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Apresentacao

Este volume 4 da série Editoras mineiras destaca, no universo do livro
impresso, a figura do tradutor, essencial no mundo da escrita e do livro,
aquele que constroi a ponte entre o leitor e o autor de linguas diferen-
tes. Podemos dizer que as atividades de tradugao e edicao (ou, melhor
seria, aqui, editoragdo) sdo irmas, parceiras fortes na missdo humana de
transmitir pensamentos, crengas, sentimentos. O tradutor se aproxima
também da figura do autor, e cada vez mais se reconhece o aspecto cria-
dor em seu trabalho de texto. Contemplando essa abordagem, abrimos a
coletdnea com uma reflexdo teorica sobre a figura do tradutor.

Mantendo-nos na intencdao de contribuir para uma historiografia
da edicdo, que é o objetivo da série, seguimos esta coletanea com trés
panoramas: o primeiro, da atividade tradutdria na Europa, o segundo, no
Brasil, e o terceiro, bem mais restrito, relativo a publicagdo de traducGes
pelas editoras sediadas em Minas Gerais.

A esses textos de abertura, seguem-se ensaios que abordam a
traducao de géneros textuais diversos: a arte, a poesia, a narrativa oral.

Todos os textos aqui publicados foram escritos por alunos da dis-
ciplina Histéria da Traducdo em Minas, oferecida por mim no primeiro
semestre de 2011 e no segundo semestre de 2012. Importante lembrar
gue em 2011 contei com a colaboragdo da Profa. Ana Utsch, do curso de
Conservacao e Restauracdo da Escola de Belas Artes da UFMG, colabora-
cdo que se estendeu a etapa inicial desta publicacdo, a selecdo de textos.



Cuidando de fazer historia, vale lembrar que, para o Ocidente da
escrita, a tradugdo nasce com Jer6nimo, doutor da Igreja Catdlica incum-
bido pelo papa Dédmaso, no século 1V da era cristd, de traduzir a Biblia
do hebraico para o latim. O resultado dessa tarefa-rentncia é a Vulgata,
instrumento essencial na ampla divulgagdo da doutrina cristd por todo o
Ocidente. E a canonizacdo do tradutor, que se tornou em S&o Jerénimo,
padroeiro dos tradutores. Para o poeta Octavio Paz, e para tantos outros
gue entendem a tradugdo numa perspectiva mais ampla, essa histéria ndo
tem comecgo: trata-se de uma atividade inerente ao ser humano, como
a propria linguagem. Ou, nas palavras do poeta, no ensaio Traduccion:
literatura y literalidad, em tradugdo minha:

Aprender a falar é aprender a traduzir; quando a crianga pergunta
a mée o significado desta ou aquela palavra, o que realmente esta
pedindo é que traduza para sua linguagem o termo desconhecido.
A traducdo no interior de uma lingua ndo €, neste sentido, essen-
cialmente diferente da tradugdo entre duas linguas, e a histdria
de todos os povos repete a experiéncia infantil: até mesmo a tribo

mais isolada tem que se enfrentar, num momento ou noutro, com
a linguagem de um povo estranho.

Sénia Queiroz
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A figura do tradutor: designacao e descricao

Amanda Gonzaga
Bianka de Andrade

George Vallestero

Introducao

Pretendemos, neste ensaio, analisar as figuras de autor apresentadas por
Barthes, Foucault e Chartier. Dissertaremos, especialmente, acerca da
nogdo foucaultiana de fung¢do-autor e de como tal nogao é retomada pelo
estudioso francés Roger Chartier. Essas consideragdes tém como objetivo
aproximar a figura do autor da figura do tradutor, - a ultima, central para
as proposicdes aqui tecidas — uma vez que verificamos uma associagao
bastante verificavel entre ambas.

Numa primeira secdo, buscamos caracterizar brevemente a histo-
ria da tradugdo no Brasil e na Europa. Para tanto, tivemos como emba-
samento tedrico “A traducdo literdria no Brasil” - do brasileiro José Paulo
Paes - e “A Europa das traducGes é antes a Europa do apagamento das
tradugbes” — de Henri Meschonnic. A segunda parte foi destinada a con-
frontagdo das ideias de Barthes e Foucault de morte e ressurreigéo do
autor, respectivamente, além da analise do conceito de fun¢do-autor. Num
terceiro momento discutimos a apropriagao feita por Chartier desse con-
ceito e propomos sua aproximagdo com a figura do tradutor.

A traducao no Brasil e na Europa

Para o poeta e ensaista José Paulo Paes, escrever a histéria da tradugdo
no Brasil € uma tarefa cicldpica devido a pobreza de nossos acervos e a
deficiente catalogagdo que deles se faz; a auséncia de um “levantamento
histérico, abrangente e seletivo, das tradugdes literarias publicadas no



pais”;! a desvalorizacdo do trabalho do tradutor e a restrita influéncia
da tradugdo sobre a criagdo literaria, uma vez que os autores nacionais,
geralmente, tém acesso as obras estrangeiras em seu idioma original.
Apesar das gigantescas proporcoes desta tarefa - a de escrever a historia
da traducdo - o autor indica algumas diretrizes para o trabalho quando
menciona que um catalogo da histéria da tradugdo no Brasil deveria: dis-
tinguir entre boas e mas traducdes, sistematizando-as por lingua e litera-
tura, além de indicar os textos mais importantes ja traduzidos e aqueles
que se encontram disponiveis para o leitor brasileiro.

Todas essas consideragdes de Paes contribuem notavelmente para
uma caracterizagdo do tradutor e de seu papel no Brasil de hoje e de
outros momentos. Um papel de influenciador (pois limita e seleciona
as tradugdes que vao circular entre os leitores), mas que, apesar disso,
ainda ndo goza de muito prestigio e reconhecimento, como confirma o
préprio José Paulo Paes quando disserta sobre a tradugdo no século XX:

E somente no século xx, sobretudo a partir dos anos 30, que en-
tram a criar-se no Brasil as condigdes minimas, de ordem material
e social, possibilitadoras do exercicio de traducgdo literdria como
atividade profissional, ainda que as mais das vezes subsidiaria.?

Ao longo de todo o texto, podemos notar a énfase dada pelo autor
a importancia da tarefa do tradutor e, em contrapartida, a desvalorizagao
que tal atividade tem no Brasil. No trecho supracitado, o poeta e ensa-
ista reconhece que ocorreram alguns avancgos, mas ressalta que ainda ha
muito a fazer para que a profissdo de tradutor desfrute do valor que lhe
é digno.

Em “A Europa das tradugbes é antes a Europa do apagamento
das traducbes”, Henri Meschonnic destaca o carater central da figura do
tradutor para a civilizacdo europeia, ja que sua tradicdo foi fundada por
meio das traducdes que foram feitas dos textos classicos para as linguas
vulgares. Nas palavras do autor: “Sé a Europa é um continente de tra-
dugdo, no sentido de que os grandes textos fundadores sdo tradugdes e

1 PAES. A tradugdo literdria no Brasil, p. 9.
2 pAES. A tradugdo literaria no Brasil, p. 25.
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s6 existem em tradugdo enquanto as grandes tradugbes sdo primeiro as
dos textos sagrados.”

Meschonnic ressalta o carater pluricultural, original e constante-
mente tradutor que cerca a Europa desde suas origens* e, posterior-
mente, ilustra esse carater por meio dos diversos momentos da histdria
do continente e da fungdo que a traducao exerceu em cada um deles.

Barthes e Foucault: a morte e o resgate do autor

Ao decretar a morte do autor, Roland Barthes visava acabar com o sen-
tido Unico do texto propondo uma livre interpretacdo dele. Partindo desta
premissa, podemos concluir que a unidade textual ndo esta na sua ori-
gem, na instancia de producdo, e sim, no seu destino, ou seja, na ins-
tancia de recepgdo. Porém, esta instancia de recepgdao ndo € um bloco
homogéneo, é constituida pela multiplicidade e diversidade das culturas
e dos povos. Desta forma, se ndo ha um sentido Unico para o texto, uma
vez que dentro da perspectiva barthesiana o texto esta direcionado Unica
e exclusivamente para o leitor - e esse leitor ndo é uno, e sim, plural -
com certeza também ndo ha uma Unica lingua para este texto. A mul-
tiplicidade defendida por Barthes estad presente tanto na interpretagdo
quanta na apresentagdo deste texto. A unicidade é o destino, porém, a
multiplicidade sdo os individuos que compdem este destino.

Como contra resposta a essa multiplicagao do leitor, Michel Foucault
prop6s a multiplicacdo do autor. Suas proposicGes visavam resgatar o
autor de uma “morte idealizada”, através da consolidagdo da funcéo-
autor. O autor, entdo, passa a ter uma fungdo classificatoria em relagdo
aos seus textos, passa a controlar o horizonte de leitura do leitor.

Se a interpretacdo do texto passa a ser livre e tem o intuito de cap-
tar a instancia de recepcdo - e esta é compdsita, multipla - concluimos
que multiplos terdo que ser também os autores.

O nome do autor carrega varios nomes, apresenta varias vozes, ou
seja, constitui uma polifonia. E a esses autores esta reservado o papel
de divulgar a cultura, o conhecimento dos textos, sejam estes proibidos

3 MESCHONNIC. A Europa das tradugbes é antes a Europa do apagamento das tradugdes, p. XL.
4 MESCHONNIC. A Europa das tradugBes é antes a Europa do apagamento das tradugdes, p. XLI.
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ou ndo. Retomando a questdo da nogdo de propriedade, de certa forma,
o texto passa a ser do mundo, mas esse mundo também é multiplo, dai
o desdobramento da funcdo autor na funcdo-tradutor. Ao se apropriar
desses discursos, o tradutor também deixa a sua marca, a sua esséncia,
legitima a sua autoria.

A esse “tradutor autor” associam-se também as nogGes de proprie-
dade, punicdo e transgressdo. A ele também é destinada a funcdo clas-
sificatéria em relacdo aos textos. O tradutor a controlar o horizonte de
leitura do leitor. Nessa “transgressdo compensatodria” se funda uma das
bases para o estabelecimento da funcdo-tradutor.

A funcdo-autor articulada a histéria da producao de
livros

O famoso ensaio de Michel Foucault - *O que é um autor?” - que res-
gata o autor, anteriormente destruido por Barthes, é retomado por Roger
Chartier em seu texto “Figuras do autor”. O historiador nos lembra da
abordagem de Foucault, onde este fazia a distingdo entre a “analise his-
torico-socioldgica do personagem autoral” e uma fungdo-autor, sendo
a ultima construida pelo filésofo de forma a dar ao autor um papel de
classificador maior dos discursos. Esta fungdo-autor seria caracterizada
por aquilo que designa e que descreve a figura autoral num determinado
momento histérico. Sendo assim, Chartier retoma o ensaio de Foucault
para dar inicio ao seu texto, no qual ele ird propor observar o funciona-
mento da referéncia ao autor retomando a trajetéria desta figura desde
a época medieval. Porém, em relagcdo a Michel Foucault, nosso histo-
riador chega a diferentes conclusdes a respeito de como se fundou a
funcdo-autor.

Para resgatar a existéncia dessa figura na Idade Média, Chartier
explora primeiramente alguns periodos nos quais podemos identificar
diferentes formatos e interpretacdes do sujeito-autor, o que explicaria a
multiplicidade no titulo de seu texto. Ao discursar sobre a imposicdao do
patronato e o papel dos livreiros em relagdo a producdo de livros durante
o século xVIII, Chartier aponta para as primeiras nocGes de apropriacdo
da propriedade literaria e de propriedade do autor como fruto de um
trabalho individual. Chartier nos aponta que — um pouco mais a frente,
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no século XVIII - num contexto de uma revolugdo social liderada pelo
movimento que chamamos de Iluminismo, a figura do autor se definiu,
préxima da forma como a conhecemos agora, por meio do estilo. Mesmo
defendendo um ideal de liberdade intelectual, os pensadores dessa época
viram na afirmacdo do autor, através do género textual, uma excelente
forma de desenvolver o mercado livreiro. Sendo assim, a figura do autor
teria se definido a partir do momento em que este passou a se desig-
nar como um escritor de géneros textuais? Teria sido por meio do estilo
que o autor se definiu na sociedade? Talvez. Segundo Chartier, apenas
a figura juridica e simbdlica do autor se fundou neste momento. Para
Foucault, a fungdo-autor se construiu pela definicdo dos géneros, porém,
durante a Idade Média, onde pela primeira vez foi diferenciado o texto
cientifico do texto literario. A fungdo-autor foi constituida neste periodo
como uma arma na luta levada a termo contra a difusdo de textos lidos
por heterodoxos. Seguindo os passos de Foucault, Chartier volta mais no
tempo para nos mostrar que a funcdo do autor foi fundada anteriormente
a nocoes de propriedade literaria e de apropriagdo penal, porém ele nao
chega a mesma conclusdo que o filésofo francés.

Roger Chartier continua sua busca procurando pela definicao
antiga da palavra autor adentrando por momentos histéricos cada vez
mais distantes de nds. Ele busca no Dictionnaire universel de 1690 e,
ainda, nos catdlogos antigos: La Croix de Maine e Du Verdier. Assim, ele
descobre que na definigdo do diciondrio a nogdo de autor estd associada
aquele que publica e que os textos encontrados nos catalogos do fim do
século XVI foram organizados alfabeticamente pelo nome de seus autores.
Isso apontando, respectivamente, para a importancia do conjunto de fun-
coes que devem ocorrer para se fazer um livro e divulga-lo, e para o pres-
tigio do nome e da figura de quem escreve ja mesmo naquela época. Ao
observar que, no século XVIII, a funcdo-autor se harmonizava muito bem
com as dependéncias pelo patronato, ele exemplifica com a composicdo
da pagina-de-rosto dos livros antigos para demonstrar isso. Nelas encon-
tramos juntos: o nome do autor, 0 nome do patrono, a grande marca do
editor, a autorizagdo com privilégios para publicar a obra e ainda no final
- em pequenas letras — o home do livreiro. Com isso o historiador volta
as nogdes de contrato presentes no século XVI e XVII. Esses contratos
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eram firmados entre autores e livreiros e confirmam a imbricacdo entre
as regras do negdcio e as exigéncias da protegao.

O historiador continua colocando em foco a materialidade do livro:
“A manifestacdo mais imediata, mais material, de atribuicdo do discurso
a um autor reside na identidade que existe entre uma obra e um objeto,
entre uma unidade textual e uma unidade codicoldgica.”

E neste momento que nosso contemporaneo francés chega a
grande conclusdo de seu texto: “Durante muito tempo, as coisas ndo se
passaram assim para os textos em linguagem vulgar.”®

Ele percebe que com a afirmacgdo das linguas vulgares houve uma
mudancga no sistema de producdao de conhecimento. Talvez seja inte-
ressante pensarmos nesse processo como um acontecimento mutuo: o
desenvolvimento do sistema de produgdo de conhecimento se deu ao
mesmo tempo em que surgiu a necessidade de afirmagdo das linguas
vulgares, pois esta necessidade ja representava uma forma diferente de
se expressar e um amadurecimento da produgdao de conhecimento.

Desta forma surge o momento em que introduzimos a figura do
tradutor na histéria, pois foi ele a chave para a reproducdo dos textos em
lingua vulgar que circularam durante a Idade Média. Se, para Chartier, a
fungdo-autor se deu através da afirmacgdo das linguas vulgares, o papel
do tradutor foi de suma importéncia para a consolidacdo da figura do
autor. Assim, propomos aqui a possibilidade de uma funcdo-tradutor ao
longo da historia.

A abordagem do processo de produgdo literaria através da histéria
ndo é uma inovacado exclusiva de Roger Chartier. Walter Benjamin em seu
texto “A tarefa do tradutor” defendeu primordialmente que o conceito de
Historia é aquele intimamente ligado ao de Vida. Porém Benjamin ndo
exp0s a figura do autor, mas sim, a de um tradutor. Se considerarmos as
implicagdes das “Figuras do autor”, podemos identificar figuras do tradu-
tor implicitas em meio ao processo de desenvolvimento da producdo de
conhecimento do século XIV e XV.

5 CHARTIER. Figuras do autor, p. 55.
8 CHARTIER. Figuras do autor, p. 55.
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Consideracoes finais

Na introdugdo deste ensaio, vimos um panorama da figura do tradutor ao
longo da histdria. Posteriormente, confrontamos Barthes e Foucault por
meio da morte e da ressurreicdo — esta ultima através da funcdo-autor
do autor. A nogédo foucaultiana de funcdo-autor nos foi valiosa também,
num terceiro momento, quando buscamos determina-la ao longo dos
tempos tendo como base as figuras do autor, de Roger Chartier. Ainda
nesta terceira secdo, buscamos sugerir algo ja anunciado na segunda
parte: uma possivel funcdo-tradutor.

A guisa de conclusdo, sugerimos, portanto, que existiria uma fun-
cdo-tradutor a ser determinada, ou seja, haveria que se designar e se
descrever esta figura ao longo da histoéria. Tal tarefa poderia, em princi-
pio, ser esbogada através dos textos panordmicos de José Paulo Paes e
de Henri Meschonnic que dissertam sobre a histdria e as atribuicées do
tradutor no Brasil e na Europa, respectivamente.

Vimos com Barthes e Foucault que ao autor associam-se as nogdes
de propriedade, punigdo e, sobretudo, a nogdo de transgressao, e é nesta
ultima que possivelmente se consolidaria a funcdo-tradutor.
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Breve panorama da traducao na Europa

Gustavo Tanus

Introducao

Inicia-se este breve panorama da tradugdo na Europa retomando o mito
da Torre de Babel,! cuja representagao gera uma origem para a acao de
traduzir. Nesta passagem do Génesis, o Senhor interrompe a edificagdo
da Babel, cujo propdsito era reunir as pessoas em um local, evitando que
se espalhassem pela terra. Eis que o Senhor desceu e confundiu a lingua
dos homens e os espalhou sobre a face da terra. Nesta acdo de conter
pela negacdo de uma lingua Unica as pessoas, tornou a comunicagado/
interacdo dificultosa, sendo impossivel entre elas, que impulsionou os
homens a aventura nos processos de tradugao.

Em Poética do traduzir, Meschonnic afirma que a Europa é um con-
tinente da traducdo e teria se fundado por meio desta e nesta tradugdo,
isto significa que havia a interagdo entre os diferentes povos, antes, uma
necessidade de conhecer o alheio, que funda a caracteristica pluricultu-
ral do velho continente, justificada pela intensa atividade tradutéria no
decorrer dos séculos. O autor, ao dizer que a constituicdo de uma teoria
do traduzir seria inseparavel de um refletir sobre sua histdria, sobre “suas
histérias”, tratava da deteccdo de um lugar, no caso, a Europa, em rela-
¢ao a outros lugares, onde um intenso processo teria sido “operado”. De
fato, para a construgdo de uma teoria é necessério escutar ndo somente
uma histéria, mas a maioria delas, a fim de constituir uma poética do

1 Capitulo 11 do Génesis, na tradugdo fiel de Jodo Ferreira de Almeida.



traduzir. Assim, ndo se justificara a tinta aqui gasta pela novidade, sendo
pela definicdo do objetivo, que é tragar, em linhas gerais, um breve e
conciso panorama histdrico da traducdo na Europa, utilizando como tex-
tos-base o j@ mencionado texto de Meschonnic e a Brevissima histéria da
teoria da traducdo, de Furlan, a fim de reunir, neste espaco, informagoes
sobre as diversas concepges e praticas da traducdo no velho continente.

Primordios

Meschonnic destaca que a primeira grande tradugdo de que se tem noti-
cia, no periodo antigo, foi a Septuaginta, uma traducdo coletiva, vertida
por um grego, do original hebraico ao grego, destinada aos judeus hele-
nizados. J& a primeira tradugdo literaria fora feita em Roma, por Livio
Andronico, que traduziu a Odisseia de Homero. Por este feito, Livio fora
considerado, também, o primeiro tradutor individual, e inaugura uma era
de tradugGes do grego ao latim. Esta intensa atividade realizada pelos
romanos é manifestada pelos iniUmeros verbos utilizados para significa-
-la, e culmina, para alguns criticos, na primeira tomada de posigdo ou
tentativa de teorizar a tradugdo. Dos questionamentos de Cicero, que se
declarou “orador” no lugar de “intérprete”, alguns teoricos discordam que
0 mesmo tenha sido o inaugurador de um posicionamento tedrico acerca
da traducgdo, porque seus escritos sobre o tema ndo foram elaborados
em um tratado especifico dedicado a tradugdo, mas no de eloquéncia, no
qual ele evidenciou sua tarefa de imitador. Esta tarefa, a imitatio, prati-
cada para o ensino de retoérica, consistia na traducdo e imitagdo de mode-
los literarios gregos, “a tarefa da tradugdo é concebida como a producédo
de uma réplica através da diferenca, do deslocamento, da substituigdo e
da apropriacdo cultural ou can6nica”,2 o que marca a génese da literatura
latina.

Em 384 d.C., Sdo Jerénimo traduz a Septuaginta ao latim, denomi-
nada Vulgata, que é a primeira grande tradugdo latina ndo literaria, mar-
cada pelo retorno ao original hebraico e uma hebraicizacdao do latim. No
contexto desta tradugdo, Sdo Jerdnimo teorizou sobre sua tarefa como
tradutor, distinguindo sua técnica de tradugdo de “sentido a sentido”, da

2 MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. XXXIX-LXIV.
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“palavra a palavra”, utilizada por Cicero, acrescentando que esta fora
conveniente aquela época, mas ndo convinha a traducdo das Santas
Escrituras. A Vulgata é ainda considerada uma das grandes tradugdes
feitas, e, por “inscrever a diferenca [da lingua hebraica] no latim, recon-
figurou a propria lingua latina a partir da estranheza do outro, [a esta
reconfiguracdo da-se o nome de decalque] desviou-se da literalidade e
arriscou na interpretacdo dos sentidos do texto”,® e, portanto, serviu, por
longo tempo, como um modelo. Entre tantos outros tradutores e tradu-
cOes, destaca-se, deste periodo, que a forma de traducdo mais praticada
entre os romanos era a tradugdo palavra por palavra, a tradugdo técnica,
de Cicero; e a traducdo parafrastica, criativa ou retérica.

Idade Média e Renascimento

Durante a Idade Média a atividade de tradugdo se intensificou. As tradu-
¢Oes da Biblia deram novo félego a esta atividade tradutdria. Nesta época,
diversos novos verbos para significar traducao denotam sua continuidade.
Conforme Furlan, no Duecento surgiu o verbo volgarizzare cuja importan-
cia é a de significar acdo de volgarizzamento, traducdo para as linguas
vernaculas, que estavam, todavia, em formacdo. Nesta fase, marcada
pela influéncia da cultura francesa sobre as demais, sobretudo a cultura
popular da Franca, foram traduzidas principalmente novelas e bestia-
rios. Inicia-se a tradicdo de volgarizzare textos de cunho retorico-juridico,
classicos latinos; havia um desejo de adquirir exemplos de eloguéncia.
Nesta época os textos de Cicero foram traduzidos.

Entretanto, marca-se um tratamento livre dado ao original, ndo se
preocupavam com suas propriedades estilisticas, porque desejavam tra-
duzir de modo claro, mesmo que para isto fosse necessario abandonar os

“adornos linguisticos e literarios presentes no original”.*

Ja o século Xi1I fora marcado pela insurgéncia de um publico lite-
rério, que demandava a traducgdo para as linguas vulgares, também em
formacdo, porque a populacdo ndo estava muito familiarizada com a lin-
gua de partida do texto, apenas dominavam o latim na suficiéncia que os

3 MACIEL. S&o Jerénimo em tradug&o, p. 53-59.
4 FURLAN. Brevissima historia da tradugdo no Ocidente: 111, p. 1.
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exigia o trabalho e a vida social. Ainda no Trecento, se acentua o contato
entre a prosa vulgar e os estudos classicos, entretanto a escolha dos
textos para a traducdo se deu por motivos mais praticos. Os principais
nomes do volgarizzamenti sdo Guidotto de Bologna e Brunetto Latini, e
suas tarefas de tradugao foram conduzidas pela tentativa de manutengao
do estilo original, o que pode ser percebido nas estruturas sintaticas e no
Iéxico da traducdo. Conforme Amauri Furlan,® eles possuiam diferencas,
pois Brunetto respeitou mais a lingua vernacula e extraiu menos elemen-
tos do latim e Giamboni fora mais fiel e constante.

O autor destaca que, neste periodo, havia uma intengdo para a tra-
ducdo, que era a divulgacdo, mas de coisas belas e ndo Uteis. A técnica
muito utilizada para os volgarizzamenti foi o decalque, muito importante
para a formacdo das linguas vernaculas. O decalque ndo consistia apenas
em uma tradugdo palavra por palavra, mas em uma aquisicao da palavra
inexistente na lingua de chegada, ou, segundo Oresme (tradutor francés
das obras de Aristoteles), que a auséncia de correspondentes em francés
para as palavras em latim o obrigava a “transplantar palavras”.®

Séculos XV ao XVIII

Da mesma forma que o Renascimento despertou uma querela entre tra-
dutores, conflito que fomentou uma tomada de consciéncia de sua tarefa,
as Reformas intensificaram este debate, favorecido diretamente pelo
aumento significativo de nimeros de tradugdo da Biblia, mas também
pelas proibicdes, sob o risco de os tradutores serem levados a fogueira,
ou condenados a forca, por heresia, como € o caso de Tyndale, enforcado
em 1525, apenas por traduzir para o inglés o Novo Testamento.

Na Alemanha, ja havia traducdes da Biblia anteriores a de Lutero.
Entretanto, sua Biblia, por suas especificidades - o fato de introduzir um
carater popular da linguagem - tornou-se de uma grande traducgdo, bas-
tante respeitada. Na Inglaterra, dentre as tradugGes da Biblia, destaca-se
a Bishop’s Bible, de 1568, que fora revista por 47 eruditos, entre os anos
de 1604 e 1611, tornando-se depois a Autorized Version, mais conhecida

5 FURLAN. Brevissima histéria da tradug&o no Ocidente: III.
6 Citado por MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. XLVIL.
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como King James Version, e marcou profundamente a literatura e a lin-
gua inglesa.

O surgimento da imprensa aliado a origem e expansdo de um mer-
cado editoral, ao mesmo tempo em que fortalecem a figura do autor,
possibilitaram uma relativa personalidade ao tradutor, que principiara sair
do anonimato. Esforgos foram empregados para definicdo em torno do
tradutor e de sua pratica, no fortalecimento de uma poética da traducéo,
na ampliagdo de debates criticos.

Como disse Meschonnic, o século XVI é marcado pela iniciativa
vigorosa de sistematizacdo das tarefas da tradugdo, como um esbogo
para uma poética do traduzir. Esta tentativa é percebida pela publicagdo,
em 1540, do primeiro tratado de tradugdo em francés, La maniére de bien
traduire d’une langue en autre, de Etienne Dolet, em que sao dispostas
cinco regras como principios essenciais da tradugdo.

O século XVII gesta a bela infiel, uma metafora que significa infi-
delidade da traducdo. Nesse interim, inicia-se a “querela dos antigos e
dos modernos”, ilustrada pelo contexto de tradugdo de Anacreonte e Safo,
realizada por Mme. Dacier, em 1681, em que é dada a explicacdo de
gue “somente a prosa pode seguir todas as ideias do poeta, conservar a
beleza de suas imagens e dizer tudo o que ele diz".”

No século XVIII parte-se ao encontro de “mundos estranhos”,
foram traduzidos textos do russo, do persa, do sanscrito, do chinés e, em
1735, foi traduzido Camd&es. Na Inglaterra desse mesmo século, é che-
gado o tempo das belas infiéis. Pope traduziu em rima simples a Odisseia
e William Cowper em versos brancos. Dryden prefacia a sua traducao
das Epistolas de Ovidio, sistematizando a traducdo segundo trés técni-
cas: 1) a metamorfose, palavra a palavra; 2) parafrase ou traducdo livre,
via média; 3) imitacdo, onde o original ndo é mais do que um ponto de
partida; o que consistiu em uma tentativa de sistematizar a tarefa de
traducdao. Em 1791, Alexander Fraser Tytler em Essay on the principles of
translation (Ensaio sobre os principios da traducdo), institui a compara-
cdo entre as traducdes, e as define segundo trés principios: 1) do sentido
e das ideias; 2) do estilo; e para a poesia, Tytler repetiu o que dizia Du

7 MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. LI.
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Bellay, s6 um poeta pode traduzir um poeta e 3) a anexacdo, escolha de
equivalentes em lingua de chegada para provérbios e expressdes idioma-
ticas, que revelam inclusive um desejo de constituir alguma teorizacao
sobre a tradugao.

No século XVIIiI, na Alemanha, surge a primeira revista dedicada
aos problemas da traducdo, a Critisiche Beytrdge. Um profundo descré-
dito paira por sobre a bela infiel. A traducdo para os alemdes passa a
significar uma revalorizagdo da lingua vernacula, por meio da considera-
cdo de que haveria uma superioridade do alem&o sobre as outras linguas,
para traducdo de Homero. Johan Heirich Voss traduz a Iliada, em 1778,
e a Odisseia, em 1781. E Ludwig Tieck traduz Dom Quixote. Ja a Russia,
cuja lingua era considerada nova, as traducGes eram encomendas dos
imperadores, e “desempenhava parte constitutiva na elaboracdo da lin-
gua, e mesmo de sua métrica”.®

Século XIX
Este século, como afirma Meschonnic é marcado pela procura do original,
pela procura de um “traduzir ao idéntico”, marcado também “pelo apice
do universal e o comeco de seu declinio, o0 comego dos nacionalismos de
lingua-cultura, apesar da hegemonia européia do francés”.®

Pouco se teorizou, neste século, acerca da tradugdo. Entretanto,
algumas consideracdes dos tradutores sobre suas traducdes sugerem
alguns pontos de vista da época. Schleiermacher, em seu ensaio de 1813,
distinguiu dois caminhos essenciais: em diregdo a lingua de partida ou a
lingua de chegada. Goethe faz distingdo de trés tipos de tradugao: “aquela
que faz conhecer adaptando e suprimindo as particularidades do estilo,
a Biblia de Lutero; a traducdo ‘parodistica’, a adaptagdo a francesa, que
da a impressdo de um original em lingua de chegada; e a tradugdo idén-
tica ao original, de maneira que possa valer ndao no lugar da outra, mas
em seu lugar.”*® Em On translating Homer, de Matthew Arnold, em 1861,
incorpora-se ao pensamento acerca da tradugdo uma critica das tradu-
¢Oes, prendendo-se ao principio “de ndo traduzir os poetas” para restituir

8 MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. LIV.
9 MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. LV.
10 MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. LVI.
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as quatro qualidades que ele vé em Homero: “rapido, simples, direto e
nobre”.1* Puchkin elogiou a traducdo de Chateaubriand, do Paraiso per-
dido de Milton por ter sido realizada palavra a palavra, sob uma maneira
que, para ele, era a “nova exigéncia de ver os escritores no seu costume
nacional e com seus defeitos naturais”.*?

Algumas linguas, durante este século, passaram a ter existéncia
literaria, como o russo, através do francés, pela traducdo das novelas de
Puchkin; diversas traducdes de textos literarios e religiosos do oriente
sao produzidas. Michelet traduz La scienza nuova, do italiano Giambatista
Vico, em 1825. S3o traduzidos também Bentham, John Stuart Mill, Spencer,
Darwin, e a obra completa de Kant para o francés.!3

Século XX

A era dos extremos, como o historiador Hobsbawn denominou este “breve
século”, é, por tal denominagdo, uma época de grandes avangos tecnolo-
gicos e de grandes guerras. Segundo Meschonnic, estas guerras tiveram
papel importante para a modificagdo da tradugdo, adicionado o papel
de comunicacdo, que pode ser ilustrado pela conducdo do julgamento
dos “criminosos” da II Guerra por meio da “traducdo simultanea”, no
Tribunal de Nuremberg. Em um momento posterior a esta grande guerra,
a Guerra Fria promovera a maquina de traduzir, tradutores automaticos,
no desejo de permitir a comunicacdo entre pessoas, cada qual a partir de
sua lingua. E um tempo de grande diversidade de traducdes, cada uma
delas segundo uma proposta, ocupado por “imensa matéria traduzida”, o
gue ndo significou terem existido grandes traducdes: é um tempo de fal-
sas belas, nem Dante conseguiu escapar da ma traducgdo, roubaram-lhe
“a prosddia e os ritmos”, retendo dele apenas a rapidez; da Biblia, tradu-
zida inUmeras vezes neste século, Georges Passelecq extirpa o hebraico.
Marca-se a introdugdo, através da Franca, do romance latino-americano,
do espanhol traduz-se Lorca. Regressaram ao teatro do Século de Ouro,
Calderdn traduzido por Albert Camus, Lope de Vega por Supervielle.

11 MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. LVI.
12 MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. LVIL.
13 MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. VVII.
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Na Alemanha, sdao os poetas que traduzem, e suas traducdes sao
consideradas e permanecem, Shakespeare e Dante entre outros sdo
traduzidos pelo poeta Stefan George, a estas traducdes ele nomeava
Umdichtungen, poemas transformados, transpoemas; o tradutor, “em
suas traducgdes é um Nachdichter, e a Nachdichtung é um poema depois
de um poema, entre a transcricdo exata e a adaptagao”.

De Walter Benjamin, como prefacio a sua traducdo de Baudelaire,
surge um “manifesto da alteridade contra a anexacdo costumeira a iden-
tidade, mas de lingua a lingua, ndo em uma poética dos textos”, em que
a traducgdo representaria uma forma de “confronto a estranheza das lin-
guas, a busca de uma expressdo, a relagdo entre essas linguas”.*4

“Estado dos lugares”

A tradugdo se profissionalizou, multiplicaram-se os manuais, em que
estdo compilados, segundo Meschonnic, o preceito incontestavel, mas
insuficiente, de que “a traducdo literaria € uma passagem de lingua a lin-
gua”. E ainda segundo o préprio autor, faltaria um vinculo indispenséavel
a uma poética dos textos a traduzir. Desta lida, a reunido dessas grandes
tradugdes em torno desses originais grandiosos € o indicio da necessi-
dade de uma poética para o traduzir.

O autor chama a atengdo também para o fato de um grande texto
arrastar consigo uma tradugdo que seja grande, e serem seguidos tam-
bém de uma grande quantidade de tradugGes mediocres, que revelam
apenas os limites de uma época. Destaca ainda que a "ma traducdo (no
sentido neutro) é uma ndo-traducdo (no sentido avaliador)”.!®> E assim,
alguns autores que passavam por intraduziveis, sdo intraduziveis na
medida em que foram mal traduzidos.

A afirmacdo de que “os grandes tradutores nao sao grandes
somente pela importancia dos textos que traduziram” e que “grandeza
ndo é assunto de dimensdo, mas de intensidade”'® demonstra a possi-
bilidade de existéncia de tradugbGes em suas diversidades de propostas,

14 MESCHONNIC, Poética do traduzir, p. LIX.
15 MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. LXI.
16 MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. LXI.
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0 que permite a continuidade das boas traducgdes realizadas em tempos
remotos.

Meschonnic!” preceitua que a tarefa primordial da traducdo poética
deveria consistir num traduzir "o que as palavras constroem em lugar
daquilo que dizem”. E a execugao desta tarefa ndo se realizaria por meio
da desaparicdo do tradutor em sua tradugdo, pelo contrario, visto que o
sentido literario deve ser apreendido, e ndo sd, deve ser recriado por ele.

Esta atividade pode ndo ocorrer quando se confunde a “repre-
sentacdo da linguagem” (em todas suas virtudes) como “lingua, palavra,
sentido, forma” - signo; ou seja, toda a capacidade de significar reduzida
a pequenos conjuntos de significagao.

Para o autor, na teoria geral da linguagem estariam contidos os
problemas do traduzir, e esta teoria somente seria possivel e necessaria
como um pensamento do conjunto da linguagem e da literatura, o “infi-
nito da linguagem”, que pressupde uma visao conjuntural, sob a infelici-
dade de que sua auséncia seja notada, como o caso de algumas tradu-
¢Oes, que foram 6timas traducgdes, em seus tempos, e depois pareceram
incoerentes. Porque a fidelidade mais tarde podera parecer infidelidade,
pois ndo era uma fidelidade ao texto, mas sim a época.

Para a constituicdo da poética do traduzir, a qual fora trabalhada
através dos processos histdricos aos quais se inseriram as praticas da
tradugdo, Meschonnic afirma que a “forga de uma traducao bem sucedida
€ que ela é uma poética para uma poética, que ndo fora obtida através
da opgdo do sentido pelo sentido nem de uma palavra pela palavra, mas
[por meio daquilo] que faz um ato de linguagem um ato de literatura”.'®

Consideracgoes finais
A partir deste breve panorama pode-se constatar que o processo histo-
rico ao qual se inseriram as praticas de traducdo s6 pode ser interpretado
a partir da construgdo de uma poética do traduzir.

E finaliza-se dizendo que a Babel, simbolo que marca diferenga
entre os homens, um prémio por sua ousadia, ndo se resolveu por meio

17 MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. LXII.
18 MESCHONNIC. Poética do traduzir, p. LXIV.
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da atividade tradutdria, e mantém-se viva, seja por tanta diferenca
entre concepgles e praticas durante estes séculos de traducdo, seja pelo
fato deste mito ndo ter sido conhecido através do primeiro original, em
hebraico, mas, aos falantes de portugués, por meio da Biblia pela tra-
dugdo de Jodo Ferreira de Almeida, configurada ainda na Europa das
traducoes.
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Breve panorama histoérico da traducao no Brasil

Guilherme Zica

Descrever o processo historico por que passou o tradutor e seu trabalho
no Brasil é uma tarefa a que se dedicaram poucos corajosos. A auséncia
de documentacgdo sobre o assunto e o limitado tratamento dado pela his-
toriografia brasileira a atividade tradutéria representam obstaculos que
dificultam ainda mais o trabalho. Neste contexto deficiente, destacam-se
as iniciativas de José Paulo Paes! e, mais recentemente, de Lia Wyler,?
cujos trabalhos propdem uma primeira confrontacdao com essas dificulda-
des. De maneiras distintas, os autores estabelecem criticas a situacdo de
invisibilidade que nubla a atividade tradutéria no pais, procurando ates-
tar, a partir de perspectivas histéricas, a necessidade e a importancia da
tradugao para a consolidagdo de um meio cultural mais vigoroso no Brasil.

Apesar desses estimulos, a tradugdo ainda ndo recebe a devida
atengdo em nosso pais. Um dos fatores principais disso parece estar no
modo como sdo relacionados o tradutor e o texto traduzido. Muitas vezes,
o tradutor é sutilmente afastado do documento que traduziu. Sua tarefa
é ofuscada, por um lado, pela projecdo direta do texto original sobre a
tradugdo, de maneira que a impressao criada sobre o texto traduzido é a
de que se esta lendo o proéprio original, e, por outro, pela discreta refe-
réncia dada ao proéprio tradutor do texto, ja que o nome que se atribui

7

a este “prolongamento do original” é o do préprio autor estrangeiro. O

1 pAES. A tradugéo literaria no Brasil.
2 WYLER. Linguas, poetas e bacharéis: uma crénica da tradug&o no Brasil.



espacgo reservado ao tradutor na pagina de créditos é infimo em relagdo
aos privilégios reservados ao autor, cujo nome vem mesmo etiquetado
tanto na capa quanto na folha de rosto do livro.

Desta forma, o tradutor ja nasceria morto, afastado do texto que
transcriou. Suas aparicdes espectrais e esporadicas se devem a dois
fatores fundamentais. Primeiro, a alguns criticos que, incomodados com
escolhas tradutérias ou com outros problemas semanticos do texto, atri-
buem as imprecisGes do original ao individuo que o traduziu. Segundo, as
expectativas de lucro das editoras que contratam escritores renomados
para fazerem as tradugdes. O tradutor, portanto, é ressuscitado — quando
0 é - sob duas condutas: como traidor do texto original, por um lado;
ou, por outro, como um sujeito ilustre cuja reputacado intelectual parece
bastar para a garantia de uma boa traducgao.

Entretanto, este ilusério afastamento do tradutor do texto ndo
corresponde a realidade brasileira, em que aproximadamente 80% da
producdo editorial corresponde a tradugbes. O significativo volume de
material traduzido que esta cifra engloba reflete os tragos de dependén-
cia cultural de um pais que se informa via ideias estrangeiras, mas que,
paradoxalmente, insiste, ao mesmo tempo, em se negar como leitor de
tradugGes e em negligenciar a importancia do trabalho de quem se encar-
rega desta mediagdo. Ora, o golpe arbitrario com que executamos o tra-
dutor do texto reduz a diferenga entre as culturas fonte e alvo, contraria
a perspectiva da mediagao intercultural, bem como alimenta a concepgao
fundamentalista de uma unidade global de entendimento, veiculada pela
débil ideia de globalizagao.?

Em Poética do traduzir, Meschonnic associa o continente europeu
a traducgdo. Para ele, a Europa teria se formado a partir de traduges.
De fato, as tradigOes intelectual e religiosa do continente remetem fun-
damentalmente a culturas estrangeiras: aos gregos, para a ciéncia e a
filosofia; aos hebraicos, para a Biblia. A perspectiva de uma origem pluri-
cultural baseada em tradigOes alheias, como foi a da Europa, ndo parece
imprépria para descrevermos a formagdo cultural do Brasil. Este pais,
da mesma forma, fundou-se em tradugdes, no contato mdultiplo entre

3 SELLIGMANN-SILVA. Globalizagdo, tradugdo e memoria.
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impares, de modo que identificamos nas mimicas relatadas por Pero Vaz
de Caminha para descrever a comunicacdo entre portugueses e indios, o
primeiro ato de traducao no Brasil. Este ato inicial, que ndo foi propria-
mente oral nem escrito, demarca o inicio de uma atividade descontinua
ao longo da histéria brasileira.

Esta descontinuidade afetou diferentemente os modos de tradu-
cao oral e escrita ao longo dos 500 anos de nossa histéria do Brasil. Além
disso, ela parece estar relacionada a alguns fatores pontuais: 1) ao multi-
linguismo, convivéncia de multiplas linguas desde o achamento do Brasil;
2) as sancoes sobre a produgdo cultural impostas pela metrépole a col6-
nia; 3) a condigdo social do tradutor, o que engloba a educagdo recebida
pelas elites coloniais brasileiras; 4) as politicas editoriais adotadas no pais
desde a fundagdo da Impressdo Régia.

Procuraremos orientar o texto a partir do modo como estes quatro
pontos caracteristicos da histéria da tradugédo no Brasil atuam sobre as
traducOes oral e escrita, antes e depois da transferéncia da corte para o
Rio de Janeiro. Escolhemos a chegada da familia real portuguesa em 1808
como marco histdrico para a atividade tradutéria no territério brasileiro
gragas aos impactos que ela causou sobre o mundo cultural da colonia.

A traducao no Brasil até 1808
Antes da vinda da familia real para o Brasil, a traducdo escrita pratica-
mente inexistia como pratica regular e continua. Durante os trés séculos
de dominagdo, os portugueses impuseram censuras graves a praticas
culturais que afetavam diretamente a atividade tradutodria. O controle da
comercializagdo de livros, a proibicdo de se instalarem universidades e
tipografias na col6nia foram algumas das sangGes especiais reservadas
ao meio cultural por parte da administragdo colonial. Ora, a centralizagcao
do controle portugués dependia da ndo circulacdo de ideias estrangei-
ras e, se possivel, do completo alheamento dos colonos em relacdo aos
modos de vida exteriores. Consequentemente, a tradugdo, cujo principal
papel é proporcionar o transito de ideias estrangeiras, foi uma atividade
sistematicamente restrita no periodo colonial.

A situacdo é distinta no que tange a traducdo oral. O intérprete
representava uma figura fundamental para a concretizagdo dos planos
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da metrdpole. A necessaria mediacdo entre o europeu e o indio, portanto,
cabia ao lingua. Tendo o nosso pais nascido na traducdo, ndo espanta
o fato de que o intérprete ja estivesse presente na cena inaugural de
cultura brasileira nas areias de Porto Seguro em abril de 1500. Naquele
momento, contudo, ele ndo tinha este nome nem sequer mediava por
palavras.

Tradugao oral

Os gestos foram sendo gradativamente substituidos pela fala, a medida
que os degredados - portugueses deixados em terras brasilicas para
estabelecerem contato com os indios - faziam progressos no aprendi-
zado das linguas dos autdctones. Esses degredados e outros que a eles
se juntaram posteriormente, como alguns naufragos, foram os primeiros
intérpretes da coroa portuguesa e receberam o curioso nome de lingua.
O lingua, como foi conhecido o tradutor oral, era um importante instru-
mento para a confirmagdo do dominio estrangeiro, tendo sido, portanto,
rapidamente institucionalizado pelos colonizadores portugueses, e pelos
espanhois, no caso da América hispanica. Durante os primeiros anos de
dominagdo, em que os portugueses procuraram consolidar sua estrutura
de poder, a traducdo oral sobrepujou em muito a traducdo escrita.

O desempenho de Dofia Marina (la Malinche) como intérprete entre
os astecas e os espanhdis esclarece emblematicamente o papel desempe-
nhado pelo tradutor na maquina de poder colonial. Além do éxito obtido
por dissuadir os indios de resistirem as investidas espanholas, esta indi-
gena, filha de um cacique influente, foi intérprete e concubina de Hernan
Cortés. Gracas a habilidade diplomatica e a fidelidade de Marina, este
conquistador esteve todo tempo informado sobre espides e conspirado-
res. Os portugueses, por sua vez, esperavam a mesma diligéncia de seus
intérpretes, cuja incorporagéo ao poder colonizador era fundamental para
os avangos das relagbes entre eles e os indios.

O multilinguismo caracteristico da vida colonial brasileira, engen-
drado pela convivéncia de variadas etnias autoctones e estrangeiras,
tornava a presenca do intérprete indispensavel. H& pelo menos quatro
grupos culturais que, por terem proporcionado um ambiente plurilingue,
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impulsionaram a tradugdo oral no Brasil durante o periodo colonial e
mesmo depois. Trata-se dos indios, dos portugueses, dos africanos e dos
outros estrangeiros de uma maneira global.

A grande diversidade de grupos linguisticos entre os indigenas nao
s6 estimulava o bilinguismo, ou o plurilinguismo, entre eles, mas também,
como defende Houaiss, abria oportunidade para a formacgdo de linguas
francas. O abanheenga, do tronco tupi, posteriormente renomeado nhe-
engatu por padre Anchieta,* é o principal exemplo deste processo. Esta
lingua franca era, ao lado do portugués, o idioma mais falado nas terras
brasilicas até que um decreto de Dom José, rei de Portugal, proibisse
seu uso no século XVIII. Os portugueses, por sua vez, tinham forma-
cdo poliglota, ja@ que conheciam, além do latim, que ainda era o idioma
europeu de producdo cultural por exceléncia, o castelhano e o francés. O
envio de milhdes de negros a coldnia pelos portugueses corresponde a
uma parcela significativa da formacdo desta “Babel” tropical. Os escra-
vos, pertencentes a diferentes grupos étnicos, chegavam de partes dis-
tintas do continente africano, trazendo consigo uma extensa variedade
de linguas e dialetos. Assim como no caso dos indios, houve o desenvol-
vimento de duas linguas francas de bases africanas: o ioruba na Bahia,
e o quimbundo no sul e no norte do Brasil. Além desses grupos, “piratas,
corsarios e colonizadores, de nacionalidade espanhola, francesa, inglesa
e holandesa, contribuiram para fortalecer as tradicbes de plurilinguismo
e multiplicar o nUmero de intérpretes durante o periodo colonial e além”.5

Por esta condicdo sui generis de multilinguismo, Wyler acre-
dita, “portanto, poder afirmar que desde o achamento do Brasil houve
um extraordinario nimero de linguas em confronto, o que exigiu a pre-
senga de mediadores - os linguas ou intérpretes — para que a comuni-
cacgao pudesse efetivamente ocorrer”.® Apesar desta constatacdo, ndo se
pode perder de vista a discrepancia documental existente em relagdo a

4 Padre José de Anchieta (Espanha, 1534-1597) completou e publicou em Lisboa, em 1595, a inacabada
gramatica de padre Jodo de Azpilcueta Navarro sobre o nheengatu, a que intitulou Arte de gramaética
da lingua mais usada na costa do Brasil. Padre Jodo de Azpilcueta Navarro, falecido na Bahia em 1557,
é autor da provavel primeira tradugdo brasileira, vertendo a Suma da doutrina cristd do portugués
para o tupi.

5 WYLER. Linguas, poetas e bacharéis: uma crénica da tradugdo no Brasil, p. 34.

6 WYLER. Linguas, poetas e bacharéis: uma crénica da tradug&o no Brasil, p. 34.
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atividade de intérpretes de idiomas indigenas, europeus e africanos. Pois,
no caso dos idiomas africanos, as referéncias a atividade de mediadores
sao infrequentes.

A partir da segunda metade do século XVI, as funcGes desempe-
nhadas por estes mediadores foram levemente distorcidas, de modo a se
adequarem as novas exigéncias da corte. A complexificacdo da estrutura
colonial demandava do /ingua participagdo em outros oficios. Por sua
experiéncia prévia no trato com os nativos e com seus falares, ele sera
aceito na armada, recebera patente, bem como ganhara status de explo-
rador em expedicGes oficiais ao interior do pais. Assim, o papel inicial de
intérprete se dilui, e o antigo /ingua ficarad para a posteridade como lider
expedicionario, sertanista, bandeirante, ou como distinto conhecedor de
geografia e do sertdo.

A desvinculagdo do intérprete de sua fungdo primordial - a tradu-
cdo - parece ilustrar o inicio do processo de obscurecimento da atividade
tradutoria no pais. A atribuicdo de novas tarefas ao tradutor oral, por um
lado, louva-o com um prestigio que a simples posigdo de intérprete nao
Ihe seria capaz de conferir, mas, por outro, desabona a pratica tradutéria,
anunciando-a como uma atividade secundaria e acessoria.

Tradugao escrita

Iniciadas com a implantagdo de casas doutrinarias, como as jesuiticas,
em 1549, as tradugles permitidas para circulagdo eram aquelas de textos
religiosos ou doutrinais. No caso da traducdo literaria, Wyler afirma que
“as obras literarias porventura traduzidas na col6nia ou eram enviadas a
metrdpole para serem submetidas ao moroso processo de censura e, por
fim, impressas, ou permaneciam sob a forma de precarios manuscritos
que, em sua maioria, ndo chegaram aos nossos dias”.”

Entretanto, algumas excecdes contrariaram as coibigbes impostas
pela corte. Dentre elas destacamos as adaptacdes de Quevedo e Géngora
feitas por Gregério de Matos, no século XVII; as iniciativas de arcadistas
mineiros como Claudio Manoel da Costa e José Basilio da Gama, que

7 WYLER. Linguas, poetas e bacharéis: uma cronica da tradug&o no Brasil, p. 62-63.
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verteram para o portugués pecas e poemas de Pietro Metastasio, tendo
sido o primeiro homenageado pelo autor romano com as dedicatérias
de uma cantata e de um drama lirico. Para Paes, a traducgédo teve, entre
os arcades mineiros, “o carater de um exercicio de arejamento, de um
esforgo de emergir dos acanhados e anacronicos limites do universo men-
tal portugués para os horizontes bem mais amplos da literatura italiana
e francesa”.® Apesar da influéncia das ideias libertarias enciclopedistas
sobre os inconfidentes, foram dois padres da Bahia, membros da socie-
dade secreta “Cavaleiros da Luz” - provavel motivadora da Conspiracdo
dos Alfaiates em 1798 —, que as veicularam clandestinamente em tradu-
¢do. Traduziram a Nova Heloisa, de Rosseau, a Revolugdo do tempo pas-
sado, de Volney, além de discursos de Boissy d’Anglas. Essas traducoes
foram as mais subversivas para o periodo e, certamente, as de contetdo
menos consentido pela censura portuguesa.

A censura imposta pela corte sobre a producgdo livresca se asso-
ciam outros dois problemas inibidores de uma possivel expansao da pra-
tica tradutoria: o sistema educacional da época e a consequente ausén-
cia de demanda por traducdes. A instalagdo do governo geral e de casas
doutrinarias, como as jesuitas, franciscanas e carmelitas, marcou a eli-
tizagdo e o estrangeiramento do ensino, por um lado, e o analfabetismo
em massa, por outro. As elites brasileiras, que até o século XVIII também
dominavam o nheengatu, eram formadas sob o mesmo modelo portu-
gués de ensino, de modo que se educavam em latim, em portugués e
em francés, em voga no periodo. A situacdo privilegiada das classes edu-
cadas da colbnia, de alguma forma, eximia a necessidade de traducGes
por parte dos leitores brasileiros. Na mesma medida, a condigao de ile-
trados da maior parte da populagdo nulificava qualquer probabilidade de
demanda por traducgdes.

Este quadro se arrastou até as primeiras décadas do século XX,
alterando-se somente com as mudancgas impostas sobre o modelo de
ensino nacional, dentre as quais se destaca o asseguramento da uni-
versalizagdo do ensino primario pela Constituicdo de 1934. Dessa forma,
como sugere Wyler, “até quase a segunda metade do século XX a traducdo

8 PAES. A tradugdo literaria no Brasil, p. 12.
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escrita teve predominantemente o carater de exercicio académico ou pra-
zeroso e de ocupagdo temporaria para as elites intelectualizadas”.®

A traducao no Brasil apos 1808

A transferéncia da familia real para o Brasil em 1808 foi um marco que
impactou todas as esferas da vida colonial. Dentre as mudangas impli-
cadas pela chegada do rei, destacamos a fundacdao da Impressao Régia,
primeira tipografia autorizada instalada em territorio brasileiro, novidade
que estimulou a abertura de outras casas editoriais, e a promulgagao
da lei de abertura dos portos de janeiro de 1808. O aumento substancial
de material publicado, proporcionado pela criacdo da Impressdo Régia e
pela abertura comercial dos portos, dificultou o controle sobre a produgéo
e circulacdo de textos por parte da censura, expandindo naturalmente as
oportunidades para a ampliagdo da atividade tradutdria. O aumento do
transito de ideias estrangeiras oferecido por essas mudangas fornecia,
pela primeira vez em trezentos anos, um ambiente mais propicio para o
desenvolvimento da tradugdo no Brasil.

A vinda da corte para o Rio de Janeiro demarca permanéncias e
mudancas sobre a tradugdo oral. Como vimos, as fungdes do tradutor
oral foram levemente distorcidas desde cedo no periodo colonial brasi-
leiro. Como permanéncia, destacamos que a sua capacidade de enten-
der linguas indigenas continuou a |he render ao longo do século XIX, e
mesmo durante alguns anos do século XX, postos publicos relacionados a
projetos expansionistas das administragées colonial e republicana.

Tradugao oral

Alguns fatores foram fundamentais para o asseguramento das atividades
desempenhadas pelo antigo /ingua durante o século XIX, e mesmo pos-
teriormente, no Brasil. Destacamos a nova postura econémica assumida
pelo Estado apds a chegada da familia real, os avancos tecnoldgicos pro-
porcionados pelas pesquisas cientificas desenvolvidas durante a segunda

9 WYLER. Linguas, poetas e bacharéis: Uma cronica da tradugdo no Brasil, p. 51.
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guerra mundial tanto pelos Aliados quanto pelos paises do Eixo e, mais
tarde, a profissionalizacdo da atividade de intérprete.

A continua entrada de africanos pelos portos brasileiros ao longo
do século XIX era ainda um importante fator que exigia a presenga de
intérpretes nos armazéns e depdsitos dos cais por onde desembarcavam.
Além do mais, com a abertura comercial dos portos, Dom Jo&o assinou
em fins de 1808 um decreto que estipulava a necessidade de um intér-
prete para as visitas dos navios estrangeiros que entravam no porto do
Rio de Janeiro. Além de confirmar a vocacdo multifuncional do tradutor
oral, este decreto reflete um importante papel desempenhado por ele na
atividade econémica do Brasil.

Outra mudanga que impactou diretamente o oficio do intérprete
brasileiro foi a deflagracdo da segunda guerra mundial, ja que servi-
cos publicos de seguranca nacional demandavam um numero cada vez
maior de tradutores orais para a consecucgao de suas reunides e projetos
internacionais. Mas, como defende Wyler, “o reflexo mais importante da
Segunda Guerra Mundial foi a incorporagdo a profissdo de um avango
tecnoldgico que equipou o intérprete para ouvir simultaneamente o que
é dito pelo orador e traduzi-lo para os participantes de um evento”.1°
Trata-se da implementagdo do uso de audiofones e microfones em even-
tos internacionais.

Ha outros dois eventos que influiram, cada qual a seu modo, sobre
a atividade de interpretagdo. A criagdo da habilitagdo de revisor-tradu-
tor-intérprete no curso de bacharelado em Letras da PUC-RJ, na década
de 1960, e a fundacdo da APIC (Associacdo Paulista de Intérpretes de
Conferéncia) em 1971, que oferecia um contingente de profissionais ali-
nhados aos moldes da AIIC (Associagdo Internacional de Intérpretes de
Conferéncia) sediada em Genebra. O aval de uma agremiacdo interna-
cional representa uma informacgdo relevante para o contexto brasileiro,
cujas referéncias culturais dependem diretamente do crivo estrangeiro.

10 WYLER. Linguas, poetas e bacharéis: uma cronica da tradugdo no Brasil, p. 45.
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Tradugdo escrita

Nem as mudancas ocasionadas pela transferéncia da familia real para o
Rio de Janeiro nem a decisdao da Constituinte de 1823 em fixar o portu-
gués como idioma nacional foram suficientes para a fixagdo da traducao
como uma pratica continua no Brasil. A excecgao do trabalho dos traduto-
res contratados pela administracao colonial a partir de 1808, a atividade
tradutdria prolongou-se timidamente até as duas primeiras décadas do
século XX. Como ja foi dito, a pequena quantidade de pessoas que sabiam
ler e a formagdo relativamente poliglota recebida pelas elites do pais,
desde a chegada dos jesuitas, prolongavam o descrédito da atividade
tradutodria, que permanecia como oficio amplamente desprestigiado no
meio intelectual brasileiro.

O esforgo solitario de Monteiro Lobato para mudar a situagdo de
descrédito da tradugdo no Brasil foi notavel para as duas primeiras déca-
das do século passado. Responsavel por importantes tradugdes de auto-
res franceses e anglofonos, Lobato estimulou diretamente o mercado edi-
torial brasileiro, abrindo ao publico, em 1919, a Editora Monteiro Lobato.
Esta casa ofereceu ao leitor uma expressiva quantidade de titulos com-
postos sobretudo por novos autores. Assim, Lobato se desdobrava em
editor, tradutor e escritor inovador, promotor de uma linguagem apropria-
damente brasileira. De acordo com Hallewell:

Ao mesmo tempo que escrevia seus livros para criangas Lobato
estimulou outros autores a submeterem originais para publicagdo,
e langou traduges como a do The happy prince, de Oscar Wilde,
e versdes dos Contos de fadas de Grimm, As viagens de Gulliver,
Robinson Crusoe e Dom Quixote, baseadas nas tradugbes anteri-
ores portuguesas publicadas pela Garnier e pela Laemmert, mas
com a linguagem cuidadosamente modernizada e abrasileirada.!*

A insurreicao militar de 1924, contudo, forgou Lobato a fechar as
portas da editora, passando seu acervo editorial a Editora Nacional, que
ainda permanece ativa.!?

11 HALLEWELL. O livro no Brasil, p. 260.
12ppEs. A tradugdo literdria no Brasil, p. 26.
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A iniciativa do autor de Urupés, que via na traducdo uma opor-
tunidade incomum de abertura e enriquecimento nacional, contrariava
os habitos da maioria dos criadores literarios da época, sobre quem as
traducdes ainda tinham limitada influéncia. Para a maior parte dos escri-
tores brasileiros, pertencentes as elites intelectualizadas e conhecedores
de linguas estrangeiras, as tradugbes detinham mero valor de “prétese”.3
No entanto, o panorama é exatamente inverso no que concerne aos lei-
tores a partir da década de 1930.

O aumento quantitativo e qualitativo do publico ledor juntamente
com o fortalecimento da atividade editorial durante os anos 1930, de
maneira mais contundente encabecada pela iniciativa inovadora da edi-
tora Globo, retiraram definitivamente a traducdo escrita do estado maras-
matico em que atravessou todo o periodo colonial e o inicio da Republica.
Henrique Bertaso, entdo dono da editora Globo, e o jovem escritor Erico
Verissimo passaram a publicar, cada vez sob mais demanda, ficgGes tra-
duzidas. Quando a editora comegava a publicar seus primeiros romances
traduzidos, Verissimo lembra que os critérios de escolha dos traduto-
res ndo eram muito rigidos, e ironiza: “[Bertaso] Comecgou a publicar os
romances [...] usando dos tradutores que |he apareciam, pois quem nao
tem tradutore de verdade, caca com traditore. E como apareciam tradi-
tori naquela época!”*

A iniciativa da editora Globo logo atraiu a atengdo de outros, como
a Athena Editora e a José Olympio que disponibilizou para o publico bra-
sileiro, afora classicos menores da literatura inglesa, traducdes de impor-
tantes titulos russos. Apesar da oferta de varios titulos inéditos perten-
centes a universos literarios distintos do francés, largamente dominante,
a relevancia principal da editora José Olympio em termos de histéria da
traducdo reside em sua pratica de contratacao de escritores profissionais
para assegurar a qualidade das tradugbes. Compensatoriamente, isto
implicava maior aceitagdo das obras pelo publico e nimeros mais robus-
tos para os cofres da editora.'®

13 Eco. Como se faz uma tese.
14 yERISSIMO. Um certo Henrique Bertaso: pequeno retrato em que o pintor também aparece, p. 27.
15 HALLEWELL. O livro no Brasil, p. 374.
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Se em 1934, ano de sua inauguragao, a José Olympio contava com
seis traducdes entre as 32 edigBes publicadas naquele ano, isto é, 15% do
total da producdo; em 1944 os graficos da casa registraram 67 tradugbes
no total de 125 publicacbes, contabilizando 54% de todo o material edi-
tado. Hallewell associa este notavel crescimento, que ndo se restringiu a
José Olympio, principalmente a guerra, que deslocou a atengdo dos brasi-
leiros para os eventos na Europa. “Com a deflagragdao da segunda grande
guerra na Europa, sobreveio uma clara mudancga. Nao apenas cresceram
o0 numero e a proporcdo de titulos traduzidos como diminuiram os titulos
brasileiros em primeira edigdao”.'¢

A ampliagdo do mercado editorial brasileiro, o interesse nacional
pelos acontecimentos estrangeiros, além do desenvolvimento industrial e
tecnoldgico do pais na Era Vargas favoreceram e obrigaram a maior cir-
culagdo de material traduzido. Desse modo, a atividade tradutdria atingiu
seu periodo aureo no Brasil durante as décadas de 1940 e 1950. As novas
exigéncias culturais e econémicas do pais consolidaram a tradugdao como
pratica laboral, desvinculando-a definitivamente de sua imagem de “ins-
tante de gozo” fruido até entdo por parcelas das elites intelectualizadas.

A necessidade de tradugbes técnicas e cientificas crescia ao mesmo
tempo em que o tradutor se profissionalizava. O plano de governo do pre-
sidente eleito Juscelino Kubitschek, baseado em implementacbes indus-
triais e infra-estruturais que acelerassem o processo de modernizacao
do pais, demandava importacdo de tecnologias e profissionais estrangei-
ros. Da mesma forma, como aponta Wyler, “exigia também um grande
nimero de tradutores para tornar inteligiveis as toneladas de livros de
referéncia, manuais e catdlogos de pecas indispensaveis a consecucdo
dessas metas”.!” Além do mais, o aumento progressivo do contingente
de estudantes universitarios entre as décadas de 1960 e 1980 assegurava
o0 consumo livresco e, consequentemente, o de materiais traduzidos. Os
dados reunidos por Hallewell consubstanciam a evolucdao do mercado de
traducgGes entre 1956 e 1980, periodo em que foram publicados mais de
40.000 titulos traduzidos no Brasil.!®

16 HALLEWELL. O livro no Brasil, p. 373.
17 WYLER. Linguas, poetas e bacharéis: uma crdnica da tradugdo no Brasil, p. 137.
18 HALLEWELL. O livro no Brasil, p. 578.
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Além de publicacdes de traducdes, floresceram também neste peri-
odo as producdes sobre a pratica tradutdria. Destaca-se, por exemplo, o
trabalho pioneiro do tradutor, ensaista e poeta hlingaro, posteriormente
naturalizado brasileiro, Paulo Roénai, intitulado Escola de tradutores, de
1952. Neste livro inaugural da critica tradutéria brasileira, Rénai procura,
através de pequenos ensaios, ndo somente delimitar as principais dificul-
dades enfrentadas pelo tradutor em seu dia-a-dia de trabalho, mas tam-
bém estabelecer paralelos entre a tradugdo e a arte. Para ele, a impos-
sibilidade tedrica da traducdo literaria confirmaria o estatuto artistico da
traducdo, ja que o tradutor, assim como qualquer outro artista, deseja
sempre exprimir o inexprimivel, ou mais propriamente, traduzir o intra-
duzivel.'® Assim, o tradutor é o artista que procurara transpor através
do texto escrito todo o intangivel material fanopéico e melopéico que a
escrita normalmente carrega consigo.

Paulo Rénai reconhecia no amigo Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira, em suas tradugbes de Baudelaire, o mesmo artista-tradutor que
via em Baudelaire, nas tradugdes que este fizera de Poe. Poucos sabem
que este renomado lexicografo era também tradutor. O modo paciente
e cuidadoso pelo qual Buarque de Holanda verteu do francés os Poemas
em prosa de Baudelaire merece, segundo Roénai, atengdo muito especial.
Eis 0 que ele escreve:

Outros que ndo eu, mais sensiveis ao nimero da lingua, criados
dentro do seu génio, poderdo dizer melhor quanto o tradutor
conseguiu recriar a atmosfera magica do original; por mim, faco
questdo sobretudo de assinalar como a traducdo brasileira foi feita
e como o raro fendmeno de dedicacdo de Baudelaire a memoria
de Poe se estad reproduzindo entre ndés em relagdo ao proprio
Baudelaire.?®

Além de seu trabalho marcante como tradutor e critico da tra-
dugdo, o poeta hungaro contribuiu significativamente para o reconheci-
mento publico do trabalho do tradutor no Brasil. A tradugdo passou a ser
reconhecida como uma profissdo liberal somente em 1988,2! gracas aos

19 RONAL Escola de tradutores, p. 9-10. Ver também, de Walter Benjamim, o ensaio “A tarefa do tradutor”.

20RONAL Escola de tradutores, p. 73.

21 portaria n. 3.264, de 27 de setembro de 1988, publicada no Didrio Oficial da Unido em 3 de outubro
de 1988.
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esforcos da Abrates (Associacao Brasileira de Tradutores), fundada por
Paulo Rénai em 1974, e de outros érgdos ligados a tradugdo, como as ATPs
(Associagdes dos Tradutores Publicos). A regulamentacdo da atividade
todavia ndo serviu para a consolidacdo de cursos universitarios especifi-
cos para a formagdo dos profissionais tradutores. A maior parte das gra-
duagbes tematicas em traducdo existentes no pais entre as décadas de
1960 e 1990 ndo vingou, de modo que as instituicdes que as ofereciam ou
transformaram os estudos tradutérios em habilitagdo do curso de Letras,
como é o caso da UFMG, em que funcionam, desde 2008, as énfases em
Edicdo e em Tradugdo no Bacharelado em Letras, ou passaram a oferecer
cursos em nivel de pds-graduagao.
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A arte nas traducoes mineiras

Janes Mendes Pinto

A parte qualquer pretensdo de definir ou discutir um conceito sabida-
mente complexo e polémico, impde-se, talvez por isto mesmo, estabele-
cer, antes de mais nada, os limites do tema a que se refere o objeto deste
levantamento bibliografico sobre traducdes de obras sobre arte editadas
em Minas Gerais. Como obras sobre arte estardao sendo aqui considera-
das todas as producdes bibliograficas, inclusive catalogos e biografias, de
interesse direto de estudiosos e pesquisadores de teoria da arte, critica
de arte, historia da arte, técnicas artisticas, artistas plasticos e visuais. E
dentro desse universo de publicacbes sobre arte, interessam-nos aque-
las que foram realizadas em Minas e que envolvem alguma atividade de
tradugao.

Uma busca orientada por esses parametros em diversos catalogos
de bibliotecas, editoras e livrarias! possibilitou a identificacdo de 36 titu-
los, 8 editoras e 37 tradutores, que se encontram dispostos no Quadro 1.

Editoras e edicoes, tradutores e traducoes
Independentemente de qualquer reflexdo mais detida, um detalhe chama
de imediato a atencdo: ndo foram encontrados resultados anteriores a

1 Catélogos online: Biblioteca da UFMG; Biblioteca Publica Estadual Luiz de Bessa; Bibioteca Nacional
do Rio de Janeiro; Biblioteca da Fundagdo Getllio Vargas; Biblioteca Brasiliana da UFRJ; PORBASE
(Base Nacional de Dados Bibliograficos — BNP e mais 170 bibliotecas portuguesas); WorldCat, (ocLc
Online Computer Library Center, Inc.- Dublin); HATHITRUST Digital Library; BIBLIO1; LIVREIROONLINE;
Googlebooks.



1959, o que se justifica pelo fato de que, como afirma Hallewell,?2 em vir-
tude da forte polaridade exercida pelo eixo Rio-Sdao Paulo, Minas Gerais
sO veio a ter a sua primeira editora - a Livraria Itatiaia Editora - na
década de 1950. A mesma informacao se encontra, de modo mais preciso,
em Matarelli,® que reproduz o texto de apresentagdo do site* da Editora,
em 2008, segundo o qual a Itatiaia, a mais antiga editora de Minas, foi
fundada em 1954.

O pioneirismo da Itatiaia é perceptivel, também, numa visdo geral
dos resultados: nas décadas de 1960, 70 e 80, todas as obras encontradas
e pertinentes ao nosso tema sao publicaces da Editora Itatiaia. Somente
na década de 1990 comegam a aparecer as publicagbes da Editora UFMG
e, depois de 2000, as de outras editoras - Editora C/ Arte, Grupo Editorial
Auténtica (Auténtica, Gutenberg e Nemo), e Fino Trago -, além de traba-
Ihos que trazem indicadas como editoras instituigdes de outra natureza

- Instituto Estrada Real e Secretaria de Estado da Cultura.

No que diz respeito a Itatiaia, ndo se trata, nem nunca se tratou,
de uma empresa especialmente dedicada a publicacdo de trabalhos sobre
arte e sua forte presenga nos resultados de nossa busca se deve, princi-
palmente, a uma de suas colegdes - Reconquista do Brasil —, que abor-
daremos mais detalhadamente mais adiante.

Quanto a Editora UFMG, cujo projeto editorial tem como objetivos a

“difusdo do conhecimento cientifico desenvolvido nas mais diversas areas
de pesquisa da instituicdo, bem como a edigdo de obras de autores nacio-
nais ou estrangeiros que tenham relevancia para o meio académico”,®
sua atividade na area esta bem representada na nossa busca, tanto pelo
nimero de obras publicadas (7 titulos), quanto pelo peso tedrico e cul-
tural das obras traduzidas. Coerentemente, os responsaveis por essas
traducGes sdo em sua maioria professores universitarios, e principal-
mente da UFMG: Cleonice P. B. Mourao (MG), Consuelo F. Santiago (MG),
Eunice Galéry (MG), Maria Juliana Gambogi Teixeira (MG), Natalia Giosa

2 HALLEWELL. O livro no Brasil: sua histéria, p. 622-623.

3 MATARELLI. Panorama da edigdo de livros em Minas Gerais: de 1806 aos dias atuais. In: MATARELLI &
QUEIROZ (Org.). Editoras mineiras: panorama histérico. v. 1, p. 19.

4 Atualmente inativo.

5 PIRES & outros. Editora UFMG: compromisso com a difusdo do conhecimento cientifico. In: QUEIROZ
(Org.). Editoras mineiras: panorama histérico. v. 2, p. 65.
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Fujita (SP), Laura Hosiasson (SP), Lyslei Nascimento (MG), Miriam Volpe
(MG), Laura Taddei Brandini (SP-PR), Fernando R. de Moraes Barros (CE).
Merece destaque o hoje classico Os cinco paradoxos da modernidade,
de Antoine Compagnon, tradugdo de Cleonice P. B. Mourdo, Consuelo F.
Santiago e Eunice Galéry, com duas edigdes e duas reimpressoes.

Figura 1 - As duas edigdes de Os Cinco paradoxos da modernidade, de Antoine
Compagnon, da Editora urMG: a esquerda a primeira, de 1996, e a direita a segunda, de
2010. Exemplares pertencentes a Editora.

A Editora C/Arte, criada em 1989, esta sim, € uma empresa his-
torica e preferencialmente voltada para a pesquisa, edigdo de livros e
organizagdo de eventos relativos exatamente ao tema de nossa busca;
no entanto, seu compromisso com a divulgacao da producao cultural local
explica sua presenga modesta nos resultados, que se referem a tradugdes.
Os dois titulos encontrados sdo assinados por duas tradutoras mineiras e
uma paulista: Marcia Arbex (MG), Maria Juliana Gambogi Teixeira (MG) e
Izabel Murat Burbridge (SP).

A Auténtica Editora, nascida em 1997 como uma editora direcio-
nada para as ciéncias humanas e para o publico académico, tornou-se em
2011 um grupo - o Grupo Editorial Auténtica - cuja marca é a diversidade.
Participa dos nossos resultados com trés publicagBes, cujos tradutores
nao sao mineiros: Tomaz Tadeu (RS), Soraia Maciel Mouls (SC) e Eliza
Nazarian (SP).

A Editora Fino Trago (designagdo adotada a partir de 2011 pela
antiga Editora Argvmentvm) contribui para os resultados com apenas
uma - mas respeitavel - publicagdo: O patriménio em questdo: antologia
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para um combate, de Francoise Choay, traduzido do francés por Jodo
Gabriel Alves Domingos (MG), em 2011.

Os dois titulos editados pela Secretaria de Estado da Cultura e pelo
Instituto Estrada Real sdo pecas de promocdo institucional e turistica,
produzidas em portugués, mas destinadas também ao publico estran-
geiro e, por isto, traduzidas para outras linguas: um, para o francés, por
Cleonice Paes Barreto Mourdo (MG), e o outro, para o inglés e o espanhol,
por Alfredo Rodriguez.

Estas ndo sdo as Unicas editoras em atividade em Minas; no
entanto, das demais ndao foram encontradas, nas nossas fontes, publica-
gdes que correspondessem ao tema em estudo. Chama a atengdo, aqui,
o fato de que as editoras mineiras presentes nos resultados ndo demons-
tram predilecdo especial pelos profissionais locais, que compartilham o
mercado de trabalho com os de outros estados. Afinal, dos 37 tradutores
identificados, apenas 15 sdo mineiros ou radicados em Minas.®

A Itatiaia e a "Reconquista do Brasil”

Além de reinar absoluta na publicacdo de traducGes sobre arte
no mercado mineiro nas décadas de 1960 a 80, a Editora Itatiaia é res-
ponsavel por 21 dos 37 titulos encontrados como resultado global de
nossa busca. Essa forte presenca se deve principalmente, como ja dito, a
Colecdo Reconquista do Brasil, iniciativa de cunho historiografico levada
a cabo em parceria com a Editora da Universidade de Sao Paulo, uma
espécie de resgate bibliografico da formacdo e do desenvolvimento da
identidade nacional. Uma extensa colegdo que se iniciou em 1973 e, ao
longo de trés décadas, chegou a atingir 306 volumes, abrangendo temas
como histdria, geografia, fauna e flora, etnografia, folclore etc.” e, entre
eles, os relatos dos antigos viajantes estrangeiros que, em muitos casos,
eram desenhistas ou pintores, ou traziam em suas comitivas artistas
encarregados de registrar a paisagem e os costumes brasileiros. Estes
sdo majoritariamente os titulos da colegdo que interessam a este estudo,

6 Segundo informagdes esparsas na web.
7 SERRANO. Historiografia brasileira a partir da colegdo Reconquista do Brasil, p. 1.
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por se relacionarem com produgdo artistica e por envolverem atividade
tradutoria, conforme se vé no Quadro 2.
Segundo Hallewell,
Em 1973, foi iniciada a colegdo “Reconquista do Brasil”, publicada em
coedigdo com a Edusp (160 volumes até 1984), que abrangia ainda
reedicbes, em traducdo, de relatos de antigos viajantes, alguns

dos quais haviam sido langados, nos anos de 1940, pela Martins,
na “Biblioteca Histdrica Brasileira”.®

Ao que tudo indica, a colecdo Reconquista do Brasil teve origem
na aquisicao por parte da Itatiaia do acervo da Editora Martins,® que se
encontrava na época em processo de liquidagdo, acervo que incluia a
Biblioteca Historica Brasileira. Mas, a julgar pela amostra que obtive-
mos, a colecdo Reconquista do Brasil incluia, além dos itens do acervo
da Martins, reedicGes de titulos da colecdo Brasiliana, publicados pela
Companhia Editora Nacional, na década de 1930, assim como edicGes ori-
ginais (inclusive traducoes).

E tudo indica também que a Itatiaia considerava a colegdo
Reconquista como uma auténtica continuacdo da Biblioteca Histdrica
Brasileira. Tomemos o caso da traducdo de Sérgio Milliet para Viagem
pitoresca através do Brasil, de Johann Moritz Rugendas. Dela encontra-
mos uma oitava edicdo datada de 1979, o que poderia parecer fruto de
algum equivoco - oito edigcdes em menos de seis anos? — caso a mesma
informacdo ndo estivesse registrada em diversos catalogos.'® O que pare-
cia absurdo passou a fazer sentido quando encontramos uma sétima edi-
¢ao, de 1976, pela Livraria Martins Editora, em parceria com o Instituto
Nacional do Livro: a edigdo de 1979 seria a oitava edigcdo brasileira, mas
a primeira pela Itatiaia.

8 HALLEWELL. O livro no Brasil: sua histéria, p. 623.

° SANTOS. Editora Itatiaia: a velha guarda da edigdo nacional, In: MATARELLI & QUEIROZ (Org). Editoras
mineiras: panorama histérico. v. 1, p. 42.

1o Registre-se, aqui, que nos titulos da Itatiaia pesquisados, a informagdo quanto a edigdo raramente
esta presente.
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Figura 2 - Viagem pitoresca através do Brasil, de Rugendas, traducdo de Sérgio Milliet:
acima, a esquerda e a direita, a terceira e a sétima edigdes, na Biblioteca Historica
Brasileira; abaixo, a oitava edigdo, na Reconquista do Brasil. As duas primeiras obras
fotografadas pertencem ao acervo da Biblioteca Publica Estadual Luis de Bessa; a
terceira, a Livraria e Sebo Horizonte.

A propdsito de parcerias, a experiéncia de coedigdo representada
pela colegdo Reconquista - a exemplo de outras editoras - constituiu,
no dizer de Plinio Martins Filho'! “[...] um claro favorecimento a editora
particular em detrimento da editora universitaria publica”, fruto de uma
visdo equivocada que entendia competir as editoras publicas testar a
aceitacao dos autores pelo mercado, abrindo caminho para os empreen-
dimentos privados. Nao se tratava, segundo o autor, de coedicdao, mas de
financiamento publico dissimulado: a Edusp, apds opinar na escolha da
obra, comprava e pagava antecipadamente 30% da tiragem, financiando,
dessa forma, toda a edicdo.!?

2 Atual Diretor-Presidente da Editora da Universidade de S&o Paulo.
12 Cf. MARTINS FILHO; ROLLEMBERG. Edusp: um projeto editorial, p. 33-36.
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Os tradutores da Itatiaia

Examinando novamente o Quadro 2, pode-se constatar que os tradu-
tores dos titulos da Itatiaia que comp&em nossa amostra se distribuem
claramente em dois grupos. Um primeiro grupo seria o composto pelos
responsaveis por traducGes reeditadas pela editora mineira, as quais, na
verdade, tinham sido efetivamente realizadas para outras editoras ou ins-
tituicGes nas décadas de 1930, 40, 50. Alguns de seus autores eram — ou
vieram a ser - figuras importantes no cenério intelectual brasileiro, mas
ndo sdo mineiros nem exerceram a atividade tradutéria para publicacdo
por alguma editora mineira; sua relagdo com a histéria da edicdo e da tra-
ducdo em Minas (mais especificamente da Editora Itatiaia) é apenas cir-
cunstancial. Sdo eles: Guiomar de Carvalho Franco (SP), Claudio Brand&o
(RJ), Solena Benevides Viana (jornalista — RJ), Sérgio Milliet (escritor, cri-
tico de arte, socidlogo, professor, pintor — SP), A. Raymundo Schneider
(sacerdote - RS), Gastdo Penalva (militar, romancista, poeta, jornalista,
historiador, autor e critico de teatro - RJ), Lucia Furquim Lahmeyer (R1?),
Eurico Santos (agronomo e botanico - RJ), Américo Jacobina Lacombe
(advogado, professor, historiador, ensaista, membro da ABL - RJ).

O segundo grupo seria o dos autores de tradugbes inéditas, publi-
cadas em primeira mdo pela Itatiaia, sem o recurso a reedigdo. Podemos
classifica-lo como aquele (ou parte dele) que se encontrava em atividade
em Minas nas décadas de 1960 a 80, prestando servicos de traducdo
para a Editora Itatiaia (e, possivelmente, para outras editoras): Pierre
Santos (professor, historiador e critico de arte, poeta, ensaista — MG),
Jorge Affonso R. de Rezende Alves (advogado, funcionario publico — MG),
Jodo Etienne Filho (professor, escritor, jornalista, critico literario, ator, cri-
tico e diretor de teatro — MG), Milton Amado (jornalista, publicitario -
MG), Eugénio Amado (funcionario publico, escritor - MG), Jamil Almansur
Haddad (médico, poeta, critico literario, ensaista, historiador, autor e cri-
tico de teatro — SP),!? David Jardim (funcionario publico — MG), Regina
Régis Junqueira (exclusivamente tradutora - MG).

13 Apesar de ndo ser mineiro, Jamil Almansur Haddad foi incluido neste grupo porque n&o foram encontrados indicios
de que a tradugdo de sua autoria publicada pela Itatiaia em 1976 (EWBANK, Thomas. Vida no Brasil) tenha sido
uma reedigdo de tradugdo ja existente. Foi encontrada uma edigdo anterior da mesma obra em outra tradugé&o (Rio

de Janeiro: Conquista, 1973), cujo autor, Homero de Castro Jobim, afirma ser a primeira em lingua portuguesa.
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Deste segundo grupo destacamos a figura de Regina Regis
Junqueira, a Unica atuando exclusivamente como tradutora, de quem tra-
taremos a seguir.

Arteindigena
LinguagemVisual

Figura 3 - Regina Regis Junqueira e dois de seus trabalhos para a colegdo Reconquista
do Brasil: Um naturalista no rio Amazonas, de Henry Walter Bates, e Arte Indigena,
linguagem visual, de Berta Ribeiro. Itens do arquivo particular da familia de Regina Regis
Junqueira.

Regina Régis Junqueira (1919-2008)

Filha de um diretor escolar e de uma professora de francés, Regina Coeli
Regis Junqueira nasceu em Sao Jodao Nepomuceno (MG), em 20 de margo
de 1919 e passou a infancia em diversas cidades mineiras, seguindo o
roteiro das transferéncias de trabalho de seu pai. Essa mesma circuns-
tancia familiar conduziu-a, no inicio da década de 1930, ao Rio de Janeiro,
onde ndo retornou a escola formal, que havia frequentado apenas até a
quarta série do ensino fundamental.

No entanto, em casa encontrou o ambiente favoravel ao desenvol-
vimento de suas habilidades com a escrita e as linguas. Sozinha aprendeu
inglés, francés e espanhol, nos livros e jornais que integravam o mate-
rial de trabalho de seus pais. Veio dessa época sua preferéncia pela lei-
tura das obras nas linguas em que foram produzidas, sempre que possi-
vel. Mais tarde, ja profissional experiente, chegou a frequentar a Cultura
Inglesa, mais como uma forma de ratificar sua habilitagdo, uma vez que
seus conhecimentos de inglés sd ndo eram maiores que seu dominio da
lingua portuguesa.
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Aos dezesseis anos, comecou a trabalhar como secretaria na
Seguradora Novo Mundo, que, muito curiosamente, publicava uma revista
literaria, e ali lhe permitiam a publicacdo esporadica de pequenas maté-
rias. Foi entdo que comecgou a se ensaiar como tradutora de literatura,
mas ainda sem publicar. Sua primeira tradugdo publicada foi assinada em
parceria com Valdemar Cavalcanti,* e saiu pela Editora O Cruzeiro, em
1945 (Trio, de Dorothy Baker).

Na década de 1940, ao casar-se com um médico mineiro, Dr.
Julio de Abreu Junqueira, voltou a residir em Minas, dessa vez em Belo
Horizonte, onde nasceram seus trés filhos, e onde conheceu Pedro Paulo
Moreira e a Editora Itatiaia, relagdes que cultivou, pessoal e profissional-
mente, enquanto viveu. Assim que Ihe permitiram as responsabilidades
de mae, reiniciou as atividades profissionais, traduzindo principalmente
para a Itatiaia e a Civilizagdao Brasileira. Quase quarenta anos de produ-
cdo ininterrupta, em que, além de literatura, traduziu de tudo: trabalhos
teoricos, artigos académicos, biografias, prospectos cientificos, manuais
técnicos. A grande maioria, do inglés para o portugués. A indicacdo da
obra era uma prerrogativa da editora, ndo uma escolha da tradutora, que
apenas nos tempos de “vacas gordas” se dava o luxo de recusar algum
trabalho menos interessante.

Seu método de trabalho se caracterizava pela pesquisa e pela
dedicacdo intensa, noites a dentro debrucada sobre sua maquina de dati-
lografia e seus diciondrios. Ndo utilizava outras tradugdes como referén-
cia, e ndo lhe agradavam as traducgdes indiretas. Mais ao final da carreira,
na década de 1990, apos ter traduzido para a Itatiaia uma coletdnea dos
contos de Perrault, uma proposta da Editora Dimensdo |Ihe trouxe a opor-
tunidade de participar de duas colegdes de literatura infanto-juvenil. E
nessa mesma década, a propria Itatiaia comegou, segundo Matarelli,’> a
investir fortemente em literatura infantil, com trés colegbes especificas,
sob o selo Villa Rica. A importancia do papel de Regina Regis na viabi-
lizagdo desse projeto estd manifesta na realizacdo de 14 (pelo menos)

14 Valdemar Cavalcanti (1912-1982): jornalista, escritor, critico literario e tradutor alagoano radicado no
Rio de Janeiro.

15 MATARELLI. Panorama da edigdo de livros em Minas Gerais: de 1806 aos dias atuais. In: MATARELLI &
QUEIROZ (Org.). Editoras mineiras: panorama histdrico. v. 1, p. 42.
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adaptacOes para a colegdo Biblioteca de Ouro - Contos Classicos, dedi-
cada aos contos classicos da tradicdo europeia, em formato infantil, mui-
tas delas em parceria com David Jardim.

A proeminéncia do trabalho de Regina Regis Junqueira na historia
da tradugdo em Minas se evidencia, de um lado, pelo volume impressio-
nante de sua producdo e, de outro, pela relevancia cultural de muitas das
obras que traduziu:

1945 - Trio (do inglés), romance de Dorothy Baker, pela Editora O Cruzeiro, Rio de Janeiro;

1962 - O elo distenso (do inglés), romance de Daphne du Maurier, pela Editora Itatiaia, Belo
Horizonte;

1962 - O segredo do Reino (da tradugdo para o inglés), romance de Mika Waltari, pela Editora Itatiaia,
Belo Horizonte;

1962 - O espinheiro de Arimateia (do inglés), romance de Frank G. Slaughter, pela Editora Itatiaia,
Belo Horizonte;

1963 - Como se faz um Presidente da Republica, (do inglés) de Theodore Harold White, pela Editora
Itatiaia, Belo Horizonte;

1964 - Tudo pode acontecer (do inglés), de George Papashvily e Helen Papashvily, pela Editora
Itatiaia, Belo Horizonte;

1964 - Rios prisioneiros, a histéria das barragens (do inglés), de Allan H. Cullen, pela Editora Itatiaia,
Belo Horizonte;

1965 - Em busca do reino (do inglés), romance de Hertha Ernestine Pauli, pela Editora Itatiaia, Belo
Horizonte;

1966 - Onde comega a aventura: a formagdo da primeira fronteira americana - 1754-1774 (do inglés),
de Dale van Every, pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte;

1966 - O amor é eterno: um romance sobre Mary Todd e Abraham Lincoln (do inglés,) de Irving
Stone, pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte;

1969 - A mulher do tenente francés (do inglés), romance de John Fowles, pela Editora Record, Rio
de Janeiro.

1969 - Aqueles que amam (do inglés), romance de Irving Stone, pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte;

197- — Histdria do movimento operario, das origens as revolucdes de 1848 (do espanhol), de
Alberto Pia, pela Editora Veja, de Belo Horizonte;

1970 - O Espido do passado (do inglés), romance de Daphne du Maurier, pela Editora Civilizagdo
Brasileira, Rio de Janeiro;

1970 - O casal (do francés), de Suzanne Lilar, pela Editora Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro;

1971 - A hora da decisédo (do francés), de Bernard Clavel, pela Editora Civilizagdo Brasileira, Rio
de Janeiro;

1971 - Moral sem pecado (do francés), de Angelo Hesnard, pela Editora Civilizacdo Brasileira,
Rio de Janeiro;

1972 - A infelicidade dos ricos (do francés), de Michel de Saint-Pierre, pela Editora Civilizagdo
Brasileira, Rio de Janeiro;
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1973 - A dUltima folha (do inglés), conto de O. Henry, pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte;

1975 - Eva e Adolf: o tragico romance de Adolf Hitler e Eva Braun (do inglés), de Glenn B. Infield,
pela Editora Civilizagdo brasileira, Rio de Janeiro;

1975 - A selva amazébnica: do inferno verde ao deserto vermelho? (do inglés) de Robert J. A.
Goodland e Howard S. Irwin, em coedigdo pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte, e pela Edusp,
S&o Paulo (Reconquista do Brasil);

1975 - Viagem as nascentes do Rio S&o Francisco (do francés), de Auguste de Saint-Hilaire, em
coedigdo pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte, e pela Edusp, Sdo Paulo (Reconquista do Brasil);

1975 - Viagem a Provincia de Goias (do francés), de Auguste de Saint-Hilaire, em coedicdo pela
Editora Itatiaia, Belo Horizonte, e pela Edusp, Sdo Paulo (Reconquista do Brasil);

1976 — Viagem a Provincia de S&o Paulo (do francés), de Auguste de Saint-Hilaire, em coedicdo
pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte, e pela Edusp, Sdo Paulo (Reconquista do Brasil);

1976 - Casamentos e infidelidades: casamento sagrado (do inglés: Marriages and infidelities),
de Joyce Carol Oates, pela Editora Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro;

1977 - Problemas de geometria analitica (da traducgdo para o inglés), de David Viktorovich Kletenik,
pela Cultura Brasileira, Belo Horizonte;

1977 - Casamentos e infidelidades: a cebola feliz (do inglés), de Joyce Carol Oates, pela Editora
Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro;

1978 - Viagem a Curitiba e Provincia de Santa Catarina (do francés), de Auguste de Saint-Hilaire,
em coedicdo pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte, e pela Edusp, Sdo Paulo (Reconquista do Brasil);

1978 - A casa na praia (do inglés), romance de Daphne du Maurier, pela Editora Edibolso, S&o Paulo;

1979 - Conhecimento publico (do inglés), de John Ziman, em coedigdo pela Editora Itatiaia, Belo
Horizonte, e pela Edusp, S&o Paulo;

1979 - Um naturalista no Rio Amazonas (do inglés), de Henry Walter Bates, em coedigdo pela
Editora Itatiaia, Belo Horizonte, e pela Edusp, Sdo Paulo (Reconquista do Brasil);

1980 - O cavalo (da tradugdo para o inglés - traducdo e adaptacdo), de Gregor Romaszkan, e
Jodo Francisco Diniz Junqueira, pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte;

1981 — Brincando de Deus: a engenharia genética e a manipulagdo da vida (do inglés), de June
Goodfield, pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte;

1984 - O Coracgéo das trevas (do inglés), romance de Joseph Conrad, pela Editora Itatiaia, Belo
Horizonte;

1985 — Noticias do Brasil (do inglés), de Robert WALSH, Robert, em coedigdo pela Editora Itatiaia,
Belo Horizonte, e pela Edusp, Sdo Paulo (Reconquista do Brasil);

1985 - Contos de Perrault (do francés), de Charles PERRAULT, pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte;

1989 - Arte indigena, linguagem visual/ Indigenous art, visual language (para o inglés) de Berta
Ribeiro, em coedigdo pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte, e pela Edusp, S&o Paulo (Reconquista
do Brasil);

1997 - Mergulha, Leo! (do francés), de Beatriz Corso Magdalena e Emile Cholat (ilustr.), pela
Editora Dimensdo, Belo Horizonte (Estrela Cadente);

1997 - O Bravo Capitdo Guga (do francés), de Odille Hellmann-Hurpoil e Frangois Turil (ilustr.),
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pela Editora Dimens&o, Belo Horizonte (Estrela Cadente);

1997 - Um elefante... é impressionante! (do francés), de Geneviéve Laurencin e Hervé Blondon
(ilustr.), pela Editora Dimenséo, Belo Horizonte (Estrela Cadente);

1997 - Vové resmungéo (do francés), de Beatriz Corso Magdalena e Dominique Corbasson (ilustr.),
pela Editora Dimensdo , Belo Horizonte (Estrela Cadente);

1997 - Que amor de jacaré! (do francés), de Geneviéve Noél e Rémi Saillard (ilustr.), pela Editora
Dimensao, Belo Horizonte (Estrela Cadente);

1997 - Um Principe para Lila (do francés), de Natalie Zimmermann e Suppa (ilustr.), pela Editora
Dimensado, Belo Horizonte (Estrela Cadente);

1997 - Os seis criados, de Wilhelm Grimm e Jacob Grimm, adaptagdo de Regina Regis Junqueira,
pela Editora Villa Rica, Belo Horizonte (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 - A galinha dos ovos de ouro, adaptacdo de Regina Regis Junqueira e David Jardim Junior,
pela Editora Villa Rica, Belo Horizonte (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 - A bruxa da montanha, adaptagdo de Regina Regis Junqueira e David Jardim Junior, pela
Editora Villa Rica, Belo Horizonte (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 — Quebra-nozes e os ratos, adaptacdo de Regina Regis Junqueira e David Jardim Junior, pela
Editora Villa Rica (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 - Rei Midas, adaptagdo de Regina Regis Junqueira e David Jardim Junior, pela Editora Villa
Rica (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 - Jodo de Ferro, adaptacdo de Regina Regis Junqueira e David Jardim Junior, pela Editora
Villa Rica (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 - Hansel e Gretel, adaptagdo de Regina Regis Junqueira e David Jardim Junior, pela Editora
Villa Rica (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 - A mesa, 0 asno e o bastdo magico, adaptagdo de Regina Regis Junqueira, pela Editora
Villa Rica (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 - O cavalo voador, adaptagdo de Regina Regis Junqueira e David Jardim Junior, pela Editora
Villa Rica (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 - Os sapatinhos vermelhos, adaptagdo de Regina Regis Junqueira, pela Editora Villa Rica
(Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 - O gato de botas, adaptagdo de Regina Regis Junqueira e David Jardim Junior, pela Editora
Villa Rica (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 - A princesa Pirlipat, adaptagdo de Regina Regis Junqueira e David Jardim Junior, pela Editora
Villa Rica (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 - Jodozinho e os feijées mdagicos, adaptagdo de Regina Regis Junqueira e David Jardim
Junior, pela Editora Villa Rica (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1997 - O pinheiro maravilhoso, adaptacao de Regina Regis Junqueira e David Jardim Junior, pela
Editora Villa Rica (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos);

1998 - Jornal de Roma (do inglés), de Andrew Langley, pela Editora Dimensdo, Belo Horizonte
(Jornais);

1998 - Jornal da Grécia (do inglés), de Anton Powell e Angus McBride, pela Editora Dimensao,
Belo Horizonte (Jornais);
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1998 - Jornal do Egito (do inglés), de Scott Steedman e Nicky Cooney, pela Editora Dimensdo,
Belo Horizonte (Jornais);

2000 - A metamorfose (do inglés), novela de Franz Kafka, pela Editora Itatiaia, Belo Horizonte;

2006 — A dgua da vida, adaptacdo de Regina Regis Junqueira e David Jardim Junior, pela Editora
Villa Rica (Fabulas do Mundo Todo);

2006 - O traje invisivel do rei, adaptacdo de Regina Regis Junqueira e David Jardim Junior, pela
Editora Villa Rica (Biblioteca de Ouro - Contos Classicos).

“Poetas e bacharéis”

A edigdo de traducdes em Minas - realizada por profissionais mineiros e
publicada por editoras mineiras - desenvolveu-se tardiamente, compa-
rativamente ao eixo Rio-Sdo Paulo, e sé se tornou possivel no final da
década de 1950, apods a criagdo da Editora Itatiaia - os resultados de nos-
sas buscas sdo coerentes com a jad mencionada afirmacdo de Hallewell,
em O livro no Brasil.

Ainda assim, a tese defendida por Lia Wyler, em Linguas, poe-
tas e bacharéis, referindo-se ao contexto brasileiro em geral,® encontra
demonstragdo exemplar nos resultados deste trabalho, pelo menos no
que se refere aos dois Gltimos elementos da triade: os poetas e os bacha-
réis. A distribuicdo cronoldgica dos tradutores das obras que emergiram
em nossas buscas é eloquente nesse sentido: os tradutores eruditos, que
predominaram na primeira metade do século xx, foram cedendo lugar,
paulatinamente, aos tradutores especialistas na virada para o século XXI;
o inicio da profissionalizagdo desponta nitidamente na década de 1970,
muito dignamente representado em terras mineiras por Milton Amado,
Eugénio Amado e, principalmente, por Regina Regis Junqueira.
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Poesia traduzida em Minas: comentarios

Priscila Justina

Roberta Martins

A tradugdo de poesia e os nimeros relativos

Como ja sabido, a poesia ndo é o género mais vendido nem o que possui
grande demanda de mercado, independentemente da editora.'’” Pesquisar
sobre poesia traduzida em Minas inclui, pois, um percalco incémodo ja
no tema. Primeiramente, o levantamento bibliografico teve exatamente
este impasse: a caréncia de dados. Em uma busca em dois bancos de
dados, a saber, o Sistema de Bibliotecas da UFMG e os sites das edi-
toras mineiras listadas no primeiro volume desta colegdo, mapeamos
apenas vinte e nove livros de poesia traduzidos e publicados em Minas
Gerais. Destacam-se, entre as editoras, a Tessitura (seis publicagbes), a
Crisalida (cinco), a Itatiaia (cinco), a Mazza (quatro) e a Editora UFMG
(duas). No total de tradugbes, formaram-se dois grupos. De um lado, as
edicGes publicadas até o ano 2000, e de outro as publicacbes do século
XXI. Confirmando o que Patricia Fonseca ja afirmava a respeito da edi-
cdo de poesia em Minas, as tradugbes de poesia também sdo em maior
parte pertencentes ao segundo grupo. Ao todo, as publicacdes de tra-
dugdo entre 2001 e 2010 somam em média 72%. Ha como exceto, nesse
grupo, a publicacdo de Poesia completa de César Vallejo - traduzida pelo
carioca Tiago de Mello -, que se trata de uma reimpressao da edicao de
1987 feita pela editora Philobiblion. Ainda assim, é bastante consideravel

7.0 assunto, com suas controvérsias, ja foi bastante discutido no volume desta colegdo dedicado a
poesia: Editoras mineiras: o lugar da poesia, de Patricia Fonseca e Sonia Queiroz (Orgs.).



o montante de tradugdes recentes no estado. O crescimento deve-se, em
grande parte, a data de surgimento de muitas editoras em Minas. Antes
do século 2000, apenas a Itatiaia, a Comunicagdo, a Vega, a Interlivros e
a Miguilim atuavam na publicagdo de livros no estado.

Outro ponto de contraste entre os grupos do século XX e do século
XXI s&o as linguas de partida das tradugBes. No primeiro grupo ha uma
tendéncia a tradugdo do/para o francés e também de linguas classicas.
Destacam-se as tradugdes de Henriqueta Lisboa, que, além de ter seus
poemas vertidos ao francés por Hélcio Veiga Costa, publicou, ela mesma,
traducgGes do francés ao portugués e ganhou, em 2001, uma edigcdo com
tradugbes feitas por ela a partir do espanhol, do inglés e do italiano. A
diversidade de idiomas comega a ser maior a partir de 2001. Nas dezes-
sete edicGes apuradas neste periodo, encontram-se traducGes do espa-
nhol, inglés, italiano e da oralidade, além de manter os poetas classicos
gregos e latinos e franceses. A maior variedade de idiomas possibilita
também uma maior diversidade literaria. Nomes ja consagrados da lite-
ratura latino-americana, como César Vallejo e Nicolds Guillén, passam
pela primeira vez a fazer parte do catdlogo de publicacbes mineiras. E
importante notar que, na tradugdo, é complexo tratar de canones ou nao
canones. Se por um lado tradugdes de Shakespeare ou Dante poderiam
ser consideradas uma preferéncia candnica do mercado, ndo se pode
dizer exatamente o contrario de uma publicacdo de Marguerite Duras, por
exemplo. Em ambos os casos, o reconhecimento mundial é fator decisivo
para que se publique ou ndo uma tradugdo. Assim, o que difere Virgilio
de Francois Villon, em termos de venda, pode nao ser a tradicdo nem a
data, mas o contexto e tendéncias que o mercado estiver vivendo. Ambos
os autores sdo largamente vendaveis, para publicos especificos e tempos
especificos.

Esse grande grupo de “traducgbes viaveis” encontra contraponto,
em nosso levantamento, nas edigdes da Mazza, editora voltada a publi-
cacado de livros de diversas areas, mas sempre com atencao especial as
culturas e aos autores menos divulgados editorialmente. Sdao da Mazza o
Book of Voices, traducdo para o inglés de poemas sobre o universo cultu-
ral afro-brasileiro, da autoria de Edimilson de Almeida Pereira e tradugao
de Steven F. White, e dois livros de Prisca Agustoni, suica da regido de
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Lugona (onde se fala italiano) e radicada em Belo Horizonte, que traduziu
seus proprios poemas a partir do portugués em Inventrio di voci e Sorelle
di Fieno. A Mazza publicou, ainda, uma edicdo com traducgdes feitas por
Edméia Faria a partir de subgéneros da poesia que persistem essencial-
mente ligados a oralidade. Edméia recolheu, na regido de Pompéu (MG),
quadrinhas, cantigas de ninar, toadas de ensino e trava-linguas, entre
outros, e os verteu a lingua escrita. Apesar de serem poucas, essas publi-
cacles (e ndo apenas elas, acreditamos) indicam o carater diverso dos
temas que a poesia traduzida em Minas tem atualmente.

A tradugdo no Suplemento Literario

A tradugdo é exercicio literario, poético. Para traduzir, o poeta tem de
transmutar-se, sentir como outro e deixar em segundo plano a sua pré-
pria poesia. E um exercicio de desconstrugdo de si, reconstrucio e mescla
do poeta em outro poeta para depois, ndo raro, ser novamente apagado
(no que diz respeito a visibilidade do tradutor perante o autor). Sob esse
aspecto, o da tradugdo como exercicio poético, o peso do Suplemento
Literdrio de Minas Gerais na publicagdo de traducdo de poesia é um acon-
tecimento relevante. O jornal, que sempre teve o objetivo de divulgar a
producdo feita no estado, ja publicou, de 1966 a 2011, 740 poemas tradu-
zidos - entre versdes, além das linguas mais encontradas em traducdes,
do arabe, cataldo, croata, polonés, hungaro e turco. Dezenove desses
poemas foram publicados mais de uma vez, ora com a mesma tradugao,
ora com nova, assinada por outro tradutor; constatamos, ainda, a publi-
cacao de 33 poemas de treze escritores brasileiros, vertidos para o francés,
inglés, alemado, italiano e tupi - o que eleva para 792 o niumero de publi-
cagdes de poemas. Levando-se em conta o ano em que o jornal esteve
inativo (1993), sdo em média dezessete traducdes por ano, inseridas em
edicOes tematicas que, abrangentes, ndo raro misturaram culturas, épo-
cas e escolas literarias diferentes em um mesmo nimero. Evidentemente,
comparar a quantidade de tradugbes publicadas em livro com a quan-
tidade publicada em jornal ndo é algo viavel. Nos dados levantados do
jornal, cada traducdo refere-se a um poema, enquanto em um livro ha
um grande numero de poemas (dai comentarmos o Suplemento a parte).
No entanto, exatamente por publicar poemas esparsos e a escolha do
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que é publicado ndo se pautar unicamente pelo autor, o jornal tem a
capacidade de trazer uma diversidade maior de conteido em um espago
menor que o do livro, ja que percorre um caminho temporal maior (teori-
camente indefinido) que este. Com isso, o Suplemento (que é distribuido
gratuitamente, o que por si sé é vantajoso) ndo restringe o publico a um
circulo de preferéncias tdo pequeno quanto o livro. Com um compromisso
menos rigido com o mercado, o jornal pode, simplesmente, fazer circular.
Para o tradutor, pode ser o nicho perfeito para expor criagdes (na medida
em que tradugdo é também produgdo), experimentar linguagens. Para
o leitor, essas linguagens sdo tao mais visiveis no jornal que no livro (o
Suplemento quase sempre apresenta a versao original do poema ao lado
da traduzida e ja publicou reflex6es do proprio tradutor a respeito de
suas escolhas para se chegar a uma versdo final de poema), que o peri-
odico torna-se o suporte donde é mais possivel estar em contato com o
tradutor. Por extensdo, o leitor se p6e mais perto da linha que separa e
une original e tradugdo. Tem, portanto, muito mais espaco para leitura e
tende a tornar-se, ele mesmo, co-tradutor do original no ato de leitura.

No entanto, o jornal é efémero. Ainda que mais duradouro (sua
periodicidade é mensal), o Suplemento ndo escapa da morte anunciada.
Terminado o més, os exemplares que restaram nos estabelecimentos e
instituicdes donde sdo distribuidos sdo retirados, a bem de que o novo
nimero tome lugar. Os leitores com tendéncias as colegGes guardardo
aquela velha edigdo, os mais urgentes jogardo o exemplar fora, e algu-
mas folhas ainda restardao, guardadas em local seco mas nao raro pouco
arejado, prontas a ajudar no embrulho dos pratos da proxima mudanca.
Paul Valéry, Joan Brossa, William Blake e Anacreonte provavelmente ndo
sofrerdo por isso. Resta saber se o tradutor, o que ndo chegou a alcancar
o renome de José Paulo Paes ou Haroldo de Campos, ndo se esvaiu junto
aos tipos.1®

18 A digitalizagdo do Suplemento é uma grande iniciativa para que o contetido do jornal ndo desapareca
do publico. Atualmente, todo o acervo encontra-se disponivel na internet. A parte que corresponde de
1966 a 2004 pode ser consultada, a partir de um banco de dados com disponibilidade de pesquisa por
termos-chave criado pela Faculdade de Letras da UFMG, em <http://www.letras.ufmg.br/websuplit>.
As demais edigGes, de 2005 a agora, sdo publicadas em formato PDF em <http://www.cultura.mg.gov.
br/imprensa/publicacoes/suplemento-literario>.
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Tradutor, poeta

Traduzir poesia ndo se resume a corresponder, de uma lingua para outra,
os termos de um poema. A tradugdo de poesia deve ser fiel ndo apenas
a referencialidade, mas a construcdo imagética e sonora da palavra, e
tudo aquilo que construa o efeito do poema original. Traduzir poesia ndo
é, pois, mera operacdo linguistica, mas uma tarefa que exige sutileza e
atengdo a varios elementos por parte do tradutor, de forma que, lendo
um poema traduzido, o leitor tenha a exata percepgao que teria lendo o
original. E uma reconstrugdo, em palavras, da poética que ultrapassa a
linguagem, que foi vertida a ela e agora sera transformada em outras
palavras. Tanta complexidade explica por que a tradugdo de poesia &,
majoritariamente, feita por poetas. Tal afirmacéo é corroborada pelo pro-
prio Suplemento: os poemas traduzidos publicados entre 1966 e 2011 sdo
fruto do trabalho de 157 tradutores - excetuando-se deste total os res-
ponsaveis pela traducdo de quatorze poemas que ndo apresentam cré-
ditos. Destes, 91 possuem reconhecida produgdo poética. Apresentamos,
aqui, oito dos mais assiduos colaboradores do Suplemento.

Tonico Mercador

Colaborador do Suplemento de 1984 a 86, quando asssumiu o cargo de
presidente da Associacdo Profissional dos Escritores de Minas Gerais.
Nascido Antonio Augusto d’Aguiar, em S&o Luis do Maranhdo, em 1948,
passou a infancia e a juventude no interior de Minas. Possui cinco livros
publicados: Itinerdrio da Era do Rock (1988), Iluminuras (1989), PER VER
SOS (1998), Hotel ambos mundos (2004) e Olhos quase cegos (2009).
Tradutor de Joyce, Cortazar, Michaux, Borges, Poe, Ginsberg, Kerouac e
Appolinaire, dentre outros.

Maria do Carmo Ferreira

Carminha, nascida em Cataguases em 1938, foi fiel colaboradora do
Suplemento quase desde sua fundacdo. Apesar de escrever desde
menina, seus poemas foram publicados apenas em revistas de litera-
tura e suplementos literarios. Traduziu sistematicamente Emily Dickinson,
Neruda, Lorca, Prévert e Eluard, além de poemas esparsos de Mallarmé,
Verlaine, Corbiére e Yeats.
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Olga Savary

Nasceu em Belém do Para, de onde mudou-se aos trés anos de idade,
em 1933. Possui extensa bibliografia, tanto como tradutora quando como
escritora. Grande parte de suas tradugdes sdo do Espanhol, mas ja tra-
duziu também textos do Inglés e do Francés e, indiretamente (pelo
Espanhol), do Holandés, Japonés e Hindi. Traduziu oito obras de Neruda e
cinco de Octavio Paz, além de autores diversos (sobretudo hispano-ame-
ricanos). Recebeu os prémios UBE, Odorico Mendes e Jabuti de Tradugdo.
Teve doze livros de poesia, trés de contos, uma selegdo, uma coletanea
e um livro de jornalismo literario publicados, além de ter organizado trés
antologias de poesia e participado de inimeros livros coletivos de poe-
sia e de contos. Possui um livro de poesias traduzido para o Holandés e
poemas esparsos traduzidos para o espanhol, italiano, holandés, alemao,
francés e japonés.

Floriano Martins

Nascido Floriano Benevides Jr., natural de Fortaleza. E autodidata - inclu-
sive no aprendizado de linguas estrangeiras — e desenvolve varias ati-
vidades relacionadas a literatura e as artes plasticas: é escritor, editor,
critico de arte, cronista, ensaista e tradutor. O inicio de sua trajetodria
como tradutor deu-se no Suplemento, na década de 80, ao traduzir arti-
gos sobre literatura. Em 1998 foi publicada sua primeira traducdo em
livro: Poemas de amor, de Garcia Lorca. Sua bibliografia inclui, ainda,
oito livros de poesia de autoria propria, além de participagdo em varias
selecGes e antologias. Também escreveu dois ensaios, duas biografias
e organizou duas antologias poéticas. Seu primeiro livro, Cinzas do sol
(1991), foi traduzido para o Espanhol e publicado na Costa Rica. Além de
Garcia Lorca, ja traduziu também Guillermo Cabrera Infante e José Luis
Vega.

Noel Delamare

Noel Delamare é o pseudonimo de Roberto Lyra Filho, adotado para sepa-
rar suas atividades de ensaista, poeta e tradutor de poesia de seus tra-
balhos em filosofia e sociologia juridicas. Sua poesia foi publicada majori-
tariamente em suplementos e revistas; em livro, publicou um volume de
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traducGes, dois de critica e dois de poemas: Para(h)élio, de 1980, e Da
cama ao comicio: poemas bissextos, de 1984, além de extensa bibliografia
no campo do Direito. Foi membro da Associacdo Brasileira dos Tradutores.

Claudio Nunes de Morais

Poeta e musico, comecou seu trabalho poético nos anos 80, quando
publicou independentemente Eu, pron. pess. — uma plaquete de poemas
incorporada ao livro Xadrez via correspondéncia, de 1997. Como tradutor,
publica em jornais e revistas suas versdes para poetas como Mallarmé,
Laforgue, Eluard e, principalmente, Valéry. Em parceria com Rogério Muoio
traduziu, para edicdo especial do Suplemento, em 1986, o Dicionario abre-
viado do surrealismo, organizado por André Breton e Paul Eluard. Em 2006,
também pelo Suplemento, publicou seis poemas de Valéry, quatro deles
inéditos em portugués. Na ocasido, a equipe do Suplemento o classificou
como “um dos principais tradutores da poesia de Valéry entre nés”. Em
2012 langou novo livro de poemas, Arte menor.

Vladimir Diniz

Morto em um acidente automobilistico em Brasilia, aos 39 anos, Vladimir
Diniz fez parte do Grupo Beco, que realizava espetaculos de musica e de
poesia. Teve poemas publicados no jornal dobravel Vereda e integrou a cha-
mada “Geracdo Suplemento”. Seu primeiro livro, Poesia aos sabados, foi
publicado pelas Ediges Oficina, selo da Imprensa Oficial de Minas Gerais.
O segundo, Até o 8° round, foi um dos vencedores do Prémio Remington
de Poesia de 1977, e saiu no ano seguinte. Vladimir deixou, ainda, diversos
poemas inéditos. Entre os poetas que traduziu para o Suplemento estdo
Alicia Galaz, Ariel Santibafiez, José Ruiz Rosas e Romulo Ramirez.

Augusto de Campos

Augusto de Campos foi poeta, tradutor, critico (literario e musical) e ensa-
ista. Seus primeiros poemas foram publicados em 1949, na Revista Brasileira
de Poesia, editada pelo Clube de Poesia, entidade ligada ao grupo literario
da Geracdo de 45. Seu livro de estreia, O rei menos o reino, saiu em 1951.
Em 1952 afasta-se do Clube de Poesia, devido a divergéncias estéticas, e
participa da criagdo do grupo Noigandres e da revista de mesmo nome,
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o lado de Haroldo de Campos e Décio Pignatari — com quem organizaria,
também, o movimento da poesia concreta, de que é seu maior expoente.
Em 1958 é publicado na revista Noigandres o Plano-piloto da poesia con-
creta, que apresenta os principios tedricos do movimento. Em 1959 e 1960
participa de exposicdes de poesia concreta na Alemanha e no Japdo. Em
1963 participa da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, em BH, organi-
zada pelo grupo Tendéncia. Ainda na década de 60 edita a revista literaria
Invencdo, com colaboragdes de nomes como Cassiano Ricardo, Sebastido
Uchoa Leite e Paulo Leminski. Em parceria com Julio Plaza, publica em
1974 Caixa preta e Poemobiles, marcos da poesia brasileira. Como tradutor,
Augusto de Campos divulga no Brasil autores como Ezra Pound, Mallarmé,
Joyce, E.E. Cummings e Maiakodvski. No campo da musica, publicou o livro
O balanco da bossa e teve parcerias com Caetano Veloso, Arnaldo Antunes
e Arrigo Barnabé. Gravou em 1994 o CD Poesia é risco, com Cid Campos.
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A traducao de narrativas orais em Minas Gerais

Karina Mitalle

Inicialmente, gostaria de apresentar os critérios de selecdo das obras
que aqui se encontram. Considerei narrativas orais aquelas que foram
recolhidas na tradicdo oral e fixadas em meio impresso através de pes-
quisas por parte dos responsaveis e que, posteriormente, foram tradu-
zidas para o portugués e editadas no estado de Minas Gerais. Nas pes-
quisas realizadas nas bases de dados da Universidade Federal de Minas
Gerais, na Biblioteca Publica Municipal Luiz de Bessa e na Biblioteca da
PUC-MG foi possivel chegar a uma primeira selegdo de cinco nomes prin-
cipais: os irmaos Grimm, Charles Perrault, La Fontaine, Hans Christian
Andersen e G.A. Burguer.

Devido a grande popularidade junto ao publico infantil, me vi na
obrigacdo de pesquisar também as adaptagfes que as mesmas ganha-
ram no decorrer do tempo e, embora muitas informacgdes estejam incom-
pletas, podemos ter uma nogdo da importéncia de tais obras para a his-
toria da edicdo no estado. O mais interessante sobre elas é a quantidade
de colegdes que uma mesma casa editorial langa, utilizando os mesmos
contos, mas mudando os adaptadores e os artistas graficos.

Outra questdo que deve ser exposta é a dificuldade encontrada
para a distincdo entre tradutores, adaptadores e autores, conceitos nao
muito respeitados pelas casas editoriais nas obras aqui abordadas. Nas
adaptacgOes infantis, que geralmente apresentam um volume para cada
conto, acabei por colocar no campo autor “nao informado”, quando o
mesmo ndo aparecia no registro, e por me orientar pelo titulo da obra



e sua sinopse nos bancos de dados pesquisados, evitando dar o cré-
dito aqueles que considero como responsaveis por fixar primeiramente o
conto. Optei também por uniformizar as profissdes de tradutor e adapta-
dor, embora conhega as diferengas de cada profissional.

Outro aspecto que deve ser observado é a deficiéncia das bases
de dados ao registrar as obras. Na maioria dos casos, é possivel localizar
as obras através do nome do autor, da propria obra, da casa editorial e,
muito raramente, do tradutor. Ao colocar palavras-chaves como: narra-
tivas orais, contos populares, contos folcloricos, recuperamos estudos
relacionados ao tema ou obras que tém em seu titulo e ou descrigdo uma
daquelas palavras-chaves.

Mas uma coisa que ndo se deve negar € que o empreendimento
ndo deixa de ser no minimo rentavel, visto que as editoras que aparece-
ram no levantamento, em sua maioria, mantiveram tiragens continuas
de livros no decorrer de décadas, inclusive na década de 1990, quando
varias obras chegaram a quinta edigdo, além das ja mencionadas adap-
tagBes que, embora possuam inumeras diferencas em seu projeto grafico,
mantém em sua esséncia a mesma narrativa. Nesse aspecto, vale ressal-
tar a Editora Itatiaia e seu selo Villa Rica.

Editora Itatiaia e Villa Rica

No levantamento feito, um dos nomes mais recorrentes foi o da Editora
Itatiaia, responsavel pela publicacdo do primeiro registro encontrado,
uma edigao das Aventuras do Bardo de Miinchhausen, de G.A. Burger,
em adaptacao de Jannart Moutinho Ribeiro, lancada em 1963. Seu selo
Villa Rica Editoras Reunidas é responsavel pela publicacdo de grande
parte das adaptacGes publicadas em Minas, onde a Editora Itatiaia é res-
ponsavel por 88,42% das obras encontradas, ou seja, dos 95 registros,
apenas 11 ndo sao publicagdes da Itatiaia.

Apds a primeira publicagdo do género, a Itatiaia demorou mais
de 20 anos para lancar outra e esta saiu em uma colecdo denominada
Grandes Obras da Cultura Universal, que contava com obras de Charles
Darwin, Luis de Camdes, Dante Alighieri, entre outros classicos. As obras
dessa colegao ganhavam acabamento primoroso, em sua maioria vinham
com sobrecapa, além de tradugGes fidedignas e ilustragdes de artistas da
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época do primeiro langamento. Um exemplo é a publicacdo dos Contos
de Charles Perrault, de 1985, traduzidos do francés por Regina Régis
Junqueira e com ilustracGes de Gustave Doré (artista da época da pri-
meira edicdo francesa, que ilustrou inimeros livros), a partir de uma
edicdo parisiense de 1883 e que teve quatro edigdes em onze anos.Nessa
mesma colegdo temos ainda dois volumes das Fabulas de Jean de La
Fontaine, que teve sua primeira publicacdo em 1989 e a segunda em
1992 e, segundo nota, conta com 360 gravuras de Gustave Doré, além
de traducdo e notas de Eugénio Amado. A partir dessa publicacdo por
algum motivo ndo informado, ha uma mudanca no selo editorial e, ao
invés do nome da Editora Itatiaia, vemos a substituicdo pelo nome da
Villa Rica Editoras Reunidas. Com essa mudanga, temos o langamento
das Aventuras do Bardo de Minchhausen, de G.A. Burger, em 1990, em
traducdo de Moacir Werneck de Castro e ilustracGes de Doré. E, em 1994,
os Contos de Grimm — obra completa, de Jacob e Wilhelm Grimm, em tra-
ducdo de David Jardim Junior, com ilustracGes de artistas da época, que
chegou até sua terceira edigdo, publicada em 2008. As duas obras conta-
ram com o mesmo projeto grafico das edicbes anteriores.

G.A. BURGUER
AVENTURAS
DO BARAO DE
MUNCHHAUSE

N

Figura 1 - Os Contos de Perrault e as Aventuras do Bardo de Miinchausen, publicados pela
Editora Itatiaia na colegdo Grandes Obras da Cultura Universal.
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FABULAS DN
A FONTAINE

CONTOS DE FADAS

Figura 2 - Os Contos de fadas dos irm&os Grimm e as Fabulas de La Fontaine , publicados
pela Editora Itatiaia na colegdo Grandes Obras da Cultura Universal.

Em 1996 eram publicadas, com traducdo do inglés de Eugénio
Amado, ilustragGes de artistas da época e projeto grafico um pouco dife-
rente, as Histdrias e contos de fadas - obras completas de Hans Christian
Andersen, em dois volumes.

Em 1997, a Villa Rica langa uma colegdo no minimo curiosa, que
chegou ao meu conhecimento gragas a colega de classe Janes Mendes.
Segundo a prépria editora, que explica na contra-capa da Colegdo
Biblioteca de Ouro de Contos Classicos, esta seria dividida em 60 fascicu-
los entregues semanalmente ao publico, sendo que a ultima capa de cada
seria destacavel, formando um outro livro com 48 belissimas estampas
sobre a natureza brasileira, cada grupo de doze fasciculos formaria um
livro, e ao fim seria fornecido um texto sobre as figuras em um fasciculo
extra, formando assim duas colegGes, uma de contos classicos e outra
sobre a natureza brasileira. Os principais responsaveis pela tradugdo
seriam Regina Régis Junqueira (responsavel pelos Contos de Perrault) e
David Jardim Junior (que ja havia traduzido os Contos de Grimm).

A Villa Rica também foi responsavel por trés outras colecdes volta-
das principalmente para o publico infantil, essas colegdes assumiam carac-
teristicas distintas de acordo com o tradutor/adaptador responsavel por ela.
A primeira colecdo tinha como tradutora/adaptadora Constanza (ndo foi
possivel identificar o sobrenome), com 24 titulos, que compreendiam desde
narrativas orais até livros literarios infantis como O mdgico de Oz e Alice
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no pais das maravilhas, voltados para criancas de até 10 anos, com uma
linguagem simples e figuras ocupando a maior parte do livro. A segunda
colecdo, teve como adaptadora Magda (também n&o foi possivel localizar
o0 sobrenome), voltada para o mesmo publico que a anterior. E a colegdo
traduzida e adaptada por G. Félix, que tinha como diferencial as figuras
em branco para as criangas colorirem. Nenhuma dessas colecGes apre-
sentam o nome do “autor original” das obras, nem a data de publicagao.

A Itatiaia também foi responsavel pela edicdo de alguns contos
avulsos de Hans Christian Andersen, dos irmdos Grimm e de Jean de La
Fontaine, em que ndo constam nem nome do tradutor nem a data de
publicacdo. E, em 2006, pela publicagdo dos Novos Contos, dos irmaos
Grimm com tradugdo de Eugénio Amado.

Ainda em 2006 a Villa Rica publica Rapunzel, dos Grimm, em uma
edicdo avulsa e em 2007, duas edigOes especiais, uma de Hans Christian
Andersen, Andersen - Dez histérias de fadas, outra, dos irmdos Grimm,
Grimm - dez histdrias de fadas.

Editora Leitura e Editora Lé

Fundada em 1994 a Editora Leitura foi responsavel por duas colegdes de
livros infantis entre os anos de 1995 e 1996. A primeira colegdo foi a Série
Classicos, de 1995, destinada as criancgas de cinco a oito anos e ndo apre-
senta nome do autor, nem nome do tradutor/adaptador. A segunda, de
1996, se chamava Série Contos, tinha traducdo de Raquel Teles e publico
alvo semelhante ao da colecao anterior.

Atualmente, embora ndo tenha mais nenhuma colegao parecida,
a Editora mantém as publicacGes de contos de fadas. Em 2005 foi lan-
cado o livro A magia dos contos de fadas, com traducdo de Raquel Teles,
livro que reune os contos “Branca de Neve”, “Chapeuzinho Vermelho”,
“Cinderela” e “Os Trés Porquinhos”.

Da Editora Lé foram encontradas trés publicacGes, a primeira
datada de 1996, dos irmdos Grimm, com traducdo de Angela Leite de
Souza, que é Cinderela e outros contos de Grimm. E outras duas sem
datas definidas: A bela adormecida e outros contos de Perrault e O pati-
nho feio e outros contos de Andersen, com traducdes de Roseana Murray
e Lino de Albegaria, respectivamente.
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Figura 2 - EdigOes de narrativas orais da Editora Lé

Conclusao

Apés analise das obras encontradas, o que mais se percebeu foi a falta de
cuidado de muitas editoras de livros infantis quanto aos créditos para os
tradutores, adaptadores e autores, além de outros dados de catalogacao,
como cidade e data. Em muitos casos aparecem apenas o home do res-
ponsavel pela edicdo e o nome da editora. Enquanto as obras destinadas
ao publico adulto apresentam uma série de paratextos que auxiliam na
fixacdo e na manutengdo de sua tradicdo, as obras destinadas as crian-
gas se importam mais com um projeto gréfico atraente e com a suposta
“moral” contida na obra.
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Outros volumes da Colegao Editoras Mineiras

Editoras mineiras: panorama histérico v. 1
Juliane Matarelli
Soénia Queiroz (Org.)

Editoras mineiras: panorama histérico v. 2
Sénia Queiroz (Org.)

Editoras mineiras: o lugar da poesia
Patricia Fonseca
Sonia Queiroz(Org.)

Os livros e cadernos Viva Voz estdo disponiveis em
versdo eletronica no site: www.letras.ufmg.br/vivavoz


http://www.letras.ufmg.br/vivavoz

Composto em caracteres Verdana e impresso
a laser em papel reciclado 75 g/m? (miolo).
Acabamento em kraft 420 g/m? (capa)

e costura artesanal com corddo encerado.
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viva voz

As publicagbes Viva Voz acolhem textos de alunos e professores da Faculdade de
Letras, especialmente aqueles produzidos no ambito das atividades académicas
(disciplinas, estudos orientados e monitorias). As edigdes sdo elabora-
das pelo Laboratério de Edigdo da FALE/UFMG, constituido por
estudantes de Letras - bolsistas e voluntarios - super-

visionados por docentes da area de edigdo.
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