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Prelecao: o futebol como documento de cultura

O que finalmente eu mais sei sobre a moral
e as obrigagbes do homem devo ao futebol...

Albert Camus

Gostariamos de comecar esta breve apresentagdo aproveitando a frase
citada como epigrafe sobre o futebol, de autoria do escritor franco-arge-
lino Albert Camus. Para pensarmos esse esporte para além dos gramados,
campos de terra, arquibancadas e estadios, concordamos com o escri-
tor ao refletir que no futebol reside a fragilidade da existéncia humana,
em que a tragédia e a felicidade andam juntas no fio da navalha. Assim,
pensamos a preciosidade da vitéria nos campos da vida, que nos traz a
efémera sensacgdo de felicidade, a qual se esvai ao final de cada jogo ou
batalha da vida humana.

Aproveitando que o futebol é o tema desta edigdo - Futebol, lin-
guagem e artes -, gostariamos de comegar a leitura em torno do tema
propondo uma prévia do que veremos no decorrer destas paginas.
Apropriando-nos da riqueza do tema, visto aqui como um “fen0meno
social cultural total” (Marcel Mauss), fazemos uso do termo “prelecao”
para nomear esta apresentacdo. No jargao do futebol, a prelecdo é uma
das praticas mais tradicionais que antecedem uma partida, momento
em que o técnico passa para seus jogadores uma gama de observagoes,
orientagles e esclarecimentos sobre o adversario, além de trabalhar com
elementos de motivagdo no intuito de inserir o grupo de atletas no con-
texto da peleja, minutos antes de entrarem em campo.

Pensar, estudar, escrever sobre o futebol e representa-lo na musica,
no teatro, no cinema, na literatura e em outras artes parece, em princi-
pio, uma tarefa facil. Mas, se fizermos um breve exercicio de investigacdo



sobre estudos académicos, cursos em universidades, grupos de pesquisa,
além de filmes, romances, contos ou obras de artes visuais que retratam
o futebol, veremos que sdo poucos os trabalhos desenvolvidos no ambito
dos Estudos da Linguagem que abordem, de modo consequente, tais
obras. Podemos pensar que, de tao vinculado ao cotidiano brasileiro, o
futebol se tornara alheio para as artes e para parte da academia? Outro
fator que pode ter contribuido para essa lacuna seria, supostamente, nao
s6 o0 modo de se pensar o futebol vinculado as banalidades do cotidiano e
a violéncia, como também o rétulo de instrumento de manipulacdo ideo-
légica das massas em detrimento dos assuntos sérios que dizem respeito
ao pais, como a politica, a educagdo e a saude.

Entretanto, acreditamos que o futebol estad intimamente ligado a
cultura brasileira, a ponto de pensa-lo como um documento de cultura,
que por muitas vezes representa e apresenta memorias e identidades,
individuais e coletivas de geragdes ao longo dos pouco mais de cem anos
de desenvolvimento desta pratica desportiva em nosso pais. Um dos
aspectos que nos levam a este raciocinio é relembrar uma das frases
correntes no Brasil, de que estrangeiros nos proclamam como o “pais do

~x

futebol”, mesmo que o chamado “esporte bretdo” tenha suas origens na
Inglaterra. Mas, possivelmente, esta alcunha estd vinculada a nogdo de
um tipo de futebol vitorioso e plasticamente bonito, praticado por jogado-
res brasileiros entre o final da década de 1950 e inicio da década de 1980,
particularmente marcado pelo éxito brasileiro nas Copas do Mundo e em
outros torneios internacionais.

Os quinze artigos que se seguem sao fruto de trabalhos apresen-
tados por alunos de graduacao em disciplinas cursadas na Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Minas Gerais entre o primeiro semes-
tre de 2011 e o primeiro de 2012: Futebol, Linguagem e Artes; Cinema e
Futebol no Brasil; Futebol em Verso e Prosa. Tais disciplinas foram minis-
tradas pelos professores Elcio Loureiro Cornelsen, Marcelino Rodrigues
da Silva, Gunther Herwig Augustin e Luciane Corréa Ferreira, que tam-
bém sdo os cofundadores e pesquisadores do FULIA - Nucleo de Estudos
sobre Futebol, Linguagem e Artes, criado em maio de 2010, vinculado
a Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais e regis-
trado junto ao CNPq - Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
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Tecnoldgico. Cabe ressaltar, alids, que o FULIA tem desempenhado papel
pioneiro na area dos Estudos da Linguagem, abrangendo pesquisas nos
ambitos da Linguistica e da Literatura, e foi fundado com o objetivo de, a
partir de um viés transdisciplinar, desenvolver pesquisas sobre o futebol
e suas representagdes no campo da linguagem e das artes.

Ao considerar esse esporte uma relevante pratica cultural, seg-
mentamos esta edicao em duas partes: “Futebol, Linguagem e Artes” e
“Futebol em Verso e Prosa”.

A Parte I é formada por seis artigos. O primeiro deles, de autoria
de Juliana Matos, apresenta uma analise do filme Show de bola (2008),
dirigido pelo cineasta alemdo Alexander Pickl. Nesse artigo, a autora
chama a atencdo para o fato de que o futebol e a violéncia andam lado
a lado na narrativa filmica, e que essa questdo estd presente nas comu-
nidades carentes, no Brasil, onde o futebol alimenta o sonho de muitos
garotos de ascensdo econOmica e social.

No segundo artigo dessa parte, intitulado “A classe invisivel: fute-
bol e drama social em Boleiros — era uma vez o futebol..., de Ugo Giorgetti,
e Linha de passe, de Walter Salles”, Alison Oliveira aborda esses dois fil-
mes para relacionar dramas pessoais com a realidade social brasileira, e
como o futebol pode proporcionar diversos modos de socializagdo. Tais
modos sdo ora vistos pelo prisma de ex-atletas que sofrem com o ostra-
cismo ao encerrarem suas carreiras, ora pelo olhar de meninos, aspiran-
tes a jogadores de futebol, que desejam alcangar sucesso nesse esporte
como meio para realizar seus sonhos, tanto no aspecto pessoal como no
social e econdmico.

No terceiro artigo - “Futebol, esséncia e drama social no cinema
brasileiro”, Rafael Castro de Souza analisa a producdo filmica sobre fute-
bol no Brasil, associada a questdes sociais, e elege como objeto de estudo
dois filmes: o documentério Garrincha, alegria do povo, de Joaquim Pedro
de Andrade, e o longa-metragem de ficcdo Linha de passe, de Walter
Salles e Daniela Thomas. Seu referencial tedrico é baseado, sobretudo,
em estudos do antropdlogo Roberto DaMatta sobre o papel do futebol na
sociedade brasileira.

No quarto artigo, Laiane Grillo analisa aspectos liricos, épicos e dra-
maticos presentes no hino oficial atual do Sport Club Corinthians Paulista.
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No quinto artigo, intitulado "Futebol e musica no hino do Galo”, Nina Luiza
de Oliveira Morais analisa o primeiro hino oficial do Clube Atlético Mineiro,
composto em 1928, com letra do jornalista e escritor Djalma Andrade e
musica de Augusto César Moreira. Por fim, no sexto artigo — “Analise dos
hinos do Clube Atlético Mineiro”, Rafael Castro de Souza analisa os dois
hinos do clube de Belo Horizonte, mas a atengao recai na transformacao
dos estilos e focos narrativos entre as décadas de 1930 e 1960.

Por sua vez, a Parte II, intitulada “Futebol em Verso e Prosa”, é
composta por onze artigos que discutem as relagdes entre literatura e
futebol no Brasil. No primeiro artigo — “A ficcdo sobre as quatro linhas”,
Alvaro Guedes Castilho Junior comenta, de modo analitico, como escrito-
res brasileiros produziram relativamente pouco sobre futebol, sobretudo
no que diz respeito ao género romance.

Em sequéncia, o artigo de Barbara Marques Bernardo, “Futebol em
Verso e Prosa”, apresenta uma analise da cronica “Salvo pelo Flamengo”,
do escritor Paulo Mendes Campos. Nesse estudo, a autora ressalta que a
cronica é um género literdrio que consegue dialogar bem com a dinamica
do futebol. Na inusitada e bem humorada crbnica, o autor mineiro, que é
botafoguense e atleticano, é salvo de uma surra pelo Flamengo.

Ja no terceiro artigo da Parte II - “Literatura, futebol e Eu, trans-
formada”, Bruna Stephane Oliveira Mendes traga um paralelo com a cré-
nica “"Armando Nogueira, futebol e eu, coitada”, de Clarice Lispector, ilus-
trando como a escritora, embora ndo compreendesse nada sobre futebol,
viu seu interesse despertado a partir da leitura de cronicas esportivas,
como as do célebre Armando Nogueira.

No quarto artigo desta parte - “O futebol como tematica de um
ensaio”, Denise Esteves Alves analisa o ensaio “Futebol no Brasil”, de
Anatol Rosenfield, dando énfase no modo como o critico explora elemen-
tos da cultura brasileira, da psicologia e da sociologia para relaciona-los
com o futebol.

O quinto artigo da Parte II é “Futebol e Literatura na obra de Nelson
Rodrigues”, de Leticia Marcia Ramalho. No referido texto, como o pro-
prio titulo indica, a autora aborda o modo como a linguagem de Nelson
Rodrigues consegue retratar o universo do futebol de forma singular.
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No artigo seguinte — “Futebol e Literatura: aproximacoes possiveis
e a perspectiva do leitor-espectador”, Pamela Cabezas Santiago reflete
sobre as aproximacdes possiveis entre futebol e literatura, apresentadas
a partir de crénicas de Edonio Alves do Nascimento e, respectivamente,
José Miguel Wisnik, transitando entre a prosa, a poesia e a emogao.

No sétimo artigo que comp&e a Parte 11, intitulado “A Europa cur-
vou-se ante o Brasil: futebol, do pau-brasil as utopias”, Rafael Castro de
Souza apresenta o campo fértil que se estabelece entre a literatura e o
futebol, para isso, analisando a producéo literaria de Oswald de Andrade
no intuito de se pensar a construcdao cultural e identitaria no Brasil.
Segundo o autor, o futebol, visto como um fator social na realidade bra-
sileira, particularmente no periodo do Modernismo, ainda seria um tema
pouco explorado até o momento em pesquisas académicas.

No préximo artigo — “Futebol, prosa, poesia e nagao”, Tulio Magno
de Oliveira Resende discute as categorias de “futebol em prosa” e “futebol
em poesia”, propostas pelo cineasta e poeta italiano Pier Paolo Pasolini ao
relaciona-las com o futebol praticado por europeus e, respectivamente,
sul-americanos. Para isso, o autor dialoga com os pontos de vista de José
Miguel Winisk e Anatol Rosenfeld, abordando elementos histoéricos, litera-
rios e semidticos presentes no futebol.

Chegamos aos quarenta minutos do segundo tempo, com os trés
Ultimos textos desta edicdo. No nono texto - “Cronicas de Luis Fernando
Verissimo em A eterna privagdo do zagueiro absoluto”, Vitor Rodrigo Dias
destaca duas cronicas do escritor gadcho, no intuito de analisar, dentre
outros assuntos, a questao do racismo no futebol brasileiro, muito pre-
sente, mas pouco debatida.

Por sua vez, no penultimo e décimo texto da Parte 11 - “Futebol
e linguagem”, Yasmin Franca aborda a linguagem do futebol desde suas
origens pré-histéricas até os dias atuais. Trabalhando com textos de
autores como André Prous e José Miguel Winisk, a autora pensa o futebol
como um ritual de linguagem, corporal e simbdlica.

Para encerrar esta edicdo com chave de ouro, temos o texto “A
cidade do futebol”, um texto publicado em Ich bin kein Berliner, obra
do escritor Wladimir Kaminer, traduzido da lingua alema por Barbara de
Lima Gongalves, revisado por Anna Carolina O. Mendes e supervisionado
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pela professora Luciane Corréa Ferreira. No referido texto, o autor russo,
residente ha décadas em Berlim, descreve de forma bem humorada a
paixdo dos alemdes pelo futebol, e como o futebol estd tdo arraigado a
cultura alema.

Nos minutos finais desta “Prelecdo”, vale ressaltar que, ja nas
décadas de 1910 e 1920, Lima Barreto, ironicamente, criticava a mobiliza-
cao da sociedade em torno do esporte bretdo, mas o célebre escritor mal
poderia prever que esse esporte se tornaria um dos fendmenos culturais
mais relevantes da nossa sociedade. Pode ser até senso comum, mas
uma coisa é certa no Brasil: ndo ha como passar imune ao futebol em
nosso cotidiano, mesmo que seja para ama-lo ou odia-lo. Em suas croni-
cas, Lima Barreto chegou a afirmar que o Brasil ficaria notério no mundo
pelas conquistas de competicdes internacionais, mas que estas nao pas-
sariam de futilidades. Pois ndo é que, ironicamente, a notoriedade bra-
sileira se tornou um fato? Algumas das alcunhas pelas quais o Brasil é
conhecido no exterior atestam isso, como o “pais do futebol” ou como
detentor do “futebol-arte”, fruto do éxito alcancado pela selegdo brasi-
leira em Copas do Mundo, e de geragdes de craques da bola como Arthur
Friedenreich, Lebnidas da Silva, Heleno de Freitas, Didi, Pelé, Garrincha,
Rivelino, Zico, Falcdo, Romario, Ronaldo, Ronaldinho Galcho, Kaka e tan-
tos outros nomes que poderiam preencher uma longa lista, com mais de
100 nomes, e com certeza ainda se cometeria alguma injustica por esque-
cimento de alguns, tamanha a quantidade de 6timos jogadores brasilei-
ros que entraram para a historia do futebol.

Talvez, se vivesse nos dias atuais, Lima Barreto escreveria sobre
0 modo como o futebol praticado no Brasil subverteu o pragmatismo em
torno da nossa sociedade miscigenada, desencantada no inicio do século
XX, fazendo coro junto com Nelson Rodrigues, que apontou para o fato
de que, através do futebol, o mundo conheceu o Brasil, ou, pelo menos
uma significativa parte dele.

Assim, nesta “Prelegdo”, apresentamos os artigos e pesquisas des-
tes jovens estudantes pelos campos da Linguagem e das Artes nas sen-
das do futebol. Por fim, encerramos esta breve apresentagdo ao tornar
nossas as palavras do antropdlogo Claude Lévi-Strauss, de que o fute-
bol é uma pratica cultural “boa para pensar”. Ou, parafraseando Walter

12 Futebol, linguagem e artes



Benjamin, podemos considerar o futebol um “documento de cultura” e,
ao mesmo tempo, “um documento de barbarie”. Assim, veremos a seguir
uma proficua peleja de textos que colaboram, decisivamente, para se
pensar o futebol no Brasil.

Thiago Carlos Costa

Prelegdo: o futebol como documento de cultura 13
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Show de bola

Juliana Matos

Sabe por que eu jogo futebol? Porque quando eu jogo, eu sou livre.
Eu posso ir para a direita, posso ir para a esquerda, posso pegar a
bola e sair driblando todo mundo até o gol do adversario e meter um
gol ou também n&o meter o gol, posso fazer o que eu quiser. [...] Eu
tenho uma escolha, ta ligado? Além de uma escolha - olha para mim,
Sabia - eu tenho uma chance. E essa chance eu ndo posso perder.!

O filme Show de bola, do diretor Alexander Pickl, foi lancado em 2008 na
Alemanha. Com o género denominado drama, o filme conta a histéria de
um garoto, Tiago (Tiago Martins), que cresceu na favela entre a paixao
pelo futebol e o comando do trafico de drogas. O longa metragem com
duracdo de 101 minutos comeca com a cdmera fixa nos holofotes e um
som crescente de torcida ao fundo. Alguns minutos depois a torcida apa-
rece e, neste ponto, hd um jogo de imagens que se intercalam: torcida;
jogador fazendo sinal da cruz para entrar em campo; menino torcedor;
trés homens suspeitos dentro do estadio. O menino, apaixonado, sai do
campo conversando com o pai aos gritos de “é campedo”, quando o pai
é assassinado pelos trés homens da cena anterior. O menino corre para
pedir ajuda, e ai aparece na tela o titulo Show de bola.

Por esse inicio, ja se pode perceber que o drama e a felicidade
estardo sempre atrelados nesse filme, como um misto, quase légico, de
felicidade e sofrimento, como se um ndo pudesse se desvencilhar do
outro, como se um dependesse, de certa forma, do outro, e como se para
alcangar um, seria preciso alcangar o outro. A vida de Tiago perpassa
a bola, mas ndo se desvincula do sofrimento do comando do trafico no
morro do Cantagalo, onde ele mora, o cenario principal do filme.

O menino chuta a bola com forca na parede, e é nesse chute que
ele cresce. Em seguida, ha de novo imagens intercaladas: a do menino
chutando a bola na parede; favela; menino jogando bola em uma quadra;
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musculacao. Um homem, que depois identificaremos como o chefe do
trafico do morro, conhecido como Tubardo (Lui Mendes) - o nome ver-
dadeiro de Tubardo é Sinvaldo, mas s6 saberemos disso mais ao final do
filme, quando a irmd@ o chama por esse nome -, aparece e conversa com
Tiago, também diz ser olheiro, e que acredita no talento do jovem. Passa
um telefone para Tiago, dizendo que ele pode entrar em contato se pre-
cisar de alguma coisa.

H& uma alusdo a mde doente do jovem nesse ponto do filme.
Tubardo diz que Tiago é “bom de bola” desde menino, mas que ndo pode
deixar de estudar: “vai estudar que é importante”. Podemos perceber o
quanto os traficantes representam para os moradores de uma comuni-
dade, ndo s6 no aspecto financeiro, mas a propria referéncia de “pai”,
daquele que aconselha, incentiva e protege os moradores, desvenci-
lhando-se da imagem do traficante como o “bandido”, como o causador
dos problemas sociais da favela. E importante deixar claro que, neste
momento do filme, Tubardao nao nos foi apresentado ainda como o trafi-
cante, mas apenas como um incentivador de Tiago.

Tiago, no entanto, ndo quer saber de escola. Todo dia, sai de casa
uniformizado, deixa seu material em um canto e pega a bola. Ele vai ao
Maracand, entra sem permissdo e, quando 0s segurangas aparecem para
retird-lo do local, ele os dribla, usando o futebol para desviar e fugir dos
segurangas.

Na praia, enquanto Tiago estd com seu amigo Sabia (Luis Otavio
Fernandes) trabalhando, acontece um arrastdo feito por criangas. Ao che-
gar a favela, porém, um homem pega o que as criangas roubaram e bate
em uma delas. Ai, somos apresentados ao menino da cena inicial e pos-
teriormente ficamos sabendo que, mesmo ainda crianca, ja trabalha para
o trafico e gosta do poder proporcionado por esse trabalho.

A mae de Tiago esta doente e o irmdo mais velho, Marcos, homem
trabalhador, pede ajuda para arrumar uma goteira no telhado da casa.
Tiago diz que esta sem dinheiro para comprar a resina, e Marcos |lhe déd o
dinheiro. Tiago vai para a praia jogar futebol, enquanto seu amigo Sabia
galanteia uma menina na torcida. Um jovem, aparentemente rico, faz
uma falta dura em Tiago, e ai comeca uma rivalidade que se estendera
para a seletiva do Fluminense a ser mostrada adiante. O time de Tiago
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faz um gol, e quando ele vai comemorar com o amigo, Sabia diz ter gasto
o dinheiro da resina em um brinco para agradar uma garota. Quando
questionado sobre como Tiago iria conseguir a resina, Sabid mostra a
arma como solugdo. O drama social, ai, comeca a ficar mais evidente,
pois até entdo ndo se tinha uma referéncia tao forte do trafico (é impor-
tante ressaltar que até este momento do filme, Tubardo ainda ndo é
conhecido como o chefe do trafico naquele morro).

Tiago e Sabia, entdo, vdo até a venda e pedem a resina. Ao ques-
tionar sobre um possivel desconto e ouvir o pedido ser recusado, Sabia
mostra a arma e corre enquanto atira. H& uma narragdo em voz off
enquanto os jovens correm. Tiago conta para a mae o que aconteceu,
mas a made permanece imodvel na cama. Tiago vai procurar Sabid em uma
festa, e o garoto — que fez o arrastdao e depois apanhou do capanga do
traficante — oferece drogas a ele por dez reais. Tiago questiona o trabalho
do menino, e ele diz ter muita vontade de ser o chefe do morro. Tiago
resolve procurar um velho, cego, conhecido por ser “*médium”, e dele
ouve que ele vai superar dificuldades e tomar decisdes certas. O jovem
teria uma “peneira” no Fluminense no dia seguinte.

Mais uma vez, ao mostrar o dia seguinte, ha um jogo de imagens
intercaladas: preparacgdo fisica de Tiago (abdominal, flexdo, embaixadi-
nhas); irmao saindo de casa para trabalhar e desejando-lhe boa sorte;
banho - que parece ser frio pelos gritos de Tiago —; gritos no estadio. As
imagens comegam a passar com mais rapidez, jogadores do Fluminense
entram em campo; a mae de Tiago passa mal; Tiago corre para chamar
uma vizinha; teste sendo organizado no campo se intercala ao deses-
pero de Tiago; o médico chega com Tubardo; teste comeca a ser reali-
zado; o médico prescreve alguns remédios; irmdo de Tiago chega; Tiago
corre para a selegdo, mas, ao chegar, se depara com os jovens saindo do
campo, inclusive aquele que havia feito a falta dura nele durante o jogo
de futebol na praia. Sabia diz que o velho cego errou e Tiago vai cobrar
seu dinheiro de volta.

ApOs uma bebedeira, Tiago chega em casa e xinga a mae, reclama
da vida e conta ao irmdo que ndo vai a escola ha um ano, destroi o quarto,
os posteres do Fluminense na parede e diz “vocé nao € o meu pai”. O
irmdo, inconformado com a atitude de Tiago, ordena que ele saia de casa,
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dizendo “eu ndo sou teu pai, mas sou teu irmao”. Tiago dorme na rua,
abracado a bola. Sabid o acorda, e Tiago conta que o irmdo o expulsou de
casa, pega a bola e chuta para longe. Esse momento é importante porque,
ao final do filme, esta bola sera encontrada e essa sera a configuragao do
que acontece a seguir até o fim dessa histéria.

Na sequéncia, Tiago procura Tubardo e revela sua vontade de ser
criminoso. Ai, finalmente, a imagem de Tubardo aparece como a de um
traficante, e ndo apenas daquele que dava suporte a Tiago como um pai.
Tubardo diz a Tiago que o crime ndo vale a pena, porque grande parte dos
envolvidos ndo vive mais de trinta anos, e Tiago tem um talento que pode
leva-lo longe. Cenas mais uma vez sdo intercaladas: pessoas usando dro-
gas; traficante e capangas fazendo exercicios fisicos; Tubardo como chefe
do trafico. Sabia diz que um dia ainda vai ser o “patrao”, sonho de todos
aqueles que seguem o chefe (assim como, também, o menino vendedor
de drogas).

A primeira aparicao de Juliana (Naima Santos) acontece em um
telefonema, quando ela diz para o irmao que o chefe dela a assediou.
Tubardo chega e a cumprimenta de uma forma que deixa a entender que
ele é o namorado da garota, mas depois somos informados de que ele
€ o irmdo. Tubardo humilha o chefe da irmd@ e manda seu comparsa, o
Rato, mata-lo.

Em seguida, Tubardo oferece outra chance de teste para Tiago no
Fluminense. Tiago vai para casa, conversa com a mde, diz que conheceu
uma garota (Juliana), e vai para o teste. L4, muitos jogadores fazem
falta nele, mas ele consegue se destacar. Os jogadores, entdao, comegam
a chama-lo de trombadinha. No jogo, Tiago faz gols e ouve ironias como:

w ”ow

menininho prodigio”, “pagou para entrar” - forte referéncia a Tubardo,
gue conseguiu esse teste diferenciado para Tiago, mas que Tiago des-
conhece. Tiago acaba financiado pelo trafico, mesmo sem perceber - ou
sem querer questionar. O jovem que fez falta em Tiago no futebol da
praia tenta agredi-lo, mas seu amigo os separa.

Ao final do teste, Tiago volta para o morro e, 13, pede dinheiro
emprestado para 0 menino vendedor de drogas. Este Ihe mostra uma
pochete cheia de dinheiro e o acompanha para o almogo em um bar. Tiago
dorme em um banco perto da favela, em frente a praia, de uniforme. No
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dia seguinte, no jogo do Fluminense, ninguém consegue marcar Tiago, e
0 amigo do jovem da praia, Miguel, o elogia.

Ao voltar para casa, Tiago faz outra revelagdao: Rato, comparsa
de Tubardo, era o melhor amigo do irmdo, mas Rato, ali presente, nao
responde. Tiago chega em casa e coloca cem reais em cima da mesa.
Quando sai de casa, se depara com o0 menino desesperado porque per-
deu a pochete com o dinheiro. Tiago combina de ajuda-lo a procurar
mais tarde, depois que fosse a um compromisso com Tubardo e a irma.
No restaurante, Tiago conhece um estrangeiro que quer leva-lo para fora
do pais. Tubardo menciona que sua irma sabe falar inglés, alemao, fran-
cés, espanhol e estuda administragdo. Tiago, ao final da noite, consegue
beija-la na porta da casa dela.

Uma festa acontece no morro, o estrangeiro se mistura aos trafi-
cantes e aproveita a musica, as mulheres seminuas, as drogas e as bebi-
das. Tiago apenas observa. Tubardo aluga um apartamento para Tiago
sair da rua. Este se lembra da promessa feita ao menino, de ajuda-lo a
procurar a pochete, e volta correndo para a favela. L&, espera na qua-
dra por um tempo e, depois, encontra o menino morto. Neste ponto, é
importante ressaltar a falta de identidade desse menino, que ndo tem seu
nome revelado durante o filme. Ele é mais uma das tantas criangas que
véem no trafico uma possibilidade de ascensdo social e financeira, nada
mais. Ndo tem nome, ndo tem familia, ndo tem identidade.

Tiago procura Sabia para contar, mas é interrompido por Tubardo
que, sem saber que ele estad na casa de Sabia, ordena a Sabia que mate
uma pessoa. Este vai cumprir sua tarefa, mas o homem, que seria morto,
reage e acaba fazendo com que Tiago se envolva, pois este salva o amigo
matando o homem. Depois, Sabia volta para matar a mulher que estava
com o homem e tinha presenciado o assassinato. A questdo da identidade
também aparece ai, ja que também ndo sabemos os verdadeiros nomes
de Sabia e do Rato, apenas seus apelidos, ou seja, a ligacdo dos dois com
o crime, com o trafico é mais importante do que a identidade social que
0 nome carrega.

Tiago ndo se conforma em ter matado o homem. Sabiad diz que
Tiago salvou a sua vida, mas isso ndo serve de consolo. Quando Sabia diz
que quer ir embora, acontece a fala mais importante do filme. Tiago diz:
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Sabe por que eu jogo futebol? Porque quando eu jogo, eu sou livre.
Eu posso ir para a direita, posso ir para a esquerda, posso pegar a
bola e sair driblando todo mundo até o gol do adversario e meter
um gol ou também ndo meter o gol, posso fazer o que eu quiser,
‘meu irmdo’, bater escanteio, lateral, fazer o que eu quiser. Eu jogo
num time onde ninguém me manda, nem o técnico, nem ele me
manda. Eu tenho uma escolha, ta ligado? Além de uma escolha -
olha para mim, Sabia - eu tenho uma chance. E essa chance eu
ndo posso perder, eu ndo posso dar mole.?

Nessa fala, torna-se evidente o que acontece na favela. L3, nin-
guém é livre. L4, as pessoas sdo comandadas pelo trafico, pelo desejo do
traficante. Se ele pedir para alguém matar, a pessoa ird matar ou morrer.
E Tiago mostra como o futebol, mais do que o seu 6pio, mais do que a
sua felicidade, é o seu reflgio, é o lugar onde nada o impede de fazer o
que ele quer fazer. E, nesse ponto, o drama social favela/esporte se con-
cretiza, ressaltando a diferenga entre ser um “poderoso” do trafico e ser
livre. Tiago demonstra que a liberdade ndo tem prego. Mas, ao mesmo
tempo, revela como é restrito o universo dos “livres” em um mundo tdo
rodeado de problemas, ja que nem todos possuem o talento para encon-
trar, no esporte, um reflgio da vida e dos problemas, uma forma de
ganhar a vida sem precisar vendé-la. Uma forma de ser socialmente livre.

Tiago procura Juliana e os dois passam a noite juntos. Tiago sonha
com mulheres tentando mata-lo e uma luz forte de holofotes de um
estadio. Em seguida, o jovem vai ao trabalho do irmdo. Enquanto isso,
Sabia, desesperado, compra uma cerveja e encontra o velho cego, que
diz: “vocé ainda pode fazer o que é certo”. Torna-se evidente que o idoso
acertou o destino de Sabia, o que o contrariou, mas que, de certa forma,
ele admitiu ter acontecido, ao pagar o que ha tanto tempo ele devia ale-
gando que o idoso era um “trambiqueiro”.

Em seguida, Rato busca Tiago e os dois seguem para um galpao.
L4, Tubardo esta a espera dele cobrando explicacbes do porqué de ele
ter matado o homem no lugar de Sabid, diz que fez de tudo para tira-lo
desse mundo “errado” e ele estragou tudo, xinga Tiago e joga um liquido
inflamavel em um homem, que depois percebemos ser Sabia. Tubarao
obriga Tiago a acender o fogo para matar Sabia, dizendo que depois que
se mata o primeiro fica facil matar os préximos. Tiago chora, pede para

2 sHow de bola.
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sair de 1a, diz que ndo quer fazer isto e alguém acende o fogo. Tiago
assiste a morte de Sabia.

Ao amanhecer, Tubardo negocia Tiago para a Alemanha com o
estrangeiro. Tiago fala do pai e beija a foto em que ele aparece com a
camisa do Fluminense, faz carinho na mde. Enquanto isso, um homem
fala com Tubardo. Depois de ouvi-lo, o chefe do trafico o espanca e vai
atras da irma. Juliana chama Tubardo de Sinvaldo (ai, descobrimos que
Tubardo tem esse nome - apesar de ele ndo gostar muito). Pela rejeigdo
de Tubardo quanto ao seu nome, podemos perceber o quanto o poder é
associado ao apelido, como se Sinvaldo representasse o homem comum,
mas Tubardo desse a ele o poder de ser o chefe do trafico do morro. Aqui
é importante lembrar a auséncia de nome de seus comparsas. O nome,
portanto, representa mais do que o poder, mas o passado, um passado
limpo, agora inexistente, desde que Sinvaldo assumiu uma vida diferente,
transformando-se em Tubardo, o traficante.

A relagdo de Tubardo com a irma é estranha, ja que ele faz mas-
sagem nela, diz que ela teria que ser virgem e pura s6 para ele. Juliana
chora, com medo, e diz que Tiago estd com o celular dela. Tubardo, entdo,
liga para Tiago e marca um encontro. Tubardo leva Juliana para uma
quadra e, 14, o irmdo de Tiago aparece para defendé-lo. Os dois bri-
gam, Tubardo bate em Marcos. Tiago chega, mas Tubardo diz que quem
vai pagar sua divida é o irmdo, assim como seu pai pagou a divida por
Marcos, agora ele pagaria a vida por Tiago. Ai ha uma ligagdo com o
comego do filme, na cena em que o pai de Tiago é assassinado dentro
do estadio. N&ao fica evidente qual era a divida de Marcos, o que se sabe,
apenas, é que Marcos era o melhor amigo de Rato, atualmente capanga
de Tubardo, o que podemos, talvez, relacionar a questdo de drogas ou
do préprio oficio que Marcos negou, tornando-se um homem honesto e
trabalhador.

Tubardo bate em Tiago, e Juliana atira em Tubardo. Esta é a ultima
cena em que os personagens aparecem. Os fins de Marcos, Tiago, Juliana
e Rato ficam em aberto. Ndo sabemos se Tiago voltou a jogar. Nao sabe-
mos se Marcos voltou a trabalhar. Ndo sabemos se Rato assumiu o trafico
no morro. Ndo sabemos o que aconteceu com Juliana. Ai, podemos esta-
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belecer uma relacdo com o final do filme Linha de passe,® ja que nenhum
fim é revelado. Assim como em Linha de passe, ndo sabemos qual foi o
destino dos personagens, mas podemos imaginar, criar um fim para cada
um deles de acordo com o que aconteceu ao longo da trama. Afinal, o
idoso cego disse para Tiago que ele enfrentaria problemas, mas tomaria
as decisOes certas, e sabemos que ele havia acertado o que iria acontecer
com Sabia.

Por fim, depois de toda a escuriddo das cenas de briga, ha a cena
de uma favela iluminada, ao amanhecer, um samba ao fundo anuncia
a tranquilidade da praia. A musica diz “um dia eu vou encontrar minha
felicidade”. Nesse ponto, podemos relacionar a musica aos momentos do
filme. O hino da torcida, no estadio; o funk quando ha festa e drogas, e
0 samba tranquilo para iluminar a favela, o sol radiante enquanto tre-
chos da musica assinalam “luz para iluminar o escuro da soliddo”, o que
representa muito do que acontece na favela, afinal, € uma comunidade
de pessoas que vivem sés por medo ou inseguranga, regidas pelo trafico.
A luz acompanha o movimento do filme do esporte para o drama social,
como uma metafora técnica. No comego, o filme é claro, apenas a cena
em que o pai de Tiago é assassinado é escura. Mas, a medida que o filme
vai ganhando contornos mais sombrios, a iluminagdo vai diminuindo. O
futebol é ao ar livre, a luz do sol, na praia, para todos verem. O trafico
€ no escuro, a noite, na surdina. A escuriddo aumenta ao longo do filme.
Enquanto o futebol vai desaparecendo a escuriddo toma conta. Ai ha uma
referéncia evidente a luz do esporte e a escuriddo do mundo do trafico, o
futebol como uma coisa boa e o trafico como um problema social. A luz
sO volta quando o drama social se encerra, mostrando um novo dia, uma
nova esperanca.

A imagem do Cristo Redentor aparece, ha um foco na bola que
Tiago havia langado longe quando perdeu o teste para o Fluminense, e
um garoto a encontra. Ele faz embaixadinhas com a bola que foi de Tiago,
e o filme acaba com a referéncia a esse ciclo da vida que ndo se acaba,
gue apenas se renova, com um misto de esperanga abengoada pelo Cristo
Redentor, de luz (a luz que ilumina a favela livrando-a da escuridao) para
algum outro futuro.

3 LINHA de passe.
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A violéncia, nesse filme, € mostrada de forma gradativa. A prépria
constituicdo do personagem de Tubardo evidencia isso. No comeco, ele é
aquele que incentiva Tiago, aos poucos vamos percebendo que ele é trafi-
cante e, por fim, ele deixa claro que é capaz de qualquer coisa. A medida
que a violéncia vai ganhando forga no filme, o futebol vai ficando de lado,
aparecendo ao final junto a esperanca do novo garoto que faz embaixadi-
nhas com a bola, largada no meio do filme. Esse momento em que Tiago
chuta a bola para longe é o marco da mudancga de foco do filme, redire-
cionando-se ao que até entdo parecia ser uma histdria de paz e tranquili-
dade (e futebol) para o desenrolar dramatico, perigoso e triste, presente
na realidade das favelas, como uma metafora em que o filme “deixa a
bola de lado”, deixa a tranquilidade de lado, para tratar das demais ques-
t0es, mais pesadas e mais perigosas, que perpassam a historia.

O futebol, nesse filme, é, retomando, ndo sé o sonho de Tiago,
mas o pano de fundo do que acontece, um misto de personagem princi-
pal que vai se transformando em secundario - e quase desaparece - a
medida que o drama social aumenta, praticamente sendo tirado de cena
durante o desfecho dos personagens, que acabam se envolvendo mais
com a tragédia do que com o esporte, para, no fim, ser retomado como
forma de esperanga de uma outra vida, ainda ndo corrompida, que pode
ser encaminhada para o lado da paz do esporte, da luz.
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A classe invisivel: futebol e drama social em
Boleiros — era uma vez o futebol..., de Ugo
Giorgetti, e Linha de passe, de Walter Salles

Alison Oliveira

“Vocé estd me vendo?" Essa é uma das Ultimas falas do personagem
Dénis de Linha de passe, e que talvez resuma todo o drama social
sofrido por ele e por milhdes de outros brasileiros membros das classes
menos abastadas da nossa sociedade, para quem os Unicos caminhos
para escapar dessa situagdo sdo, como vistos nos filmes mencionados
no titulo do artigo, o futebol ou o crime. Partindo desse principio, discu-
tirei neste artigo o retrato do drama social e sua associagdo com o fute-
bol nos filmes supracitados, mostrando como o futebol pode ser usado
ndo somente para retratar uma nagdo feliz e despreocupada como nosso
futebol demonstra, mas pode ser também um pano de fundo para o que
pode, até certo ponto, ser chamado de denuncia, levando a sociedade a
ver aquela classe que, para os olhos das classes mais altas, € melhor se
ignorada e tratada como invisivel.

O personagem Dénis, um motoboy pai de uma crianca com uma
mulher que ndo é sua esposa, vive o drama de ter que conseguir dinheiro
para ajudar sua mae, seu filho e a si mesmo. Seu irmdo Dario sonha em
se tornar um jogador de futebol, um dos poucos meios utilizados por
muitos jovens para ajudarem suas familias e se tornarem alguém. Outro
irmdo, Dinho, se volta para a religidao na busca pela paz e na tentativa
de se afastar do mundo do crime, do qual seu irmdo, Dénis, se vé cada
vez mais proximo. O quarto e Ultimo irmdo, Reginaldo, sonha encontrar
o pai. O drama desses quatro rapazes resume o drama de boa parte da



sociedade brasileira, que se vé sem opgdes para escapar de suas reali-
dades. Dario e Dénis sdo, a meu ver, os mais emblematicos desses per-
sonagens, pois ja é quase um cliché que essas sdo as duas saidas mais
comuns de jovens de periferia que buscam outra realidade em suas vidas.
Todos esses destinos podem estar, de certa forma, direta ou indireta-
mente ligados ao futebol, pois como disse Roberto DaMatta, “*hd um jogo
gue se passa ha vida real, jogado pela populacao brasileira, na constante
busca de mudancga de seu destino”.! Esse parece ser o jogo jogado por
essa classe de invisiveis, seja esse jogo o futebol ou ndo.

Em Boleiros, temos histérias de jogadores de futebol aposenta-
dos que relembram seus tempos de gloria, de luxo, de fama e, mais
importante, de visibilidade. Todos se juntam num bar e o Unico assunto
é o futebol. O clima é de total nostalgia, mesmo que as histérias nao
sejam sempre felizes. Ha certo consenso entre os participantes de que a
vida que levavam naquela época era melhor do que a que levam hoje, e
um desejo, demonstrado pelo olhar melancélico de um dos personagens
sobre sua foto de jogador, de voltar aqueles tempos. Ha também a cer-
teza de que tal volta é impossivel, mas a esperanga permanece, mostrada
de forma clara pelos personagens que ainda se envolvem com o futebol.

Um desses personagens, Mamama, reflete essa esperanga, esse
desejo de continuar ligado a esse que pode ser seu Unico meio de vida.
Ao chegar ao bar, ele diz que estava ainda jogando na Liga Master e
que tinha esperancas de prolongar sua carreira e quem sabe ndo ser
contratado por um time europeu. Esse prolongamento da esperanca é
visto também no personagem Dario, de Linha de passe, que vé em seu
décimo oitavo aniversario uma data de lamentagdo, ndo de celebragao,
ja que suas chances de se tornar jogador diminuem bastante. Ele tam-
bém faz o possivel a seu alcance para manter suas esperancas, usando
do Unico meio disponivel de manter a esperanga, o de adulterar a data
de seu nascimento no documento de identidade. Vemos no encontro do
primeiro com um colega nordestino ex-jogador a expressao evidente do
que os aguarda em caso de fracasso: um emprego sem importancia e
sem visibilidade.

! DAMATTA. Exploragdes: ensaios de sociologia interpretativa, p. 107.
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Outro personagem que expressa bem esse desejo de sucesso, de
aparecer, de querer ser e acontecer é o personagem Paulinho Majestade
de Boleiros. Em uma situacdo dificil, sem dinheiro, sem nenhuma condi-
Gdo social, tenta vender seus troféus a fim de conseguir alguns trocados.
Um reporter se interessa pela histéria, e se dispde a pagar o dinheiro
pedido para a entrevista. O dinheiro, de forma surpreendente, é usado
como uma maquina do tempo, levando o jogador a época de gloria, de
bons restaurantes, boa bebida, reconhecimento. O comentario do mano-
brista resume bem como Paulinho queria ser visto: “esse deve estar bem
de vida”.

Na sociedade brasileira, na qual ha grande separacdo entre cama-
das sociais e relativa baixa mobilidade social, todos esses personagens
tém no futebol e em outras manifestagdes populares suas Unicas formas
de se mostrarem como individuos, ndo como membros de uma classe.
DaMatta nos diz que:

nas vertentes institucionalizadas e “estruturadas” da sociedade
brasileira, o0 modo de relacionamento dominante e explicito é a
estratificagdo e a hierarquizagdo por meio de redes de relagdes
pessoais. Neste plano, tudo tem um lugar e as variagdes individuais
sdo impossiveis. Nas areas como o futebol, o carnaval e a umbanda,
variag0es individuais sdo possiveis de modo que o individualismo e
o “estrelismo” sdo ideologias dominantes nestas areas.?

Dario, Dinho e Dénis resumem esse individualismo, essa busca por
destaque, cada um de seu prdprio jeito, através do futebol, da religido e
até do crime. Em Boleiros, chora-se essa individualidade subtraida, essa
perda de identidade, essa fase invisivel.

Gostaria de concluir com um comentario que ouvi de um amigo,
pessoa educada e membro da classe considerada alta. Passeando em seu
carro, vimos um lindo carro importado na rua. Olhou para o motorista.
Era negro. Eu estava no banco ao lado, e ele sabendo que gosto de fute-
bol, me perguntou automaticamente: “Esse cara joga em que time?”. Eu,
que venho de uma familia de origem africana, ndo fiquei chocado. Vi-me
pensando se era jogador de um time que ndo conhecia. Assim como os
policiais que param o jogador Azul em seu carro importado, no filme

2 DAMATTA. Exploragbes: ensaios de sociologia interpretativa, p. 116.
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Boleiros, nés dois naquele momento demonstramos o sentimento con-
dicionado em cada um dos brasileiros: que uma pessoa de classe baixa,
negra ou de periferia, s se torna visivel, s6 tem sucesso, de trés Unicas
maneiras: futebol, religidao, ou crime.
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Futebol, esséncia e drama
social no cinema brasileiro

Rafael Castro de Souza

Introducao
Ha uma grande quantidade de filmes - ainda que nao satisfatoria, dada a
popularidade do futebol no Brasil - que tem como tematica ou exploram,
de algum modo, esse esporte. Muito se discutiu, e se discute, acerca da
dificuldade de se transpor o jogo de futebol de maneira fidedigna para
a linguagem filmica (ou videografica, nos dias de hoje). Ha inumeras
barreiras técnicas que dificultam a representacdo do jogo no cinema de
maneira satisfatéria. Quando encenado, ele tende a parecer, no geral,
artificial. Por isso, é recorrente a ideia de que o documentario seria um
género privilegiado para sua reproducdo nas telas. No entanto, ha dois
filmes que julgamos ndo sofrerem desse mal. Sdo eles Garrincha, ale-
gria do povo, de Joaquim Pedro de Andrade, e Linha de passe, de Walter
Salles e Daniela Thomas. O primeiro € mesmo um documentario e o
segundo, um filme de ficgdo.

Este artigo busca discutir uma possivel causa para essa dificuldade
de representacdo do futebol no cinema e mostrar como os filmes citados
conseguem contorna-la.

O problema

O futebol é um esporte que, como a maioria dos jogos ocidentais, nao
comunica nada. E uma performance estritamente formal que ndo alude
a coisa alguma. Ndo ha, estruturalmente, um significado latente em um
jogo de futebol. E apenas forma. Fala-se, no entanto, e com razdo, de



uma esséncia desse esporte. De um significado maior que os espectado-
res — e apenas eles - apreendem ao acompanharem uma partida de seu
clube predileto. Essa esséncia é o contato com “forcas impessoais que
movem o mundo sem o concurso dos homens e as pessoas com suas
biografias”;* é - como reconheceu Wisnik com o aporte antropoféagico — a
submissédo da realidade a prova do prazer; € o sentimento de corres-
pondéncia com o mundo, provocado pela sensacdo de se estar acima de
qualquer casualidade do destino ou de ser nefastamente submetido a ele.
Mas se o jogo de futebol é vazio de significado, como ele pode possuir
essa esséncia? A resposta para esse impasse é simples: ndés enxerga-
mos o jogo como um emaranhado de simbolos. Atribuimos a ele os mais
variados significados. Dai o fato de podermos relaciona-lo virtualmente a
qualquer coisa. A esséncia é exatamente a atribuicdo de sentido em seu
grau mais elevado: o metafisico. E como representar, através de imagens,
algo desse nivel?

A raiz do problema repousa no fato de que nés, os espectadores de
futebol, s6 somos capazes de perceber essa esséncia metafisica em situ-
acoes especificas. Para tal, hda no minimo duas condigées fundamentais. A
primeira delas é que devemos estar acompanhando um jogo do clube de
nossa predilegdo (é dispensavel dizer que considero aqui os “apaixonados”
pelo esporte). A segunda, e ndo menos importante, é que esse jogo deve
estar acontecendo no exato momento em que o assistimos. Tanto melhor
se 0 acompanhamos in loco, pois ndo ha duvidas de que a presenga de
outros milhares de torcedores influencia sensivelmente nossa percepgao
do jogo. Porém, a bem da verdade, pouco importa se ha uma mediacgao
entre o acontecimento do jogo e a recepgdo. Podemos acompanha-lo pelo
rédio ou pela TV que, mesmo assim, captaremos ao menos grande parte
de sua esséncia, desde que as duas condicGes sejam respeitadas. Por isso
assistir a uma reprise de um jogo ndo é tdo interessante quanto o jogo
em seu exato momento de desenvolvimento. Perde-se toda a distensdo
misteriosa do tempo. Soma-se a isso outro problema: o cinema é repre-
sentacdo. Nas palavras de Susan Buck-Morss, uma prétese de percepgao.
Ele ndo transmite o real tal qual o real se nos apresenta. O que vemos
sdo imagens. Sao reprodugdes técnicas e, por isso, ilusorias.

! DAMATTA. Exploragdes: ensaios de sociologia interpretativa, p. 107.
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Imagem e referencial

Imagens devem aludir a ideias. E essa a base de toda linguagem: trans-
mite-se imagens para se comunicar ideias. A matéria primeira do cinema
sao as imagens. Bastaria, entdo, representar o futebol para que se trans-
mitisse sua ideia. Foi dito, porém, que o futebol é uma performance estri-
tamente formal. Ele ndo comunica nada sendo sua prépria forma. Se o
cinema langa mao de imagens que nao possuem um referencial imediato,
essas imagens ndo comunicardo nada. Por isso sdo necessarios artificios
que motivem o espectador a atribuir significados as imagens do jogo.
Pode-se resumir toda essa problematica em uma sequéncia légica: se
ao assistirmos uma encenagdo de um jogo em um filme temos a impres-
sao de que ela é artificial, € porque algo nos parece faltar. Se o jogo de
futebol é apenas forma e essa forma pode ser reproduzida através de
imagens, logo o que vemos é realmente um jogo de futebol. No entanto,
algo ainda nos falta. E se algo nos falta, é porque esse algo ndo pode ser
captado apenas pela forma. Logo, é algo da esfera do significado.

Drama social

Para que o futebol seja, entdo, satisfatoriamente transposto para a lin-
guagem do cinema, o espectador deve ser motivado a atribuir significado
as imagens, suprindo, assim, a falta da esséncia do jogo em sua repre-
sentacéo. E nesse ponto que os filmes Garrincha, alegria do povo e Linha
de passe conseguem obter sucesso, por meio de um artificio simples: a
abordagem socioldgica.

Ambos os filmes tratam do “drama social”. Ndo se pode dizer que
o futebol tem maior ou menor peso do que esse tema em nenhuma das
duas obras. Nem se pode dizer o contrario. Futebol e drama social cami-
nham juntos nas duas peliculas. Alids, caminham juntos historicamente
em nosso pais.

Em seu célebre ensaio “Futebol: épio do povo ou drama de jus-
tiga social”, Roberto DaMatta ja propde ser o futebol um campo bastante
produtivo para o estudo da sociedade. Em suas proprias palavras: “Acho
que quanto mais estudo o futebol praticado no Brasil, mais eu terei pos-
sibilidades de entender a sociedade brasileira, que também se manifesta
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pelo esporte”.?2 O que DaMatta faz em seu texto é propor que essa relagao
entre futebol e sociedade passa exatamente por aquilo que denominamos
esséncia, o sentido metafisico, a relacdo com o destino.

Garrincha, alegria do povo nao se propde a construir a imagem de
um idolo. Antes disso, o que ele pretende é desmistifica-lo a partir de sua
relacdo com a sociedade que o criou. N3o € arbitraria a predominancia do
siléncio, as sequéncias longas e as imagens da multiddo que corre para
o estadio. E o viés sociolégico do documentario de Joaquim Pedro de
Andrade que permite ao espectador atribuir sentido as imagens e entre-
ver a esséncia do esporte.

Esse mesmo artificio é utilizado por Walter Salles e Daniela Thomas
em Linha de passe. No entanto, esse efeito é alcancado por meio da mon-
tagem. A montagem é um recurso cuja fungdo primeira é a de sugerir. Ou
seja, incentivar o espectador a significar aquilo que Ihe é apresentado. O
filme abusa desse principio técnico, que esta a servico do conteldo. Ele
mais sugere do que mostra. A linha de passe é a ponte que liga o futebol
ao drama social. A montagem é a bola que cruza essa ponte incessante-
mente, sugerindo significancias. Por isso as cenas em que héa partidas de
futebol - encenadas - ndo nos parecem artificiais. A imagem mostra um
jogo, uma forma. A essa forma, atribuimos, motivados a tal, um conte-
Udo. Assim espreitamos a esséncia em sua admitida representacéao.

Em resumo, cremos ser a abordagem - ou preocupagdo — sociold-
gica o artificio de maior relevancia e produtividade para se obter uma boa
adaptacdo do futebol no cinema brasileiro, pois, como propde DaMatta no
ja referido texto, o jogo de futebol pode ser tomado “como uma metafora
da propria vida”. E a vida do brasileiro é praticamente indissocidvel do
“drama social”.
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Campeao dos Campeodes

Laiane Grillo

No presente artigo, analisarei os aspectos liricos, épicos e dramaticos
presentes no hino oficial do Sport Club Corinthians Paulista, time brasi-
leiro fundado em 1910. Segue a letra do hino batizado de Campedo dos
campeodes, retirado do site da torcida Gavides da Fiel:

Salve o Corinthians,

O campedo dos campedes.
Eternamente

Dentro dos nossos coragdes.

Salve o Corinthians,

De tradigdes e gldrias mil.
Tu és o orgulho

Dos desportistas do Brasil.

Teu passado é uma bandeira,
Teu presente, uma ligdo.
Figuras entre os primeiros
Do nosso esporte bretdo.

Corinthians grande,
Sempre altaneiro.

Es do Brasil

O clube mais brasileiro.



Na década de 1930, o Corinthians teve outro hino pouco conhe-
cido, que ndo perdurou nas vibragdes da torcida; a letra era de Eduardo
Dohmen, a musica de La Rosa Sobrinho e foi gravado pela dupla Piraja e
Guarani. O hino Campedo dos Campedes foi composto em 1952 (ha fon-
tes que dizem 1951 e 1953) e fez sucesso entre os torcedores depois da
conquista do titulo do IV Centenario de Sdo Paulo, em 1954, se tornando
entdo o hino oficial do time até os dias de hoje.

A autoria do hino é duvidosa. Ela fora atribuida publicamente a
Lauro D’Avila, radialista brasileiro, em 1952. No entanto, Adelino Ricciardi
publicou na revista Corinthians, em meados da década de 1950, que o
poema era realmente de seu amigo D’Avila (que ndo era musico), mas
que a musica fora feita com participagdo de Edmundo Russomanno, com-
positor, maestro de banda e clarinetista.

Ja o Diario Catarinense online publicou em 2008 uma nota sobre o
verdadeiro autor do hino, um musico aposentado. De acordo com a nota,
José Ferreira mostrou a partitura semidestruida como prova da autoria
em uma entrevista ao jornalista Jodo Paulo Messer na Radio Eldorado.
Contou que havia ingenuamente vendido os direitos autorais sobre o
hino porque era jovem e nao tinha estudo. Ferreira confessou, quando
ainda ndo sofrera de um Acidente Vascular Cerebral, que se arrependia
da venda da autoria, mas que nao a reivindicou por temer ser taxado de
louco.

Analisarei o hino, entdo, de acordo com os instrumentos de analise
propostos pelo professor Elcio Loureiro Cornelsen na disciplina “Futebol,
Linguagem e Artes”, ministrada no primeiro semestre de 2011.

No aspecto lirico, o hino tem marcagdo livre constituindo-se de
quatro quadras (quatro estrofes de quatro versos). A versificagdo nas
quatro estrofes é ‘a-b-c-b’, como, por exemplo, na primeira estrofe:
Corinthians/ campedes/ eternamente/ coracGes. A métrica é irregular,
contendo versos tetrassilabos e octossilabos. Observe o mapeamento da
métrica dos versos:

12 Estrofe: 4 -8-4 -8
23 Estrofe: 4 -8-4-8
3@ Estrofe: 8-8-8-8
43 Estrofe: 4 -4 -4 -8
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Exemplos de versos tetrassilabos: “Salve o Corinthians/
Eternamente/ Tu és o orgulho/ Es do Brasil”; exemplos de octossila-
bos: “Dentro dos nossos coragdes/ Dos desportistas do Brasil/ Do nosso
esporte bretao/ O clube mais brasileiro”.

As rimas sdo feitas com versos agudos, com excecdo da ultima
estrofe em que a rima é feita com versos graves. Por exemplo: os ver-
sos "0 campedo dos campedes/ Dentro dos nossos coragdes” sdo agudos,
pois a rima é feita por meio das palavras “campefes” e “coragdes” que
sdo oxitonas; os versos “Sempre altaneiro/ O clube mais brasileiro” sdo
graves, pois a rima é feita por meio das palavras “altaneiro” e “brasileiro”,
que sdo paroxitonas.

No aspecto épico, podemos perceber que o sujeito da enunciacdo
é construido por meio da 12 pessoa do plural (nés) nos seguintes versos:
“Dentro dos nossos coracdes/ Do nosso esporte bretdo”; o uso da pessoa
“nds” passa aos torcedores que cantam o hino um sentimento de perten-
cimento e de coletividade. No verso “Tu és o orgulho”, assim como em
outros versos, o sujeito da enunciacdo dialoga diretamente com o clube,
fazendo com que os torcedores se sintam mais proximos do time. A espa-
cializacao é feita pela presenca da palavra “Brasil” que marca onde a cena
narrativa se constroi.

Temos duas marcacgdes de identidade simbdlica, uma no verso “O
clube mais brasileiro” e outra no verso “Teu passado € uma bandeira”.
O uso da palavra “brasileiro” leva-nos a identidade nacional, a ideia de
pertencimento ao Brasil, da raga brasileira caracterizada pela forga, pelo
“jeitinho brasileiro” de jogar futebol, pela ginga etc. E a presencga da pala-
vra “bandeira” leva-nos a pensar figurativamente “bandeira” como lema,
como motivo de orgulho, como aquilo que se deve elevar, ou, por exem-
plo, como aquilo que serve de guia a um grupo.

O 29 verso da 22 estrofe (“De tradigdes e gldrias mil”) é uma mar-
cacao de feitos heroicos e de conquistas, assim como os versos “Teu pas-
sado é uma bandeira/ Teu presente, uma licdo”. Ja os versos "0 campeao
dos campedes/ Tu és o orgulho/ Figuras entre os primeiros/ Corinthians
grande/ Sempre altaneiro” marcam virtudes atribuidas ao time.

Uma caracteristica marcante na torcida do Corinthians é seu fervor
pelo time, e toda essa paixao nao poderia ficar de fora do hino; temos
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como marcador de apelo a fidelidade, dentro do aspecto dramatico, os
seguintes versos: “Eternamente/ Dentro dos nossos coracdes”. A palavra
“eternamente” coloca a fidelidade dos torcedores como transcendente,
sublime, que ndo acabara nem depois da morte. A palavra “coracdes” é
também um marcador de emogdo, pois é um simbolo afetivo. O recor-
rente uso da palavra “Salve” é uma marcacdo de louvor, presente no
verso “Salve o Corinthians” que se repete no hino; o Corinthians é entdo
colocado em posicao de exaltacdo e transformado em entidade.

Diferentemente do primeiro hino do clube, em que sua melodia
era mais séria e de aspecto militar, o atual hino tem aspecto de marcha
de carnaval. Essa diferenga do primeiro hino para o segundo pode estar
relacionada com a crescente popularizagdo e carnavalizagdo do futebol,
esporte que estava se tornando um espetaculo de multiddes.

O hino do Corinthians, um meio de o torcedor expressar sua pai-
xdo pelo time, é curto e composto por palavras e rimas faceis, o que faci-
lita decorar a letra. Podemos perceber, entdo, que o hino, além de nao
conter palavras raras, o que seria um obstaculo ao uso pela populagdo, é
composto por termos que fazem o torcedor se identificar com o que canta,
e por uma melodia que o embale na alegria de torcer.
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Futebol e musica no hino do Galo

Nina Luiza de Oliveira Morais

Quando pensamos no futebol dentro de algumas sociedades, percebemos
que ele ja deixou de ser apenas um esporte, participando e modificando
também outras areas da estrutura e cultura local. Uma dessas areas,
com a qual agora o futebol se relaciona, é a musica.

No Brasil, a relagdo futebol-musica ganhou impulso a partir da
década de 1930 - um relacionamento que comecou cedo, se pensarmos
que o futebol chegou ao nosso pais apenas no final do século xix. A apro-
ximacgao dessas duas artes populares ndo se deu por acaso: ambas com-
partilham, no geral, o mesmo publico, as mesmas raizes sociais e sdo os
principais canais de ascensao social no Brasil.!

As cangBes populares, entretanto, ndo sdo o Unico estilo musical
que foi atraido para o futebol: o0 mesmo aconteceu com os hinos. Apesar
de, a principio, os hinos pertencerem a dominios religiosos, hoje os times
possuem ndo apenas hinos oficiais, mas também hinos de torcida - can-
tados em todos os jogos e eventos de futebol.

O Clube Atlético Mineiro — um dos times mais antigos de Minas
Gerais - é, desde 1969 até hoje, representado pela composicdo de Vicente
Motta, “Hino ao Clube Atlético Mineiro”. Essa letra emocionante, marcada
pelo carinho e afeigdo ao clube, é atualmente idolatrada pelos torcedores
do time. Este, porém, ndo foi o primeiro hino oficial do Atlético.

O primeiro hino oficial do clube foi composto em 1928, com musica
de Augusto César Moreira e letra de Djalma Andrade.

1 XAVIER. Futebol no pais da musica, p. 11-12



Hino do Atlético

Djalma de Andrade

O Atlético em valentes combates
Sai dos campos coberto de glérias
E na luta, nos grandes embates
Que ele tem conquistado vitorias.

Alvinegro pendéo de vitdrias

A cidade te aplaude altaneira

Cada dia que passa mais gldrias
Vem pousar sobre a nobre bandeira.

Se a cidade o proclama altaneira

E que o povo lhe rende justica

Se entre palmas desfralda a bandeira
Entre louros a tira da liga.

E o querido dos fados, da sorte
Ndo encontra nos campos rival
Toda gente proclama o mais forte
O mais nobre, o mais bravo e leal.

Dentre os critérios de analises demonstradas pelo professor Elcio
Cornelsen, sob o tema “estudos literarios das letras de hinos de futebol”,
escolhi trabalhar com os componentes liricos - ou a andlise da forma -
neste hino do Atlético.

Componentes liricos

1. Forma: forma regular (apesar de ndo ser esteticamente definida);

2. Estrofagdo: 4 estrofes com 4 versos cada;

3. Versificagdo: rimas cruzadas (A B A B, B C B C, etc) em todas as
estrofes;

4. Métrica: predominio de eneassilabos (9 silabas métricas ou poé-
ticas), com a presenca de alguns octassilabos (8 silabas).
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Expressoes metaforicas Silabas métricas Rimas

O A.tlé.ti.co em. va.len.tes. com.ba.tes 9 A
Sai. dos. cam.pos. co.ber.to. de. glé.rias 9 B
E. na. /u.ta., nos. gran.de.s em.ba.tes 9 A
Que e.le. tem. con.quis.ta.do. vi.té.rias 9 B
Al.vi.ne.gro. pen.ddo. de. vi.té.rias 9 B
A. ci.da.de. te a.plau.de al.ta.nei.ra 9 c
Ca.da. dia. que. pa.ssa. mais. gld.rias 8 B
Vem. pou.sar. so.bre a. no.bre. ban.dei.ra 9 c
Se a. ci.da.de o. pro.cla.ma al.ta.nei.ra 9 c
E. que 0. po.vo. lhe. ren.de. jus.ti.ca 9 B

Se en.tre. pal.mas. des.fral.da a. ban.dei.ra

Ol 0

En.tre. lou.ro.s a. ti.ra. da. li.ca

m

E 0. que.ri.do. dos. fa.dos., da. sor.te

N&o en.con.tra. nos. cam.pos. ri.val

To.da. gen.te. pro.cla.ma o. mais. for.te

0 |w|oo|wVw| V|V

O. mais. no.bre, 0. mais. bra.vo e. leal

Na letra do hino ha um predominio de uma linguagem parnasiana,
além de ser estruturado de uma forma classica da poesia. Além disso,
também podemos analisar a letra de acordo com a Teoria da Metafora
Conceptual,? ja que varios elementos ou expressoes linguisticas fazem
referéncia a metafora conceptual futebol é guerra, como por exemplo,
“valentes combates” (1° verso), “conquistado vitorias” (4° verso) e “Ndo
encontra nos campos rival” (14° verso).
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Analise dos hinos do Clube Atlético Mineiro

Rafael Castro de Souza

Os hinos do Clube Atlético Mineiro ilustram exemplarmente a mudanga
de paradigmas na composicao dos hinos de clube no Brasil e apresentam
uma boa quantidade de aspectos liricos, épicos e dramaticos, cuja identi-
ficagdo e analise sdo os objetivos desse trabalho.

Os principais clubes do Brasil possuiam, ja na década de 1920, seus
hinos oficiais. E o caso do Atlético, que teve a letra de seu primeiro hino
oficial composta em 1928 por Djalma de Andrade. O hino que hoje conhe-
cemos, no entanto, tem sua letra e musica criadas por Vicente Motta em
1969.

Quando mencionei uma mudanga de paradigmas para a composi-
cao dos hinos, me referi a Lamartine Babo. Ele, um dos mais importantes
compositores populares do Brasil, compés os hinos de doze clubes do Rio
de Janeiro! e transformou profundamente o estilo musical e da escrita
desses hinos.

Antes dessa mudanga, os hinos estavam mais ligados a tradicao
literaria. Havia uma grande preocupacdo com os aspectos formais da
composicao poética. Os hinos compostos por Lamartine em meados dos
anos 1940, no entanto, ndo se submetem as tradicionais leis da versifica-
cdo. Nesse ponto, estdo muito mais proximos da tradigdo modernista, de
versos livres e ritmo “nao-efetivo”.?2 Quanto ao ambito musical, a partir
1 XAVIER, Futebol no pais da musica, p. 52-53.

2 Fago referéncia aqui ao conceito de “ritmo efetivo” dado por Amorim de Carvalho em seu Tratado de

Versificacdo Portuguesa (1. ed. 1941). E chamado de ritmo efetivo aquele que é obtido pela sucessio
de versos isocrdnicos, ou seja, de mesma periodicidade de acento.



”

de Lamartine os hinos passaram a ser compostos como “marchas-rancho
ou “marchinhas”, que sdo mais préximas ao ritmo carnavalesco, e ndo
mais como marchas de cadéncia militar.

O primeiro hino do Atlético Mineiro
Como dito anteriormente, o Clube Atlético Mineiro possuiu, ao longo de
sua historia, dois hinos oficiais, que servem como um bom material para
uma analise comparativa. Analisemos, entdo, a letra do primeiro dos
hinos:

O Atlético em valentes combates

Sai do campo coberto de glérias

E na lida, nos grandes embates
Que ele tem conquistado vitérias

Alvinegro penddo de vitdrias

A cidade te aplaude altaneira

Cada dia que passa mais gldrias
Vem pousar sobre a nobre bandeira

Se a cidade o proclama altaneira

E que o povo lhe rende justica

Se entre palmas desfralda a bandeira
Entre louros a tira da lica

E o querido dos fados, da sorte
Ndo encontra nos campos rival
Toda gente proclama o mais forte
O mais nobre, o mais bravo e leal®

Antes mesmo de efetuarmos sua leitura, salta aos olhos a dispo-
sicdo dos versos. A impressdo que se tem é que trata-se de um poema,
ou seja, uma composicao cuidadosamente escrita de acordo com os
preceitos tradicionais da versificagdo. Prestemos atengdao, em primeiro
lugar, a construcdo dos versos. Todos eles sdo eneassilabos, ou seja, pos-
suem nove silabas poéticas. Amorim de Carvalho caracteriza esse tipo de
verso, alias tradicionalmente pouco usado, como possuidor de uma toada

3 MOREIRA; ANDRADE. Primeiro Hino do Galo, [s.p.].
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cantante e melodiosa. Isso se deve aos acentos ritmicos tipicos dos “ver-
sos de ritmo lirico ou impar” (em oposigdo aos “versos de ritmo recitativo
ou par”), que ocorrem na 32 e na 62 silabas, além, é claro, do acento
terminal.* Provavelmente, é essa toada cantante, esse ritmo de facil assi-
milagdo que motivaram o uso dos eneassilabos no hino. Pois, como disse-
mos, os hinos de clubes sdo sempre acompanhados por musica.

Esse hino, de “ritmo efetivo”, é formado por quatro quadras (estro-
fes de quatro versos) isométricas. Quanto as rimas, veremos que elas
ocorrem em um padrao abab bcbc cdcd efef, ou seja, rimas cruzadas e
transportacdao de rimas entre as estrofes. Confirmamos, entdo, a hipd-
tese de que esse hino foi escrito com base nas leis da “boa versificagdo”.
Tentemos agora identificar os aspectos épicos no hino.

Logo na primeira estrofe, nos é dado todo um “panorama épico”
pela apresentagdo de feitos heroicos generalizados (e ndo histdricos ou
empiricos, como veremos no hino atual): o clube que, em valentes com-
bates, sai do campo coberto de glérias e conquista suas vitérias em gran-
des embates. O primeiro verso da estrofe seguinte é uma marca da iden-
tidade simbdlica do clube que o hino pretende construir, pois refere-se a
bandeira do time e as suas cores como um Alvinegro pendao de vitdrias.
Os outros momentos do hino que se referem a bandeira somam-se a esse
na constituicdo da identidade simbdlica. Quanto a espacializagcdo, nota-
se que a dimensdo em que se situa o clube é apenas local ("A cidade
te aplaude altaneira” e “Se a cidade o proclama altaneira”). Veremos
que, no hino mais recente, essa dimensdo é alargada para outro nivel.
Quanto a cena narrativa, pode-se dizer que na segunda estrofe, com o
uso do pronome obliquo “te”, o clube - objeto de louvor — passa a ser
o proprio interlocutor do hino, apesar da aparente impessoalidade nas
outras estrofes, que se referem ao clube na terceira pessoa. Além dos
feitos heroicos, representados aqui através de uma generalizacdo (“Sai
do campo coberto de glérias”, “E na lida, nos grandes embates/Que ele
tem conquistado vitdrias” e “Entre louros a tira[a bandeira] da lica”), ha
ainda, no final do hino, uma exaltagdo de virtudes que sdo atribuidas

”ow

ao clube e marcadas com o uso do superlativo: “o mais forte”, "o mais

4 CARVALHO. Tratado de versificagdo portuguesa, p.19-20.
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nobre”, "o mais bravo e leal”. Passemos agora a analise dos aspectos
dramaticos do hino.

O carater dramatico desse hino é construido de maneira bastante
interessante. Nele, séo poucas, ou quase nenhuma, as palavras comu-
mente encontradas em hinos que emprestam a eles caracteristicas de
afetividade, apelo a fidelidade, emocdo e louvor (por exemplo, expres-
s6es como “amado”, “até morrer”, “prazer” e “salve”, respectivamente).
Essas quatro caracteristicas estdo disseminadas no proprio significado
dos versos. Podemos enxergar a afetividade nos momentos em que é
creditada ao povo e a toda gente a adoracdo do clube. O louvor esta
disperso por toda a significacdo do hino, ndo possuindo marca textual
clara ou especifica. A emog¢do, a vemos presente no verso “se entre pal-
mas desfralda a bandeira,” se relacionarmos as palmas ao ato de vibrar
pelo clube. O apelo a fidelidade é insinuado sutilmente pela virtude da
lealdade, no ultimo verso. Ha ainda, no verso “é o querido dos fados, da
sorte” um curioso aspecto dramatico: a presenca do destino, da provi-
déncia. Chamo-o de curioso, pois esse aspecto é tratado aqui na contra-
mado de sua origem tradicional. Na Tragédia, um dos géneros dramaticos,
o destino possui sempre certo cunho soberano, ao qual os herdis - que
ndo podem prevé-lo ou antecipa-lo — estdo obrigatoriamente sujeitados
e submissos, no final das contas. Ha no hino uma inversdo, na medida
em que se antecipa o futuro com uma crenga ou certeza positiva, pois o
clube é retratado como o querido dos fados e da sorte.

A musica do hino, cuja autoria é de Augusto César Moreira, se ins-
creve ainda na tradicdo das “marchas militares”, com uma cadéncia mais
acentuada e sisuda, diferentemente do atual hino oficial que, apesar de
composto em 1969, segue a tradigdo - o estilo - dos hinos compostos por
Lamartine Babo.

O hino atual

Nés somos do Clube Atlético Mineiro
Jogamos com muita raga e amor
Vibramos com alegria nas vitérias
Clube Atlético Mineiro

Galo Forte Vingador.

48 Futebol, linguagem e artes



Vencer, Vencer, Vencer

Este é o nosso ideal
Honramos o nome de Minas
No cenario esportivo mundial

Lutar, Lutar, Lutar

Pelos gramados do mundo pra vencer
Clube Atlético Mineiro

Uma vez até morrer

Nés somos Campedes do Gelo

O nosso time é imortal

Nés somos Campedes dos Campedes
Somos o orgulho do esporte nacional

Lutar, Lutar, Lutar

Com toda nossa raga pra vencer
Clube Atlético Mineiro

Uma vez até morrer.5

Assim como o anterior, nota-se que esse hino é também dividido em gru-
pos de versos. O primeiro deles possui cinco, enquanto os outros quatro
possuem, cada um, quatro versos. Chamo as estrofes de “grupos de ver-
sos”, por ndo haver uma preocupacao evidente com a “boa combinagao
dos versos”® em sua composicao. Essa “negligéncia” se deve ao fato de
0s versos serem irregulares, ou seja, ndo apresentarem numero defi-
nido de silabas poéticas. Apenas com muitos malabarismos - forgando,
por exemplo, sinalefas que ndo se sugerem naturalmente - podemos
enxergar uma possivel métrica, ainda assim frouxa e indefinida. O que é
reconhecivel, porém, nesse hino, é a presenca de rimas ocasionais — que
nao ocorrem em todos os versos — e de uma “estrofe” que funciona como
estribilho. Essas rimas, de acordo com a classificagdo tradicional, seriam
chamadas de suficientes ou vulgares, por serem construidas sempre por
meio de palavras de mesma classe gramatical. O terceiro grupo de ver-
sos ird repetir-se com uma pequena mudanga no final da composigao,

5 MOTTA. Hino ao Clube Atlético Mineiro, [s.p.].
6 Expressao utilizada por Amorim de Carvalho em referéncia ao conjunto de leis que regem a versificagdo
(leis das formas regulares e das relagées matemadticas simples).

Futebol, linguagem e artes 49



fazendo as vezes de um refrdo. Isso se confirma ao escutarmos o hino
cantado, pois essas duas partes sdo cantadas sobre a mesma estrutura
musical. Se os aspectos liricos sdo, nesse hino, pouco trabalhados, o
mesmo nao podemos dizer dos aspectos épicos, cujas marcas textuais
sao evidentes.

Ja no primeiro verso € marcada a cena narrativa, a voz enuncia-
dora, pelo pronome “Noés”. O uso da primeira pessoa do plural denota um
apelo ao popular. Quem se dirige ao clube com louvor ndo é um “eu indi-
viduo”, e sim um “eu coletivo”, uma massa. Esse “eu coletivo” se enxerga,
inclusive, como parte do préprio clube ao se incluir em suas conquistas
nos versos “Nds somos campedes do Gelo” e "Nds somos Campedes dos
Campedes”. Uma interpretagdo também possivel é pensar essa voz nar-
rativa como a voz do proprio clube ("Nés somos do Clube Atlético Mineiro/
jogamos com muita raga e amor/ Honramos o nome de Minas”) como se
ele fosse sujeito e objeto de devocdo. A identidade simbdlica é constru-
ida no hino através da presenca do mascote, o galo, criado em 1945 pelo
chargista Mangabeira, caracterizado como forte vingador.

Enquanto no primeiro texto a marca de espacializacdo era a pala-
vra “cidade”, no hino atual o clube atinge um patamar internacional:
“Honramos o nome de Minas/No cenario esportivo mundial” e “Pelos gra-
mados do mundo pra vencer”. As marcas textuais de feitos herdicos e
virtudes também se diferenciam em relagdo ao primeiro hino. Ao invés
de generalizadas, elas aparecem aqui como referéncias concretas as con-
quistas do clube, sua excursdo a Europa em 1950 (campedes do gelo) e
a conquista da Copa dos Campedes de 1937 (disputada pelos campedes
estaduais de 1936). Essas marcas textuais, que tendem a tornar “datados”
os textos, sdo bastante comuns nos hinos de clubes brasileiros. As virtu-
des atribuidas ao clube no hino sao a “raga”, o “amor” e a “imortalidade”.

A marca textual de carater dramatico mais aparente no hino é,
sem duvida, o apelo a fidelidade. Ele estd marcado no final do estribi-
Iho, com o verso “uma vez até morrer”, que descreve, exemplarmente,
a devogdo dos torcedores a seus clubes. Ndo ha, no entanto, qualquer
marca textual de louvor. O aspecto a que chamamos emocéo se eviden-
cia no verbo vibramos e no verso “somos o orgulho do esporte nacional”,
gue sugere uma comocado de nivel nacional em relagdo ao clube mineiro.
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A afetividade, embora ndo esteja marcada por palavras ou expressdes
tipicas como “querido” e “amado”, estd dispersa por todo o hino, prin-
cipalmente se levarmos em consideragdo o uso do pronome “Nés”, do
qual tratamos anteriormente. Ele aproxima o clube de seus torcedores
ou devotos, de modo que se tem ai uma forte presenga da afetividade,
ainda que implicita.

Algumas conclusdes

A andlise comparativa desses dois hinos nos permite chegar a conclusdes
no que diz respeito a histéria da composicao dos hinos de clubes brasilei-
ros e a prépria fungdo e significado dessas “composices futebolisticas”.

Essa anélise é um indicio evidente da transformacdo do estilo de
composicao dos hinos. Transformacao essa cujo principio remonta, segu-
ramente, a Lamartine Babo. Ndo s6 a tradicdo de compor hinos mudou.
As prioridades também mudaram. Enquanto nos hinos mais antigos o
aspecto formal ou lirico € o mais evidente (como no primeiro hino apre-
sentado e, por exemplo, nos primeiros hinos do Flamengo, do Fluminense
e do Cruzeiro), nos hinos mais recentes, como é o caso do atual hino do
Atlético Mineiro, os aspectos que mais se destacam sdao os de carater
épico e dramatico. Concluo com o levantamento de trés hipoteses para
essa mudanga.

a) Os primeiros hinos datam da época em que os clubes eram
ainda, em grande parte, recentes. Nao tinham tantas conquistas e nem
tinham como prioridade a elevacdo do nimero de torcedores. Dai o fato
de alguns dos aspectos épicos e dramaticos (feitos heroicos e afetividade,
respectivamente) ndo apresentarem marcas textuais evidentes. Quando
muito, elas sdo generalizadas ou referem-se as virtudes do clube, no
intuito de construir uma imagem positiva, uma identidade.

b) As tradigdes e modismos literdrios mudam com o passar do
tempo. No inicio do século passado - periodo em que foram escritos os
primeiros hinos - deu-se a transicao do parnasianismo para o moder-
nismo da década de 1920. Os primeiros hinos, que datam dessa década,
ainda se inscrevem numa tradicdo que privilegia o beletrismo, a escrita
parnasiana. A partir da década de 40, no entanto, o modernismo ja se
encontra mais difundido e o carater popular e coloquial ganha espago na
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escrita literaria. Por isso vemos um desligamento da “boa versificagao”
em detrimento do maior uso dos versos livres, do ritmo mais sugerido
que marcado e da escrita menos rebuscada.

c) Nos hinos mais recentes, em especial dos grandes clubes, cons-
truir uma identidade ja ndo é mais tdao importante. O time, ja consolidado,
deve buscar assegurar sua posicao e perenidade. O meio mais efetivo
de fazer isso em um hino é narrar as vitérias e apelar a fidelidade dos
torcedores.
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A ficgao sobre as quatro linhas

Alvaro Guedes Castilho Junior

Escrever sobre o futebol, pelo viés da ficcdo, parece ser um desafio ndo
muito enfrentado pela comunidade de escritores brasileiros. Ndo, ndo é
um bom comecgo. Afinal, o desafio foi aceito, haja vista a producao textual
a que nos expusemos como amostra, durante a disciplina cursada. No
entanto, a pergunta permanece: por que nao se escreve, ou melhor, por
que nao se ficcionaliza mais sobre o esporte “paixao nacional”?

Uma primeira resposta seria porque o tema (o futebol enquanto
jogo, e todos os eventos de uma partida) oferece pouco em termos de
constituicdo narrativa. Apesar de alguns exemplos apontarem possibili-
dades, como a incursdo de Plinio Marcos em um trabalho de representa-
Gdo dos instantes finais de uma partida tensa no conto O Suborno (1977),
ou a reducdo poética de Ferreira Gullar do momento climax do esporte,
aos elementos plasticos do chute, com um fecho lirico em Gol (2006); o
lugar do evento, do jogo em si, parece um pretexto para o desenrolar de
tramas acessédrias e dramas das personagens que estdo no entorno do
esporte.

Entdo, os ficcionistas que trataram do futebol como possibilidade
tematica ndo o fizeram enfocando o esporte em si, mas, sim, aparente-
mente extraindo material tematico dos elementos e dos dramas huma-
nos que gravitam em torno do jogo. Talvez, tal enfoque se explique pela
dimensdao metaférica que o futebol ganhou dentro da cultura e socie-
dade brasileiras. E lugar-comum afirmar que o futebol explica o Brasil, e
toda explicagdo é leitura possivel da realidade. Sendo o texto de ficgdo



uma leitura particular dos varios temas presentes no mundo das relagoes
humanas é evidente que ambos, futebol e ficgdo literdria, concorrem para
explicar metaforicamente tais temas.

Neste ponto concordamos com a nogao de Edonio Alves Nascimento
(2011) de literatura como “supra-linguagem nutrida de todas as outras,
mas, ao mesmo tempo, so redutivel a si mesma e apta a captar o mundo
em sua realidade mutavel e cambiante.” E o futebol, como explicacao
metafdrica da mesma realidade, s6 ganha sentido ficcional, quando se
abre em seus bastidores, no que esta acontecendo fora das quatro linhas
(ou até o que acontece dentro de campo, enquanto reflexo dos dramas
e das tramas que |Ihe sdo acrescentadas). Pois 0 jogo em si é tematica-
mente pobre para a ficgao.

Outra resposta para nossa questdo inicial seria uma certa adequa-
¢ao do tema “futebol” a determinadas espécies de texto (a realizagdo do
tema no género de texto). Os escritores que se dispuseram a enfrentar
0 jogo enquanto tema para literatura produzem, em sua maioria, croni-
cas, contos e poemas. Ndo que os textos desta natureza (relativamente
curtos, com um tratamento bastante diversificado; ora objetivo, ora pen-
dente para o lirico) sejam o que se possa produzir para melhor trabalhar
com o tema. Mas é sintomatico que ainda ndo se escreveu no Brasil um
grande romance sobre futebol, como principal assunto. Os exemplos que
dispomos realizam o futebol ainda como acessoério, ou espago de enun-
ciagdo para outros temas que movimentam a narrativa: lirismo e cons-
tituicdo das perspectivas politicas e ideoldgicas dos sujeitos em A saida
do primeiro tempo (1978), de Renato Pompeu, e a questao da corrupgdo
e do crime nos bastidores do esporte, em O goleador, morte e corrupcdo
no futebol (2009), de Hosmani Ramos.

De qualquer modo, um romance centrado no futebol caminharia,
a nosso ver, para as solucdes apontadas no tratamento dado pelas espé-
cies curtas de texto. O jogo em si, de fato, ndo seria o centro do romance
(evidentemente, se tratasse de um romance como se concebe tradicio-
nalmente. Nada impede a concepgdo de um romance, cuja estrutura se
adeque para focar, em seu centro tematico, a partida). As peripécias das
personagens, que podem ter relagdo direta (os jogadores e participan-
tes de clubes, torcedores) ou nao (familiares, amigos, estranhos) com o
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futebol, em suas relacdes, é que gerariam o interesse e a dinamica da
histéria. Talvez, dentro da perspectiva do romance contemporaneo: frag-
mentado em seu foco narrativo e de sujeito e com uma caracteristica de
ser experimental, em termos formais, um tema amplo como o futebol
possa encontrar realizagdo.

Finalmente, podemos ainda considerar algo sobre a recepgdo. Sera
que os escritores nacionais encontrariam eco no publico leitor, ao tra-
balhar com o tema do futebol em uma ficcdo mais extensa, por exem-
plo, em um romance? De fato, os leitores que se interessariam mais de
perto por uma literatura com o esporte como tema sdo os envolvidos
diretamente com o espetaculo (jogadores, a comunidade de torcedores).
Cremos que os demais leitores, acostumados com o tema, de modo mais
recorrente em textos curtos, ndo recepcionariam um romance futebolis-
tico com entusiasmo. Parece que ha um elemento que relaciona o tempo
de lazer e de imersdo rapidos do futebol com a fruicdo Iépida de um texto
curto. Evidentemente, esta posicao s6 constitui uma resposta satisfato-
ria, se exercitarmos comparativamente as realizagdes textuais do futebol
diante de uma analise de recepgao.

Concluindo, portanto, que o futebol e a ficgdo — no seu amplo
sentido de literatura, como supra-linguagem que explica a realidade, de
uma forma bastante propria — sejam leituras concorrentes para explicar
e tematizar os eventos e as relagdes humanas, principalmente os que se
inserem no contexto brasileiro; ainda ndo compreendemos muito bem
o porqué de ser o jogo de bola, um tema pouco explorado pelos nos-
sos escritores. No entanto, nossas tentativas de resposta apontam pistas
sobre como o tema se desenvolve, que espécies de texto ele privilegia
e, de modo indireto, como a producdo literaria sobre o que acontece nas
“quatro linhas”, e para além, é recepcionada pelo leitor.
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Futebol em Verso e Prosa

Barbara Marques Bernardo

O presente artigo foi escrito com o intuito de apresentar um estudo sobre
um texto que contempla a tematica do “Futebol”, levando em conside-
racao as aulas e discussdes em sala sobre o assunto, e com o apoio de
alguns textos trabalhados pela turma, alguns deles de carater tedrico.
O texto escolhido para tal estudo é a cronica “Salvo pelo Flamengo”, de
autoria do escritor mineiro Paulo Mendes Campos. Como o género tra-
balhado serd a cronica, o melhor comego é definir o género e explicar o
porqué do texto se encaixar nele.

ApOs pesquisar a definicdo de cronica, as caracteristicas que em
todos os textos consultados apareceram foram: quantidade de persona-
gens reduzida, breve narracdo e fatos cotidianos, o que nos da seguranca
de que o texto pertence ao género. Além disso, foi publicado em uma
colecdo de cronicas, e o autor classificou o texto como crénica. Quando
perguntado em que se baseava para escrever, sua resposta foi: “Sempre
nas coisas que aconteceram, dentro e fora de mim.”. Had um vinculo visi-
vel com o cotidiano, coisas que passaram a ele, tanto na resposta quanto
na crbnica propriamente dita, que é a narracdo de um fato no qual ele
estava envolvido.

Tendo esclarecido a parte do género, podemos analisar o texto.
Parece pertinente que haja um resumo do texto a ser trabalhado, um
breve resumo de uma breve narragdao: Paulo Mendes Campos, botafo-
guense e atleticano declarado, conta que passava uma temporada em
Estocolmo, na época com uma quantidade tdo grande de turistas que os



hotéis ndo estavam suportando. Foi auxiliar outro brasileiro, recém-
chegado, a se registrar. Chegando ao hotel da reserva a confusdo se
armou: o brasileiro tinha reserva e, obviamente, conseguiria o quarto;
e um “gigante” bébado, que ndo tinha conseguido quarto, bradou que
os dois conseguiriam por ser norte-americanos. Paulo tentou expli-
car que ndo eram, mas acabou por piorar cada vez mais as coisas, até
que o “gigante” entendeu que eram brasileiros e, entusiasmado, gritou
“Flamengo!”. Um pouco desconfiado, perguntou a Paulo: “Flamengo?”.
Entdo, este ndo pensou duas vezes e, prezando por sua vida, expressou
seu “amor” pelo rubro-negro carioca.

Apesar de ndo ter sido possivel demonstrar no resumo que tinha
a intengdo de ser breve e, por isso, apresentar somente os fatos, o autor
usa de um recurso muito comum em cronicas, a descricdo criteriosa de
detalhes. Ele descreve aspectos, como as cara e bocas do “gigante”, “em
um esforgo linguistico que contraia todos os musculos de seu rosto”. Esse
apego aos detalhes tem a intencdo de conquistar o leitor, leva-lo para
mais perto do ocorrido e deixar o texto mais leve. A cronica trabalhada,
em especial, tem uma leveza tamanha que da a sensacdo de que o pro-
prio autor esta sentado ao lado contando-nos o que se passou. Vale tam-
bém esclarecer que, diferentemente da mais comum forma de crénica
futebolista, que diz respeito a textos voltados para fatos estritamente
do futebol, enquanto textos jornalisticos, o texto trabalhado esta longe
de ser assim, por isso também a leveza. O texto exige um conhecimento
muito basico sobre o mundo do futebol, atingindo um publico maior, que
engloba os fanaticos por futebol e os fanaticos por literatura.

A primeira coisa que notamos, também a mais marcante, é o
humor presente no relato, um botafoguense tendo que bradar em alto
e bom som “Flamengo!”, como se fosse seu time do peito, uma ironia
da vida. Tudo para ndo por em risco sua integridade fisica, ameacada
pelo “gigante” sueco bébado. E claro, porque ndo, a ironia do Flamengo
“salvar a vida” de um torcedor rival. Esse humor, que esta presente em
todo o texto, é provocado ndo sé pela ironia, ja exposta anteriormente,
como também pelo exagero empregado para descrever o gigante “Se o
leitor conhece um homem muito forte, mas muito forte mesmo, imagine
uma pessoa duas vezes mais forte, e tera uma vaga ideia desse gigante”,
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nesse trecho podemos notar a presenca da sensacgao, ja citada anterior-
mente, de proximidade do autor para conosco (leitores).

Falemos um pouco desse amor inexplicavel pelo futebol e seus
times, um amor que ultrapassa oceanos, no caso do Flamengo e o
“gigante” sueco. Como bem diria o intelectual de A saida do primeiro
tempo, de Renato Pompeu, esse amor € o espectro, no caso do Flamengo,
rubro-negro. E uma nuvem que vocé nado vé chegar e que se apodera da
sua vontade, do seu ser, e uma vez envolto em tal nuvem ndo ha como
escapar, se torna torcedor do time que defende as cores que agora fazem
parte do seu ser.

O espectro rubro-negro atingiu, no relato, o que Edonio Alves
Nascimento, no ensaio “A letra e a bola: futebol e literatura no Brasil”,
afirma ser possivel somente ao futebol e a literatura atingir, a “utopia
existencial fundamental do ser humano: a sobrevivéncia pacifica e livre
entre os diferentes seres e povos”. Foi através do éxtase produzido pelo
espectro que a paz reinou entre o, momentaneamente, flamenguista
Paulo e o “gigante” sueco. A utopia aparece nao exatamente da forma
como Edonio defende - que ndo ha rivais, tudo ndo passa de um jogo
entre amigos. Na realidade, é ao contrario disso, pois se ele dissesse “No,
Flamengo no!”, ou algo semelhante, definitivamente seria um homem
morto. A verdade é que quando o espectro do time te pega, vocé se torna
inimigo dos inimigos do time, por isso tantas torcidas rivais.

Como foi comprovado através desse pequeno estudo, o texto é
muito rico, tanto para ser trabalhado com a tematica do futebol quanto
para ser trabalhado com a tematica mais ampla da literatura. O inte-
ressante do texto, voltando para o tema do estudo, é poder ver que
ndo ha barreiras para o esporte; linguas diferentes, distéancia absurda-
mente grande, e, mesmo assim, o esporte chega e conquista os coragoes,
amansa o mais agitado dos seres humanos. Ndo sé o futebol, mas todos
os esportes tém esse poder de unido, falta-nos aprender com eles a viver
em sociedade pacifica. Prestemos atengdo as partes boas que o esporte
tem e ndo as rivalidades, mesmo porque na vida estamos no mesmo
time, o mundo, entdo ndo faz sentido querer que alguém perca: se um
perder, todos perdem.
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Literatura, futebol e Eu, transformada

Bruna Stephane Oliveira Mendes Silva

Nunca fui uma grande entendedora do universo futebolistico. Embora me
declare cruzeirense desde os quatro anos, costumo dizer, com certa dose
de humor, que sou uma cruzeirense nao praticante, levando em conta
ndo sé a minha falta de conhecimento em relagdo ao futebol, como tam-
bém a pouca importancia que sempre |lhe atribui. Ainda assim dei inicio,
creio que por mera curiosidade, a uma disciplina relacionada a literatura
e futebol, ambos completamente em desacordo com meus gostos e inte-
resses. Sim, porque embora eu me considere escritora e poetisa comple-
tamente entregue a arte de domar as palavras, como eu mesma gosto de
definir o que fago, eu nunca fui muito intima da literatura enquanto disci-
plina. Gosto de ler, de escrever, mas de analisar as obras eu nunca gostei.
No comeco, pensei ter cometido um grande equivoco ao me matricular
naquela disciplina, cheguei a considerar trancé-la, mas felizmente ndo o
fiz. Mal sabia eu o quanto ela me acrescentaria.

Antes de entrar em detalhes a respeito desta minha relacao com
literatura e futebol, gostaria de falar sobre o que me levou a me arriscar
a escrever esta cronica. Pensei em inlimeros temas nos quais me basear
para produzir um trabalho a altura da disciplina cursada, mas nada me
parecia bom o bastante. Lembrei-me que durante as aulas lemos um
texto, uma cronica, de Clarice Lispector, de cujo trabalho sou profunda
admiradora e fiel seguidora, falando sobre sua relagdo com o futebol.
Pensei nas profundas mudancas que minha visdo sobre o futebol foi
sofrendo, entao, me ocorreu uma ideia que parecia obvia: Eu precisava



me arriscar a escrever também uma crénica sobre minha relagdo com o
futebol. O trabalho requeria um minimo de trés paginas, sei que cronicas
tendem a ser bem mais sucintas, mas isso ndo me seria um empecilho,
digamos que minha cronica seja, em termos mais simples, encorpada,
s0 isso.

N&3o poderia deixar de mencionar o titulo desta cronica. Nunca fui
boa em elaborar titulos, mas ao menos costumo me orgulhar dos poucos
que crio bem. Quando ndao vem nenhuma inspiracdo, eu coloco qualquer
coisa e procuro ndo pensar sobre isso. Mas este me veio facil, &€ notério
que se trata de uma adaptagdo do titulo que foi dado por Clarice a sua
cronica. Sendo ela fonte inspiradora para a criagdo da minha prépria, me
pareceu cabivel uma adaptagdo do titulo para o meu contexto. Literatura,
Futebol, e Eu, com minha nova visao sobre os temas, Transformada.

Antes de qualquer coisa, volto a dizer que a disciplina me foi no
inicio um certo desafio, por eu ndo gostar de futebol, nem de analises
literarias. Digo até que eu criticava um pouco o futebol, por mera igno-
rancia, mas eu criticava. Lemos e analisamos varios textos, todos relacio-
nados ao futebol no contexto de diferentes estilos literarios. Estes textos
foram pouco a pouco modificando minhas ideias, moldando, gerando em
mim certo entendimento e admiragdo, ao menos da parte literaria, desse
universo futebolistico.

A porta de entrada para a disciplina foram os poemas, género
literario que, digam-se de passagem, mais me agrada. Através da poe-
sia, velha companheira a qual conhego tdo bem, eu pude ter um breve
recorte do que seria a emogao de um torcedor, a paixao pelo seu time e,
mais do que isso, pelo futebol como um todo. Os poemas agiram em mim
realmente como uma porta, que me permitiu adentrar um novo universo
e experimentar parte de uma sensagao que eu nunca havia podido com-
partilhar ou mesmo compreender.

Até mesmo para um completo leigo no que diz respeito a futebol,
é completamente perceptivel & beleza do conto “E gol”, de Ignéacio de
Loyola Branddo. Narrado literalmente como que por um comentarista
de futebol, o texto traz mesclas de entrevistas e praticamente trans-
porta seu leitor para o momento da partida, nos fazendo sentir como se
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efetivamente estivéssemos em um estadio naquele momento. Emogao
indescritivel.

Eu ndo poderia deixar de mencionar a cronica, “Menino que chega”,
de Armando Nogueira, que com seu ar poético e simplista, de forma enri-
quecedora e ndo pejorativa, me preencheu com tamanha alegria e fez
com que eu me sentisse na pele deste menino. Mergulhada na leitura, me
senti como uma “menina” que chega, aos 22 anos, ao universo do fute-
bol. Minha diva Clarice, com sua crénica “Armando Nogueira, Futebol e
Eu, Coitada”, como ja mencionado, veio a ser a valvula propulsora, fonte
inspiradora, para a criagdao de minha propria crénica, ndo somente pela
minha imensa paixdo por seus trabalhos, como também por, mais uma
vez, eu ter me identificado com o que ela dizia neste texto, sua falta de
conhecimento sobre o futebol e aquele desejo de um dia entender um
pouco mais.

O texto “Reflexo nos cromos de um carro”, terceira parte do
romance A saida do primeiro tempo, de Renato Pompeu, de certo modo
me intrigou, com seu ar atemporal através de situagdes que transcorrem
isoladas em um tempo indeterminado, assim como também demonstra
uma intengdao do autor de inserir o leitor no romance, como se os fatos
narrados de algum modo pudessem ser acompanhados pelo nosso proé-
prio olhar.

A parte a emogao, acredito que o que mais me chamou a atengdo,
dentre todos os textos lidos, foi o tema referente a corrupgdo no fute-
bol, tratada, por exemplo, no romance O goleador. Morte e corrupgdo
no futebol, de Hosmany Ramos, em que sao associados fatos veridicos e
ficcdo. Creio que ao entrar nesse tema, eu fui além da experiéncia sobre
as emocodes de um torcedor para adentrar questdes politicas, conhecendo
problemas existentes nesse meio que eu ndo imaginava. Claro que eu ja
tinha ouvido falar sobre juizes que roubam, e de resultados comprados e
etc., mas acredito que até pela ignorancia de minha critica cega ao fute-
bol, nunca me prestei a ir mais a fundo nessas questdes.

A biografia de Garrincha, “Manuel Francisco dos Santos -
‘Garrincha’”, narrada por Nilton Santos em sua autobiografia Minha bola,
minha vida, me tocou de uma forma tao sublime que eu poderia des-
crever o0 menino Garrincha como se realmente o houvesse conhecido. A
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sensagdo que tive durante a leitura foi a de que Garrincha me ia sendo
pouco a pouco apresentado pelo olhar de Nilton, pelas memorias saudo-
sas de um velho amigo, com leveza e simplicidade tamanha, que che-
guei a sentir a paixdao pelo futebol e o amor pela camisa desses velhos
jogadores. Creio que foi nesta obra que eu realmente comecei a ver o
futebol ndo apenas como uma disputa tola de 22 homens por uma bola,
mas como arte, como paixao, tao digno de respeito e admiragao quanto
minha preciosa poesia.

Ainda sou leiga no que diz respeito a futebol, leiga demais para me
fiar a qualquer coisa mais técnica no contexto destes textos, o que deve
ser notério. E como a leiga que sou, reconhego que o que mais ficou des-
tas leituras foi uma emogdo sem igual, que jamais esperei sentir e pro-
funda admiracdo pelo que aprendi a reconhecer como arte. Além disso,
me restou, como a Clarice, um desejo de um dia também entender um
pouco mais sobre futebol, mas quem sabe em tempos um pouco mais
proximos do que visava minha escritora querida. Brevemente, espero.

Por fim, espero ter obtido algum éxito neste desafio de me prestar
a escrever uma cronica, algo totalmente inédito para mim. E ainda assim
nao tao inédito, para mim, quanto o tema que utilizei. O mais esperado
seria eu escrever sobre a vida, ndo sobre futebol. Mas as experiéncias
nos mantém eternamente em mudanca, ainda bem.

N .
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O futebol como tematica de um ensaio

Denise Esteves Alves

Segundo Andréia Guerini (2000), o ensaio é considerado um dos géneros
mais antigos, tendo suas origens em escritos de Platdo, Séneca, Marco
Aurélio e Santo Agostinho. Todavia, foi o francés Montaigne quem cunhou
esse termo. Embora antigo, existe uma certa caréncia no que tange a
teorizacdo do ensaio e isso

[...] explica-se em parte ao vasto campo que esse género abarca,
podendo ser comparado com o romance, que é um género, segundo
August Wilhem Schlegel, que tem por objetivo abranger tudo e,
assim, pode fazer uso de quase todos os géneros, pois pode se
relacionar e ter tragos em comum com outros géneros, tais como
o drama, o tratado, a prosa didatica, a biografia, a historiografia,
o relato de viagens, as memdrias, a confissdo, o diario, etc.!

Portanto, o ensaio possui um carater hibrido, eximindo-se de uma
Unica forma de expressdo, permitindo-se ser flexivel. Conforme Adorno,
0 ensaio provoca resisténcia na Alemanha, “porque evoca aquela liber-
dade de espirito”, além de ndo admitir “que seu ambito de competéncia
Ihe seja prescrito”. O tedrico alemdo salienta que “a exposicdo &, por
isso, mais importante para o ensaio do que para os procedimentos que,
separando o método do objeto, sdo indiferentes a exposicdo de seus
contetdos objetivados”.?2 Dessa forma, ndo cabe ao ensaio definir seu

1 GUERINI. A teoria do ensaio: reflexdes sobre uma auséncia, p. 19.
2 ADORNO. O ensaio como forma, [s.p.].



objeto metodicamente, mas sim explora-lo sem ter a preocupacao de
tirar conclusdes sobre ele. Silnei Soares ressalta que
[o] rigor da exposigdo previne o ensaio das definicdes aprioristicas
de seu objeto, fundamentadas na ldgica dedutiva, ao mesmo tempo
em que, pela recusa a organizagdo sistematica do saber, se permite
a incorporacgdo dos residuos e estilhagos do pensamento [...].3

O ensaio “Futebol no Brasil”, de Anatol Rosenfeld, ilustra bem essa
questdo da flexibilidade tematica do ensaio, uma vez que explora ele-
mentos da cultura brasileira, psicologia e sociologia. Todos esses ele-
mentos, embora um pouco distintos, estdo intrinsecamente atrelados uns
aos outros. Essa estruturacdo € inerente ao ensaio, em que “todos os
seus conceitos devem ser expostos de modo a carregar os outros, cada
conceito deve ser articulado por suas configuracdes com os demais. No
ensaio, elementos discretamente separados entre si sdo reunidos em um
todo legivel”.# A utilizagdo de informacdes subtraidas de referéncias de
estudiosos do esporte, da sociedade e da cultura brasileira atribui ao
texto um aspecto de cientificidade.

No referido ensaio, o tema do futebol configura-se a partir de um
prisma sociocultural. Rosenfeld salienta a relevancia do futebol como
forma de explicar a sociedade brasileira:

Contudo, pelo menos tdo importante como a circunstancia do que
um povo joga, é certamente a de como esse jogo é praticado, em
que formas se manifesta e se organiza e a que necessidade e
tensdes profundas ele propicia uma descarga. Pois o futebol como
tal é popular em muitos paises; a maneira, entretanto, como se
desenvolveu e é cultivado poderia ser diferente entre os varios
povos. Uma apresentagao concisa de alguns aspectos do futebol
como fenémeno social de primeiro plano na vida brasileira poderia

contribuir com alguma coisa para o conhecimento da atual socie-
dade brasileira.®

As origens do futebol no Brasil estdo atreladas, conforme Rosenfeld,
a libertacdo dos escravos e, consequentemente, a Proclamacdo da
Republica, fatos que desencadearam a imigragdo e, com ela, a industria-
lizacdo e o desenvolvimento das cidades, em especial, do Rio de Janeiro
3 SOARES. O ensaio como Adorno, p. 2.

4 ADORNO. O ensaio como forma, [s.p.].
5 ROSENFELD. O futebol no Brasil, p. 74-75
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e de Sdo Paulo. A influéncia dos imigrantes no tocante aos esportes foi
importante para a formagao do futebol no Brasil. O primeiro clube de
egatas foi fundado por alemaes, e o “esporte rei” foi trazido para o Brasil
pelo brasileiro de origem inglesa, Charles W. Miller. Os primeiros jogos
eram bastante restritivos. Apenas funciondrios de empresas estrangeiras
e brasileiros das camadas superiores podiam participar das partidas. O
futebol era monopolizado. Todavia, essa realidade torna-se cambiante ao
passo que alguns colégios brasileiros comegaram a adotar essa pratica
esportiva, fazendo com que ela se tornasse mais conhecida e divulgada.

Segundo Anatol Rosenfeld, a democratizagdo do futebol tomou o
seu rumo através da:

[...] fundagdo do The Bangu Athletic Club no ano de 1904. Bangu,
um suburbio do Rio de Janeiro, é a sede de uma grande fabrica de
tecidos, que mandou vir da Inglaterra os técnicos de que precisava.
Os ingleses fundaram o clube com o consentimento da diregdo
da fabrica, que Ihes pds a disposicdo também um campo situado
préximo. Em virtude da distancia do suburbio, entretanto, ndo foi
possivel aos ingleses constituirem equipes fechadas chamando
os compatriotas da cidade. Viram-se obrigados a recorrer aos
operarios da fabrica, estimulados pela diregdo esclarecida, que
provavelmente soubera que os fabricantes de tecidos ingleses
na Russia fomentavam o futebol entre os turnos para animar sua
disposigao ao trabalho e seu esprit de corps.®

Junto a essa maior acessibilidade ao futebol acrescenta-se também
a questdo da discriminagao racial e do analfabetismo. Gradativamente,
0s negros que trabalhavam nas fabricas também tiveram a oportunidade
de participar de clubes e federacdes de clubes socialmente reconhecidos,
levando-os a se inserirem no ambito social das classes superiores. Esse
fato desencadeou o rompimento de alguns clubes com suas associagoes,
tendo como alegacdo que as equipes fossem formadas por “jovens deli-
cados e finos”. Outro motivo que, nos primérdios do futebol no Brasil,
impedia a ascensao de jogadores negros e daqueles oriundos de classe
baixa foi o analfabetismo. Este era também um motivo da negacdo des-
ses jogadores por parte das ligas, pois elas “exigiam a assinatura dos
craques nas sumulas”.

6 ROSENFELD. O futebol no Brasil, p. 82.
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Devido ao crescente nimero de pessoas que aderiam ao futebol,
os clubes tiveram a necessidade de um maior desempenho de suas equi-
pes. O futebol, portanto, torna-se um fen6meno de massa e se profis-
sionaliza. Com a profissionalizacao do futebol, a integracdo social dos
negros no campo do futebol se intensifica, embora essa realidade atue
de forma divergente nas “dependéncias internas de clubes gra-finos”.
Segundo Anatol Rosenfeld,

[a] profissionalizagdo pds termo a essa situagdo ambigua, na
medida em que transformou os jogadores em funcionarios, que,
como tais, conforme a posicdo do clube, ndo precisavam ter nen-
hum direito a participar de sua vida social. Foi criada uma nitida
divisdo entre o campo de futebol e o clube que, ao mesmo tempo,

precisava provocar uma regeneragdo do esporte amador.”

A ascensdao do negro no futebol tem seu apogeu com Arthur
Friedenreich, primeiro grande nome do futebol entre os jogadores negros.
Ele “abriu ao homem de cor acesso aos times mais distintos”. Isso se deu
com o gol da vitéria que marcou em 1919 contra o Uruguai, na partida
final do Campeonato Sul-americano. O futebol passa a representar os
valores de uma coletividade. A populagdo se identifica com o universo
do futebol, vivenciando a representacdo: “O jogador do futebol Ihes per-
tencia; compreendiam-no, seu chute era o deles”. Com isso, gragas ao
futebol, “homens de cor” como Domingos da Guia e Lebnidas da Silva
tornaram-se idolos do povo brasileiro.

Como se pode perceber, o ensaio é um texto fragmentario, possi-
bilitando ao escritor a livre expressao de seus pensamentos. Seu obje-
tivo se traduz na reflexao de seu objeto e ndo na conclusdao do mesmo.
O ensaio se propde como um texto de cunho investigativo que visa ao
objeto e ndo ao método. Sua producdo se realiza através de pensamen-
tos recortados que convergem para um todo. Devido a sua flexibilidade,
ele ndo se restringe e, todavia, toma a liberdade para explorar variados
temas, segundo uma estruturagdo prdpria. Sendo assim, torna-se uma
tarefa ardua identificar o seu género, uma vez que suas fronteiras se
alargam, permitindo-se mesclar em variadas areas como a arte, filosofia,
literatura, dentre outras.

7 ROSENFELD. O futebol no Brasil, p. 87.
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Futebol e Literatura na obra de Nelson Rodrigues

Leticia Marcia Ramalho

Futebol e literatura sdo duas coisas que, embora a primeira vista, pare-
cam completamente diferentes, partilham de varios pontos em comum,
sendo de certa forma dois lados de uma mesma moeda. Ambas sdo
expressoes artisticas que cativam seu publico. Se a literatura pode ser
entendida como um modo de se expressar através da escrita, o futebol é
sua contraparte, que utiliza o corpo para se expressar. Enquanto a escrita
€ um trabalho solitario, um jogo, para ser bom, exige trabalho em equipe.
E enquanto a literatura pode retratar uma sociedade e os fen6menos
socioculturais de um povo com suas crencas, aliangas e inimizades, o
futebol é um fenémeno social que tem a capacidade de unir nagGes intei-
ras, criando lagos e inimizades baseados no gosto e fidelidade que os
torcedores demonstram por cada time. Em suma: o futebol é o palco de
um grande romance que envolve jogadores e torcedores.

A paixdo que os torcedores tém pelo time de seu coracdo é algo
que quase sempre pode ser considerado irracional, uma vez que o tor-
cedor se torna refém de sua escolha. Uma escolha, quase sempre feita,
ingenuamente na infancia. Na relagdo entre torcedores e times, os torce-
dores sao aqueles que fazem o papel de loucos desesperados que dese-
jam a vitoria, choram, gritam e se desesperam com a derrota, gritam
por tudo e por nada, xingam o juiz e os jogadores de seu proprio time,
quando estes ndo apresentam um bom jogo, mas que em seguida se
desfazem em juras de amor eterno quando um jogador de seu time con-
segue marcar o gol decisivo ou, simplesmente, fazer uma finta cheia de



arte. E, no meio de todos esses torcedores, ou talvez o titulo correto
seja “doentes” cronicos, existem alguns poucos que conseguem passar a
magia e irracionalidade do futebol para as paginas de uma obra literaria.

Um autor excepcional, que tinha o futebol como uma de suas
paixdes e trabalhou esta tematica como ninguém, foi Nelson Rodrigues.
Autor de Vestido de Noiva, Engragadinha, entre outras obras da literatura
e do teatro brasileiros, Nelson Rodrigues nasceu em Recife, Pernambuco,
em 1912, curiosamente no ano do primeiro Flamengo x Fluminense da
historia. Mudou-se para o Rio de Janeiro cinco anos depois, onde viveu
até a morte, no dia 21 de dezembro de 1980.

Tal como seu pai, Nelson Rodrigues foi tanto jornalista quanto tor-
cedor do Fluminense. Ele foi reporter policial, teatrélogo, dramaturgo,
cronista de jornal, romancista e contista. Mas mesmo no cenario espor-
tivo ele se destacou, com crénicas esportivas de estilo inconfundivel.

No ano de 1936, o irm&do mais velho de Nelson, Mario Filho, que
dirigia na época o Jornal dos Sports, teve a ideia de criar uma coluna
de opinido, onde literatos escrevessem sobre futebol. E como Nelson
Rodrigues, ja naquela época, era um dramaturgo conhecido, ndo ficou
“no banco de reservas”. Em seu texto de estreia para o Jornal dos Sports,
uma cronica intitulada “A descoberta do Brasil”, Nelson Rodrigues ja tra-
gava 0 percurso que seguiria em sua carreira de cronista esportivo: a ten-
tativa de resgatar o orgulho de ser brasileiro de uma forma inteligente, e
bem humorada, que rapidamente caiu no gosto popular.

Entre os anos de 1950 a 1970 o escritor assinava a coluna “A Sombra
das Chuteiras Imortais”, no jornal Ultima Hora, com cronicas que ressal-
tavam as vitdrias da Selegdo Brasileira nas copas de 1958, 1962 e 1970.
Outra importante fase de Nelson foi a coluna “A Patria em Chuteiras”,
que se estendeu até o ano de 1978. Para ele, o verdadeiro futebol estava
além do que os olhos podiam ver. Embora estivesse quase cego (tinha
perdido 30% da visdo), Rodrigues superava sua dificuldade para enxergar
ao usar, como suportes para sua escrita, sua audicdo e sua imaginagao.
Para tanto, um instrumento que teve um grande papel na elaboragdo das
obras deste escritor foi o radio. Nelson Rodrigues costumava elogiar os
locutores, que davam dramaticidade e emogdo aos lances e as partidas.
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A narragdo esportiva feita pelas emissoras de radio é exatamente
isso. E ver algo a mais do que a bola, o lance em si. Talvez seja
essa a dificuldade encontrada até hoje pela televisdo, que se prende
a imagem por dever de oficio e caracteristica, muitas vezes se
esquecendo do que gira em torno do espetaculo.!

Como jornalista e cronista, Nelson Rodrigues brincava com as
estruturas objetivas, proprias da categoria jornalistica, além de utili-
zar associacd0es metaféricas, comuns nas narrativas literarias. Recriava
cada passe, drible, e gol de uma forma Unica, como ressalta Maria Lucia
Ribeiro: “Era literato de valor ambiguo e obra dramatica reconhecida,
mas cujo valor de integragao entre os universos jornalistico e literario nos
parecia passar desapercebido, ainda que por muitas vezes ligeiramente
apontado”.?

Nelson Rodrigues utilizava uma linguagem direta, franca e obje-
tiva, como resultado de sua experiéncia como repdrter policial e cronista
esportivo. Ele usava essa linguagem como uma forma de identificagdo
com o publico, que se firmou nos tipos e figuras criadas por ele. Nelson
elaborou todo um vocabulario metaférico a partir de sua vivéncia. Ivan
Cavalcanti Proenga, em seu livro Futebol e palavra, enumerou algumas
das expressoes usadas por Nelson Rodrigues:

Pedia uma baba eldstica e bovina / Sentou no meio fio e chorou
ldgrimas de esguicho/ E de sair soltando fogos de artificio pelas
ruas/ Obvio ululante/ Franciscano 1x0 / Se ndo tiver sorte, engole-
se o palito do ChicaBom/ Pds as sandalias da humildade / Mortos
tremeram no tumulo/ Idiotas da objetividade/ Lorpas, pascacios
e bovinos/ Mau tempo do 5° ato de Rigolleto/ Lambe rapadura ha
dois mil anos/ Vitéria doce e santa/ Bomba santa / Barriga de tenor

de 6pera/ Bufalo de marajé/ Lacrais do boulevard / Remador de
Ben-Hur/ Trote de cavalo inglés.?

Nelson Rodrigues também costumava usar o narrador intruso, com
expressdes como “dird alguém...”, “objetard alguém...”, “poderd objetar
o leitor”,* criando dessa forma uma certa aproximagao, ou mesmo um

didlogo com o leitor. Isso sem mencionar o Sobrenatural de Almeida,
1 GUERRA. Vocé, ouvinte, é nossa meta, p. 47.
2 RIBEIRO. Drama, matéria de primeira pagina: o trénsito da informagdo em Nelson Rodrigues, p. 25.

3 PROENGA. Futebol e palavra, p. 130.
4 PROENGA. Futebol e palavra, p. 36.
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um personagem que servia para explicar o inexplicavel. Por exemplo,
quando acontecia de um time dito “superior” perder para um “Arranca
Toco Futebol Clube” (como ele gostava de chamar os times pequenos), o
responsavel era o Sobrenatural de Almeida. Intencionalmente, gostava
de usar chavoes, frases feitas, cismas ou crendices do povo, dos tipos,
“S6 Deus sabe...”, "Quem é vivo sempre aparece...”, como bem aponta
Luis Mendes:
Os componentes intrinsecos da cronica de Nelson se adaptam per-
feitamente ao fanatico e hiperbdlico torcedor de um time (grupos,
coletividade, portanto). Ou, também a uma certa elite (intelectual
ou ndo) que se delicia com as imagisticas e o estilo de autor, sem
se importar muito (essa elite) com o futebol, a ndo ser em seus

aspectos mais exoticos.®
Nelson Rodrigues ndo poupava criticas aos “idiotas da objetivi-
dade”, como ele se referia aos repdrteres televisivos. Mesmo fazendo
comentarios impares, ao assistir a um jogo, o escritor, por ndo conseguir
enxergar direito, precisava sempre de uma “maozinha”:

Ele ficava na tribuna da imprensa, sentadinho. E olha, vou contar
uma coisa curiosa, ele ndo via direito o jogo. Ele nem olhava.
Quando ouvia aquela vibragdo de publico ele perguntava para quem
estivesse do lado: “O que foi que aconteceu?”. Ai, o outro dizia
assim: “O fulano perdeu um gol na cara do gol..."”. No dia seguinte,
estava tudo |4 no jornal, ele escrevia como se tivesse visto... ¢

Seus textos eram todos primorosamente trabalhados, davam vida
a suas histdrias e as partidas comentadas. Esse cronista possuia uma
alma sensivel de um génio que nasceu sabendo escrever o futebol na
linguagem e com a forga do apelo popular, que consagra tanto aos bons
escritores quanto aos bons jogadores.
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Futebol e Literatura: aproximacoes
possiveis e a perspectiva do leitor-espectador

Pamela Cabezas Santiago

Eis que ha um observador, indcuo, que repousa confortavelmente em
uma poltrona, pode ser que ao seu lado haja um conjunto de peque-
nos prazeres degustativos que saciam uma fome latente ou uma ansie-
dade oculta, mas relevante é que ele esta calado e concentrado, apenas
observando com cuidado o alvo de sua atengdo. Encontra-se fascinado
e cada minuto que se aproxima do climax dessa historia ele se envolve
mais intensamente com a trama apresentada. Os personagens travam
uma batalha acirrada, na qual este observador atencioso ndo pode mais
que passivamente torcer pelos seus protagonistas. Certamente, podemos
pensar que a trama narrada aqui € um épico histérico e que nosso obser-
vador é um leitor extasiado, mas poderiamos dizer também que estamos
falando de um classico de futebol que se encontra empatado, e que o
observador desta trama é um torcedor apaixonado.

Na histdria da critica literaria ha quem pense que esta aproxima-
gao é totalmente possivel. Ed6nio Alves Nascimento, em seu texto “A
letra e a bola: futebol e literatura no Brasil”, apresenta justaposicoes
possiveis do futebol com as diversas artes, dentre elas, claro, a literatura.
Para o autor, a arte da bolinha se aproxima da arte da letrinha em dois
niveis imaginaveis.

A primeira aproximacgao se estabelece pela estrutura, se entendido
o futebol como “um campo de linguagem prépria”.! Nesse sentido, Flavio
Carneiro, em “O enredo”, encontra no enredo literario semelhanca com a

1 NASCIMENTO. A letra e bola: futebol e a literatura no Brasil, [s.p.].



imprevisibilidade do futebol, j& que tanto leitor como espectador nunca
podera saber até o Ultimo segundo ou a ultima palavra da ultima pagina
o resultado da trama. Para o autor, é na duracdo de ambas as historias
gue se encontram as maiores surpresas. Um leitor apressado, antes de
comegar a ler o livro, pode espiar a ultima pagina e descobrir que o
livro acabarad na pagina x, mas o espectador da paixdo nacional nunca
saberd, apds o apito inicial do juiz, se a partida acabarad exatamente em
90 minutos:
Pois um jogo de futebol é como um livro que, ao ser manuseado
antes da leitura, tem 1a, vamos supor, 123 paginas. Vocé entdo
comecga a ler, se empolga, vai acompanhando de corpo e alma
a histéria e, quando ja esta no finalzinho, o livro subitamente
ganha mais duas paginas, surgidas assim do nada, feito magica.
[...] Portanto, quando vocé se sentar no seu lugar no estadio ou
na poltrona diante da televisdo, pense: € um conto novo que esta
comegcando. E se deixe levar pela leitura, sem nunca saber ao certo
quando é que vai acabar.?

Ja para José Miguel Wisnik, no texto “Prosa e Poesia”, o nivel estru-
tural pelo qual este esporte se aproxima da literatura se da na com-
paragao entre formacdo sistematica e tatica das equipes, e na ordena-
cdo linguistica do texto. Dessa maneira, se um elenco de futebol estiver
metodicamente organizado, assim como sdo os times europeus, a nar-
racdo do jogo se aproximara a narragao da prosa, dada a sua natureza
linear, sintetizando assim um futebol prosaico:

Futebol em prosa significava, para ele [i.e., para Pier Paolo Pasolini],
jogo coletivamente articulado, buscando o resultado por meio da
sucessdo linear e determinada de passes triangulados. [...] O gol
despontaria idealmente como ‘conclusdo’ de um raciocinio visivel,
derivado da organizagdo coletiva, e, no limite, como o silogismo
geométrico com o qual podemos resumir a jogada caracteristica
dos ingleses.?

No entanto, o futebol poético buscaria na irregularidade e impre-
visibilidade da poesia um futebol mais brasileiro, com caminhos inespe-
rados e nao lineares:

2 CARNEIRO. Passe de letra: futebol e literatura, p. 149.
3 WISNIK. Prosa e poesia. p. 114-115.

80 Futebol, linguagem e artes



Ja que o futebol poético suporia dribles e toques de efeito, ao
mesmo tempo gratuitos e eficazes, capazes de criar espagos ines-
perados por caminhos ndo lineares, podendo o gol ser ‘inventado
por qualquer um e de qualquer posicdo’. [...] no modelo poético
[...] o gol resultaria ndo de triangulagdes metodicamente con-
catenas ou de cruzamentos com causa e efeito, mas de irrupgdes
individualistas e de aproximag&es em ondas concéntricas [...], cujo
desenho intrincado dificilmente se deixaria reduzir a uma férmula.*

Voltando a teoria de Ed6nio Nascimento, o segundo nivel pelo qual
literatura e futebol se aproximam acontece no ambito motivacional, ja
que o futebol e todo o universo que envolve esse esporte serviriam de
matéria prima inspiradora para a tematica literaria. Assim, tudo o que
orbita o futebol estaria a disposicdo do autor para a criagdo artistica.
Jogadores e pessoas vinculadas ao esporte seriam personagens, jogos de
futebol seriam eventos sucedidos durante a narragao, e os bastidores do
futebol seriam o mundo ficcional da obra:

[...] o futebol entraria na literatura como uma extraordinaria fonte
de preocupagdes tematicas, com toda a sua gama (ou amalgama)
de personagens, tipos humanos, situagdes, aporias existéncias
constitutivas, vicissitudes potenciais que encena, desafios sociocul-
turais que coloca a nossa frente; enfim, o futebol se apresentaria a
literatura como uma espécie de espago de representacdo em que a
sua dimens&o ficcional se realiza na pratica vivencial enquanto jogo.>

Podemos encontrar tal riqueza temdtica em romances como O
Goleador — morte e corrupgado no futebol, de Hosmany Ramos, romance
policial no qual o curioso jornalista Ray Becker se vé envolvido numa
trama apos comecar uma investigacdo sobre o assassinato do grande
cartola Heleno Miranda, na qual descobre todas as falcatruas que envol-
vem o mundo do futebol. Nessa obra personagens ficticios se asseme-
Iham a figuras reais no mundo do futebol. O esporte em si subjaz durante
todo o enredo como elemento secundario a uma motivagdao maior, quica
de dendncia, em narrar o que ndo se conta ou nao se sabe sobre o mundo
do futebol.

4 WISNIK. Prosa e Poesia, p. 114-115.
5 NASCIMENTO. A letra e bola: futebol e a literatura no Brasil, [s.p.].
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Com uma abordagem um pouco diferente, o conto “Penalidade
maxima”, de Flavio Carneiro, traz a perspectiva e as insegurangas de
um jogador antes de bater um pénalti decisivo, no Ultimo segundo do
segundo tempo. Nesse conto, o futebol estda em primeiro plano, e tudo
que caracteriza o esporte é narrado e sentido, pois podemos entrar na
mente de Llcio e conhecer o mundo psicolégico do atacante, que ndo
consegue deixar de reviver todos os personagens importantes para ele
como jogador de futebol: seu time, seu treinador, o possivel olheiro e
também Rosa, sua amada namorada, no instante que antecede o chute
na bola.

Figurando exatamente no meio dessas duas abordagens, podemos
encontrar o futebol como razdo tematica no conto “O suborno”, de Plinio
Marcos, que apresenta, assim como o atacante de “Penalidade maxima”,
um jogador de futebol que estd segundos antes de bater um pénalti tam-
bém decisivo de um jogo zero a zero. No entanto, o protagonista deste
conto vive um dilema mais profundo e diferente que o outro, pois apesar
de ansiar pela realizacdo do gol, se vé impedido de fazé-lo, ja que o jogo
havia sido comprado, alguém o havia subornado, e ele ja havia aceitado
a transagdo monetaria. Nesse conto, assim como no de Flavio Carneiro,
0 cenario principal em que transcorre a histéria é o futebol, porém, ao
mesmo tempo, apresenta questdes que subjazem aos bastidores do fute-
bol, da mesma forma que o romance de Hosmany Ramos, pintando um
universo bastante completo que o futebol, como motivacdo tematica,
pode proporcionar para o universo ficcional da literatura.

Entretanto, independentemente da condigdo estrutural do texto
ou do contelido tematico de um livro (ou conto), é na admiracdo estética
do leitor-espectador do principio deste texto, que tanto futebol e litera-
tura se confundem. Por isso, quando um leitor ou espectador se senta na
sua poltrona confortavelmente para confrontar-se tanto com uma leitura
agradavel de um livro ou com a observagdo de uma partida de futebol,
a motivacao que o induz a ambas as atividades é a mesma. Sob a pers-
pectiva do leitor-espectador, o desejo de desfrutar de um bom enredo
poético ou prosaico, que o induza a envolver-se com essa trama que
pode durar 90 minutos ou 100 paginas (ou ndo) - da qual o desenrolar do
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resultado é veiculo motor da leitura -, sempre sera o prazer que ambos
os objetos de admiragdo podem oferecer.
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A Europa curvou-se ante o Brasil:
futebol, do pau-brasil as utopias

Rafael Castro de Souza

Introducao

Que o futebol esta profundamente inserido na cultura brasileira, isso é

inegavel. E esse fendmeno pode ser explicado pelo fato de esse esporte

ter se tornado, ao longo do século XIX, um fato social total, como propde,

com base nas ideias de Marcel Mauss, o socidlogo Antdnio da Silva Costa:
[...] no fato social total vemos em funcionamento tragos ou
vestigios das instancias fundamentais da sociedade: a politica, a
econdmica, a familiar, a educativa, a religiosa e a recreativa. Ndo
sera dificil verificar que o futebol apresenta muitos tragos e vestigios
destas seis instancias.!

Ora, se esses tragos e vestigios podem ser encontrados no fute-
bol em seu funcionamento, ou seja, no jogo e em toda a movimentagao
ocorrida em fungdo dele, é natural que ocorra também o inverso: tracos
e vestigios do futebol podem ser encontrados em todas as instancias da
sociedade. Basta pensarmos um pouco sobre o futebol na atualidade para
que possamos assentir seguramente a essa afirmagao.

Ha, no entanto, na area de nosso maior interesse — as Artes, um
fato curioso: Se na Musica o futebol encontrou lugar ainda nos anos 1920
e vem, desde entdo, sendo tema e suporte constante e produtivo, por
que na Literatura o mesmo ocorre em tao menor escala?

Se, tanto a literatura quanto o futebol, “o filho terrivel do século
XX", sao pegas fundamentais para o entendimento dos tempos modernos,

1 cosTA. Do futebol a uma nova imagem do homem e da sociedade, p. 13.



por que razao eles sdo pouco aliados e conjugados nas manifestagbes
literarias e nos estudos literarios?

Milton Pedrosa, em seu texto “O futebol na literatura brasileira”,
nos apresenta, além de uma lista de manifestacdes do futebol em obras
literarias, possiveis causas deste “alheamento” dos escritores e estudio-
sos em relacdo ao futebol, sendo elas, grosso modo, mercadoldgicas e
relativas a natureza da intelectualidade brasileira.

O que se percebe, no entanto, é que apesar desse consideravel
alheamento, é possivel encontrar autores que, mesmo ndo tendo se
ocupado exaustiva ou exclusivamente do futebol, refletiram, de alguma
maneira, acerca de diferentes aspectos desse esporte e o utilizaram ora
como matéria para a producgdo literaria, ora como “instrumento” para
suas conviccoes ideoldgicas. E esse o caso de Oswald de Andrade.

Pretende-se, entdo, com esse breve estudo, apresentar, na obra
de um dos mais importantes autores e pensadores brasileiros, manifes-
tacOes da tematica futebol e sugerir algumas possibilidades de leitura
que relacionem sua obra e pensamento com o esporte bretdo. Esse tra-
balho, que restringe-se ainda a uma breve sistematizacdo e organizagao
de argumentos para um estudo futuro, surgiu a partir da leitura do livro
Veneno Remédio, de José Miguel Wisnik. Nesse livro, uma coleténea de
ensaios que relacionam o futebol com as mais diversas esferas das artes,
da sociologia, da histéria e da politica brasileiras, o autor tece algumas
relagdes, ainda que breves, entre o pensamento de Oswald com o futebol.
Sdo essas relagbes que motivaram o presente estudo, que busca apre-
sentar algumas delas e sugerir possiveis desdobramentos que perpassam
os diversos periodos da producdo artistica e intelectual de Oswald de
Andrade.

Esse estudo motiva-se ainda por tratar de um autor que, a des-
peito de sua imensa importancia e da grandeza de seu trabalho - seja
poético, teatral, ficcional ou ensaistico - ainda é, no geral, pouco tra-
balhado no ambiente académico. Reutilizando o argumento de Milton
Pedrosa, talvez por razdes mercadoldgicas e relativas a natureza da inte-
lectualidade brasileira.
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Oswald de Andrade, futebol e Pau-Brasil
Em seu livro Pau-Brasil, Oswald de Andrade nos apresenta um poema
que tem como tema o futebol:

A Europa curvou-se ante o Brasil

7az2

3al1l

A injustica de Cette

4a0

2a1l

2ao0

3al1l

E meia dlzia na cabecga dos portugueses

Mesmo se tratando de um poema “isolado”, quanto a tematica, na
obra do autor, ele ndo pode ser desconsiderado, pois se trata, no minimo,
de um poema exemplar tanto para a “poética pau-brasil”, quanto em
relacdo a exploragdo do tema futebol na poesia em geral. Por isso, ndo
se trata de um poema “incidental”, ou seja, acessério, como o qualifica
o historiador Bernardo Buarque de Hollanda em seu texto, “Politica da
pelota: caneladas literarias no Brasil”.

Os poemas de Pau-brasil seguem um programa, um ideal de poesia
prescrito no Manifesto Pau-brasil, de 1924. Além das qualidades formais
gue nesse poema podem ser notadas (o estilo telegrafico, de montagem
sintética, e a linguagem coloquial, por exemplo), ele sintetiza alguns dos
principais preceitos do manifesto e aponta, ainda, para questdes relati-
vas a posterior Antropofagia oswaldiana. O poema descreve, por meio
de um ufanismo marcado pelo humor, pela parddia e ironia, a famosa
e vitoriosa excursdo do Paulistano (time da elite paulista) a Europa, em
1925. Segundo José Miguel Wisnik, em Veneno Remédio, o préprio titulo
do poema ja é uma apropriagdo irdnica, tipica de Oswald, pois se trata do
titulo de uma cangdo que exaltava os feitos de Santos Dumont, com certo
“ufanismo provinciano”. Esse tipo de apropriacdo (termo caro a antropofa-
gia, por sinal) € mais que uma caracteristica ou idiossincrasia de Oswald,
seu modus operandi.

Para Benedito Nunes, a poesia Pau-brasil “[...] decompde, humoris-
ticamente, o arcabougo intelectual da sociedade brasileira, para retomar,
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através dele ou contra ele, [...] a originalidade nativa, e para fazer desta
o ingrediente de uma arte nacional exportavel”.2 Fendmeno semelhante
ocorre com o futebol: a busca de uma originalidade nativa (ou antes, o
reconhecimento dela) € uma constante — e uma polémica - nos estu-
dos sobre o futebol brasileiro e, com a mercantilizagdo do esporte, ele
tornou-se a “arte nacional exportavel” por exceléncia. Na época em que
o poema foi escrito, nos anos 1920, o futebol ja era palco da tensdo ama-
dorismo X profissionalizacdo, advinda da popularidade que o esporte ja
experimentava. Por isso, ndo podemos considerar a escolha de Oswald
pelo tema gratuita ou arbitraria, uma vez que, nas palavras de Benedito
Nunes, Oswald “valorizou estados brutos da alma coletiva, que sdo fatos
culturais”.? Logo, o futebol se insere perfeitamente no leque de tematicas
da poesia Pau Brasil, uma vez que oferece grande potencial para o primi-
tivismo psicolégico e funciona como ferramenta de sintese e depuragdo
formal para a captacgao da originalidade nativa que subjaz nos fatos cul-
turais. Podemos fazer, partindo desse ponto, uma ponte entre o futebol
brasileiro e a antropofagia.

Futebol e Antropofagia

A primeira vista, é facil e tentador imaginar o futebol brasileiro como uma
realizagcdo concreta dos ideais antropofagicos. Basta pensar que toma-
mos posse de um esporte europeu e acrescentamos a ele caracteristicas
tipicamente nacionais, tornando-nos a primeira poténcia no “futebol arte”
(“futebol-poesia”, para Pasolini, e “futebol de elipses”, para Wisnik). E
claro que, para tal, deve-se deixar de lado a ja citada polémica quanto
a existéncia, ou ndo, de uma esséncia nacional que se reflete no futebol
de cada pais. Polémica essa que remontara seguramente a perscrutagdo
do carater brasileiro, do “homem cordial”, de Sérgio Buarque de Holanda,
a “dialética da malandragem”, de Antonio Candido. No entanto, com um
olhar mais atento, nota-se que a relagdo futebol-antropofagia tém diver-
sas outras nuances que podem servir tanto para entender nosso futebol
quanto para entender a prépria utopia antropofagica. Wisnik, na ja citada
obra, faz ao longo de seu texto algumas referéncias pontuais que buscam,

2 NUNES. Antropofagia ao alcance de todos, p. 16.
3 NUNES. Antropofagia ao alcance de todos, p. 14.
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de algum modo, salientar essa relagao. Dentre elas, ao tratar da con-
versdo da realidade em jogo proveniente da “alienagdo brasileira” (que
tem como condicdo e consequéncia a sublimagdo, a experiéncia com o
numinoso, a dependéncia da fortuna), o autor reconhece na famosa frase
do Manifesto Antropéfago “a alegria é a prova dos nove” essa alienagao
como o préprio antidoto de seu lado negativo, a partir de sua aceitacdo:
“em vez de submeter o prazer a prova da realidade, é a realidade que é
submetida a prova do prazer”. Essa é a esséncia primitiva do futebol. A
submissdo da realidade a prova do prazer nada mais é do que o motivo
principal do encantamento que o futebol provoca: o sentimento de cor-
respondéncia com o mundo, provocado pela sensagdo de se estar acima
de qualquer casualidade do destino. Em outras palavras, sair vencedor da
prova da Roda da Fortuna crista “que gira sem parar, a velocidades varia-
das, de forma que quem esta hoje na sua parte superior amanha estara
na inferior, depois subird, a seguir caird, e assim incessantemente”.
Essa aceitacdo do carater alienante do futebol esta intimamente ligada a
“transformacao do Tabu em Totem”, que, nas palavras de Wisnik, “corres-
ponde a devorar a dimensao assustadora do outro [...], virar o recalque
de ponta-cabega e converter os proprios entraves traumaticos da forma-
gao brasileira em fermento libertador”. A ascensdo do “futebol mulato”
brasileiro e sua aclamada supremacia no cenario mundial ndo podem, em
grande parte, serem vistas como um processo analogo a essa transfor-
macado? Frente a essa questdo, outra, se coloca: seria aplicavel ao ambito
do futebol a concepcdo oswaldiana de Matriarcado?

No ensaio “Um aspecto antropofagico da cultura brasileira - o
homem cordial”, de 1950 (época em que Oswald ja havia “retornado a
antropofagia”), ao discutir a alteridade, Oswald defende a tese de que
a filosofia moderna experimenta uma volta as concepcdes da cultura
do Matriarcado, cuja concepcdo de mundo - Weltanschauung é o termo
usado por ele - é definida pelo contraponto agressividade-cordialidade. O
reconhecimento dessa duplicidade, a compreensdo da “vida como devo-
racdo” é o que “produz a solidariedade social que se define em alteridade”,
sendo a alteridade o “sentimento do outro, isto &, de ver-se o outro em si,
de constatar-se em si o desastre, a mortificagao ou a alegria do outro”. E

4 FRANCO JUNIOR. A danga dos deuses: futebol, sociedade, cultura, p. 337.
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exatamente esse conceito de alteridade que perpassa a construgao iden-
titaria das torcidas e clubes de futebol, elemento fundamental do feno-
meno futebolistico como hoje o entendemos. A afirmacgdo da identidade
se da a partir da negacao do outro e, a negagao do outro implica sua exis-
téncia e dela prescinde. E ai que torna-se visivel a dualidade agressivo-
cordial, que culmina no compartilhamento clanico da vitéria e no escarnio
do clube-cla perdedor. O futebol estd, entdo, essencialmente ligado ao
carater IUdico, festivo, transgressor e orgiastico da cultura antropofagica.

Assim, pode-se pensar o futebol como “um dos sinais remanescen-
tes da cultura Matriarcal no Brasil”, e, a partir dele, voltar novamente o
olhar para os estudos da organizagdo social brasileira, uma vez que, nas
palavras de Hildrio Franco Junior, “o futebol é meio de reproducdo simbo-
lica do corpo social”.

Futebol e as utopias socialistas

A associacao entre futebol e politica na obra de Oswald ndo é exclusiva de
sua fase de militdncia comunista, embora nesse periodo ele tenha refe-
rido-se negativamente ao esporte. Ja em Memdrias sentimentais de Jodo
Miramar (1923) essa associagao aparece no capitulo intitulado “Politic-
ball”, que é precedido por outro capitulo-poema com referéncias futebo-
listicas - embora ndo politicas - o0 “Bungalow das rosas e dos pontapés”.

No inicio dos anos 1940, Oswald de Andrade desferiu uma série
de criticas ao futebol, que para ele atuava na sociedade como um “novo
opio”. Essas criticas apareciam, geralmente, em textos destinados a seu
“desafeto” José Lins do Régo (este grande entusiasta do futebol), sendo
o pano de fundo ou ponto central a vinculagdo - que Oswald defendia
fervorosamente - entre a produgdo literaria e o engajamento politico. A
ideia do futebol como épio do povo ndo era novidade, pois ja era defen-
dida décadas atrds por Lima Barreto, promotor da “Liga Brasileira Contra
o Futebol”.

Como mostra Bernardo Buarque de Hollanda no texto ja citado,
Oswald voltou-se nesse periodo contra o “ardil imperialista”, que fazia as
manifestacdes populares exercerem “fungdes ocultas na sociedade capi-
talista”. Dai sua critica ferina ao futebol em sua cronica “Carta a uma tor-
cida”, de 1943, onde interpela diretamente o escritor José Lins do Régo:
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Quem negara ao futebol esse conddo de catarse circense em que
os velhos sabidos de Roma lambuzavam o pdo triste das massas?
N&o podendo xingar o patrdo que o rouba, o operario xinga os juizes
das partidas e procura espanca-los, como se o bandeirinha mais
préximo fosse o procurador da prepoténcia, do arbitrio e dos sinais
do mundo injusto que o oprime. E vocé, homem de esquerda, que
deu, ndo nego, aquela série de romances Uteis, os quais no fundo
sdo a homeopatia gatafunhada de Casa-Grande & Senzala, vocé
que tem procurado ter nos ultimos tempos diretivas progressistas,
é quem pactua na exaltagdo morbida desse novo 6pio, descoberta
e enviada para ca pelos neo-romanos, amaveis civilizados saidos
do conlbio imperialista de Disraeli com a Rainha Vitéria. E vocé
quem defende, histérico e incisivo, a exploragdo de rapazes pobres,
bruscamente retirados de seu meio laborioso, para o esplendor
precario dos grandes cartazes e dos grossos cachés, a fim de
despencarem depois de 1a e ficarem como os potros quebrados
nas corridas dos prados milionarios.>

No livro Telefonema, uma compilagdo de suas correspondéncias
para o Correio da Manh&, ha a cronica “Grandeza e decadéncia do fute-
bol”, datada de 21 de maio de 1944. Nesse periodo, de intensa agitacdo
politica no Brasil, suas cronicas destinavam-se principalmente a descre-
ver o cenario politico e veicular suas convicgGes e ideais, ndo raramente,
com polémicas. A cronica em questdo € construida sob a forma de um
didlogo entre Oswald e um “socidlogo diletante”. Alids, essa maneira dia-
I6gica de organizar seus discursos foi bastante usada por ele nesse peri-
odo. Nesse dialogo ficticio que acontece na volta de um jogo, “entre
uruguaios e brasileiros” no Pacaembu, se deixam entrever, umas mais
salientes, outras menos, as seguintes questdes: A mercantilizagdo do
futebol; o espetaculo de massa; o pano de fundo politico de uma partida
internacional, que pode abalar a relacdo de “nagdes amigas”; o papel
desempenhado pelo radio no discurso futebolistico; a tensdo amadorismo
X profissionalismo.

Toda essa constelagdo de aspectos, tratados no geral de maneira
bastante negativa por Oswald antes de seu rompimento com o comu-
nismo, passard a compor apds alguns anos o cenario que oferecia as
condigdes ideais para seu “teatro de massas”, cuja finalidade seria a de

5 ANDRADE, Carta a uma torcida, p. 19.
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“reeducar o mundo”. Assim, em certa “recuperacao” do futebol, Oswald
reconhece no estadio (um meio massivo de comunicacdo e mobilizagdo)
0 mais propicio dos palcos para seu ideal de teatro. Essa avaliagdo do
futebol ja se encontra presente mesmo no ano de 1943. Tendo como pro-
posito primeiro a reflexdo acerca do teatro e sua funcao social, Oswald
discute de maneira dialdgica, e sempre irGnica, os pros e contras dessa
retomada, como mostra o seguinte trecho do texto “Do teatro que é
bom...”, do livro Ponta de Lanca:

Olhe, quando se falou contra o 6pio do povo, devia-se ter posto
no plural e juntado o cinema e o futebol... O mundo ndo progride
por causa désses entorpecentes...

— Vocé esta inteiramente equivocado, o cinema como o estadio
exprimem a nossa época. Basta vocé recorrer a um indicador de-
mografico para verificar como a era da maquina tinha que produzir
seus meios expressionais para uma humanidade que blefaria
Malthus na sua prodigiosa ascensdo censitaria. [...] Se amanhd
se unificarem os meios de producdo, o que parece possivel, ja ndo
havera dificuldades em reeducar o mundo, através da tela e do
radio, do teatro de choque e do estadio. E a era da maquina que
atinge seu zénite.¢

Conclusao

Um estudo mais cuidadoso das relagbes entre a obra de Oswald de
Andrade e o futebol, apresentadas neste trabalho, poderia ser de grande
utilidade para iluminar tanto a nossa visdo do papel desse esporte no
Brasil, por um viés socioldgico, quanto para o proprio entendimento da
obra oswaldiana. Por isso, conjugar futebol e literatura é de imensa valia
para os estudos da modernidade, ainda que, no registro literdrio, o fute-
bol tenha sido pouquissimo explorado até hoje.
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Futebol, prosa, poesia e nacao

Tulio Magno de Oliveira Resende

Futebol, prosa e poesia

A sugestdo comparativa do poeta Paul Valéry, de que a prosa esta para a
poesia assim como o ato de caminhar esta para a danga, permite vislum-
brar determinados aspectos que ndo sé condizem com a visdo ambiva-
lente do cineasta Pier Paolo Pasolini a respeito do futebol, como fornecem
uma chave de leitura importante para a compreensdo do papel estético-
social que o jogo de futebol, enquanto narrativa estrutural ou apreciagao
subjetiva possui em uma sociedade como a brasileira.

De uma perspectiva estética as nogdes de prosa e poesia podem
ser dicotomizadas como desmembramentos que constituem o fato litera-
rio. Nesse sentido, a prosa atribui-se o carater mais préximo da funcdo
comunicativa, sendo relacionada a funcionalidade, a construcdo enge-
nhosa, progressiva, légica e, portanto, intimamente ligada a previsdo
- contanto que essa nocdo nao se confunda com a de previsibilidade. A
prosa é, por isso, uma estrutura aberta e dinamica. As narrativas, as dis-
sertagdes, as explanagdes, em todas essas formas se pode enxergar as
caracteristicas citadas e reconhecer nelas uma fungdo para a constituicdo
do que é a intengdo comunicativa de cada um desses géneros.

O lirismo, por sua vez, é a linguagem também construida, mas
muito mais adequadamente pode-se dizer confeccionada. A linguagem
poética tende ao ideal, a fixagdo de uma estrutura que, por mais que nao



se livre dos valores coesivos, ganha seu peso e valor muito mais pelo
todo, pela forma, que em todos os seus detalhes é fruto de um procedi-
mento de selecdo, de adequacdo. A poesia, antes do conteldo, transmite
a forma. E é bom ressaltar: ndo se trata simplesmente de uma preocu-
pacdo com a melhor forma de passar o conteudo; ha vezes, inclusive,
em que a preocupacdo é tdo somente com a forma, a ponto de beirar a
redundancia - nocdo esta interessante, se considerada a relagdo entre
idealizagao, perfeicao e a forma circular.

A contemplagdo do tema se faz a propdsito da abordagem de José
Miguel Wisnik, também feita a partir da sistematizagdo que Pasolini pro-
pde sobre os estilos futebolisticos. Resumidamente, a nogdo literaria apli-
cada ao futebol é a seguinte: o futebol-prosa é aquele em que ocorre
uma énfase defensiva na busca pelo jogo cartesiano, geométrico, sem
muita circularidade, como dribles, que busca apenas a conclusao, ou seja,
o gol. “Em outras palavras, o gol tenderia a aparecer, dentro dessa cul-
tura futebolistica, como consequéncia pragmatica de agées dominadas
muitas vezes por uma causalidade previsivel e, ainda assim, efetiva”.!

O futebol-poesia, também chamado futebol-arte, é aquele em que
ha uma construgao menos pratica e linear de jogo, com “dribles e toques
de efeito, ao mesmo tempo gratuitos e eficazes, capazes de criar espagos
inesperados por caminhos ndo-lineares, podendo o gol ser inventado por
qualguer um e de qualquer disposi¢do”.?

O que ha de ser ressaltado ainda é um ponto que, além de ponde-
rar a conceituagdo feita, acentua ainda mais as semelhangas entre o fute-
bol e a literatura em si: o fato de que ha uma hibridez de estilos natural
e intrinseca a cada jogo, texto ou time, sendo essa definicdo muito mais
uma questdo de proporgdo do que de identificagdo. Além do mais, é res-
saltado, inclusive por Pasolini, que, independentemente da via - pois os
estilos ndo sdo mais do que isto: vias de acesso ao gol, este € o momento
em que o lirismo é preponderante em qualquer situagdo.

Tornar-se-ia insuficiente caracterizar os potenciais estilisticos sem,
no entanto, associd-los aos seus detentores e executores. E esse ponto
torna ainda mais relevante a discussdao, pois a encaminha para uma

1 WISNIK. Veneno Remédio, p. 115.
2 WISNIK. Veneno Remédio, p. 116.

96 Futebol, linguagem e artes



analise, feita a partir dos aspectos plurais e nucleares do futebol, sobre
as questdes culturais concernentes a cada equipe, o que é mais interes-
sante ainda se considerada a perspectiva de Pasolini, que falava a época
da Copa do Mundo de 1970, ou seja, as questdes culturais concernentes
a cada equipe eram também questdes culturais concernentes as nagbes
que elas representavam. E, ainda mais, tudo isso em um periodo em que
a questdo nacional se fez muito presente diante do embate ideoldgico
que ora exaltava, ora se sobrepunha a essa.

A questdo ideoldgica em si ndo €, no entanto, um foco do presente
estudo, e sim a questdo nacional. Essa, principalmente por um viés his-
torico, pode ser analisada em seu carater sécio-politico com os mesmos
termos de comparacdo: o que ha de prosaico e o que ha de poético na
construgdo de uma nagao, o que o futebol representa nessa semidtica e
como essa semiodtica atua no futebol.

Nacao, prosa e poesia

Para limitar as aspiragdes desse texto e nao estender a reflexdo, em todo
o seu intangivel potencial, além daquilo a que o estudo se propde, servira
brevemente como parametro aqui a perspectiva social historicizante de
Anatol Rosenfeld a respeito da situagdo do negro e dos integrantes das
classes operarias e mais pobres nos processos de implantacdo, popula-
rizagao e profissionalizagao do futebol no Brasil, paralela ao préprio pro-
cesso politico de democratizagdo e consolidagdo da republica.

Antes, é preciso propor a aproximacgdo entre prosa-poesia e o con-
ceito de nacgdo. Isso se da principalmente pela associacdo exemplar dos
sistemas politicos. Se, por um lado, é possivel afirmar que o prosaismo
se distingue do lirismo pelo seu dinamismo, pelo seu carater coletivista e
pela sua tendéncia ao diverso no intuito de lidar com o previsivel, é tdo
cabivel quanto distinguir os sistemas democraticos dos autoritarios e cen-
tralizantes por sua ética inclusiva, sua valorizagdo do vario e sua tentativa
de construcdo progressiva, maleavel e por isso mais objetiva. Ora, se o
outro lado associa ao discurso autoritario a subjetividade e o rigor, estes
sdo, por sua vez, caracteristicas também associdveis a poesia: a subjeti-
vidade em um sentido de concentragao do potencial no sujeito, e o rigor
no sentido da fixagdo de um modelo, de uma forma, de um pardigma.
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Dessa maneira, a democracia associa-se mais facilmente o tom prosaico,
a estrutura aberta e dindmica que ja foi referida anteriormente.

A forma de governo iniciada no fim do século XIX, juntamente com
o projeto modernizador, burgués e anti-oligarquico que, falidamente ou
ndo, a acompanhou a entrada do século seguinte, trouxe a tona o ele-
mento democratico que foi truncadamente se instalando em um projeto
interminavel. A democracia étnica, que ainda hoje é prova da infinitude
desse projeto, teve no futebol uma espécie de limitada representacdo: a
inclusdo do negro nos clubes amadores, a inclusdo destes nas ligas regio-
nais, a histdria paralela do futebol aristocratico implantado e do futebol
popular assimilado, a profissionalizacdo do futebol, além da dissipagdo
dos ideais nacionais propostos pelos clubes devido a mercantilizagdo dos
jogadores foram elementos que fizeram do esporte um palco para a figu-
racdo de um modelo com as caracteristicas ja atribuidas a democracia.
Possibilita-se, entdo, uma associagdo prosa-futebol-democracia a partir
desse tipo de analise.

Por outro lado, todo projeto nacionalista é uma tentativa de unifi-
cagdo por meio da identificagdo. A identificacdo por unificacdo €, por sua
vez, intimamente ligada a subjetividade, ja que o sujeito se reconhece
como parte integrante de um todo, de um ideal nacional - o0 mesmo ideal
nacional dissipado, por exemplo, com o processo inclusivo citado ante-
riormente. O Romantismo, como estilo de época, especialmente no Brasil
€ uma prova consistente dessa relagdo entre lirismo e nacionalismo.

A relacdo identidade-nacdo pode, naturalmente, ser relativizada as
relagdes infra-nacionais, regionais, étnicas, culturais e institucionais. Eis
ai, retomando o éxtase do gol a que se refere Pasolini, uma inferéncia,
que, ao mesmo tempo, explica e associa a torcida como elemento lirico
do futebol.

Essa identificacdo, no ambito brasileiro, € um outro viés do aspecto
étnico. A esse respeito, aborda Anatol Rosenfeld:

A democratizagdo do futebol brasileiro estd intimamente rela-
cionada a um nome: Arthur Friedenreich, filho de alemao [...] e de
uma brasileira. [...] O gol da vitéria, que marcou em 1919 contra o
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Uruguai, abriu ao homem de cor acesso aos times mais distintos.

Um ‘moreno’ tornara-se heroi nacional.?

A miscigenacdao tem uma representacao palpavel nesse episodio.
Ha algo de ideal nesse ndo-lugar étnico que permitiu que, todos, brancos
e negros, ricos e pobres ja menos distanciados pela circunferéncia do
estadio, pudessem ter uma identificagdo comum. O futebol era reconhe-
cido, entdo, como esse elemento unificador. O estadio em sua forma arre-
dondada, a nogdo de concentricidade favorecendo essa unido e a propria
jogabilidade com que todos os admiradores do futebol se identificavam
favoreceram essa associacdo que se estabeleceu em um senso comum
cultural: o brasileiro joga bem.

Extrapolando o limite do texto de Rosenfeld e retornando a ana-
lise de Pasolini elucidada por José Miguel Wisnik, é possivel tracar o fio
que confirma o valor que o cineasta deposita no futebol como laboratério
de analise cultural. O futebol-arte brasileiro, que ndo seria explicado por
fatores histdricos em sua confeccdo na hora do jogo, pode ser ao menos
reconhecido em sua poesia pelo seu valor entusiastico, unitario, unanime
e, portanto, poético. Se for retomado o contexto em que Pasolini trata
do assunto, a problematizagdo é ainda mais interessante, ja que a nagéo
brasileira da Copa de 1970 passava justamente por uma politica autorita-
ria, ditatorial - aspecto que, ainda em consonancia com os argumentos
do cineasta, se estende a toda a América Latina nesse mesmo periodo.

Conclusao
Ainda que o assunto possa se estender, com risco de se perder em diva-
gagles ou a possibilidade de ndo alcancar andlises realmente validas, o
presente estudo se atém apenas a uma analise ainda menos aprofun-
dada, atualizada e abrangente do que o assunto merece, mas ja ensaia
um estudo sobre esse paralelo possivel entre politica, futebol e literatura.
Vale, entdo, reconhecer as possibilidades hibridas de associagdo
entre esses elementos e, acima de tudo, a nao-linearidade das asso-
ciagbes, que, mesmo assim, e principalmente por isso, permitem que
o estudo siga por caminhos realmente interessantes e até mesmo
enriquecedores.

3 ROSENFELD. Negro, macumba e futebol, p. 98
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Cronicas de Luis Fernando Verissimo
em A eterna privacao do zagueiro absoluto

Vitor Rodrigo Dias

O livro A eterna privacdo do zagueiro absoluto, de Luis Fernando Verissimo,
lancado em 1999, é uma coletanea de crénicas sobre futebol, cinema e
literatura escritas pelo autor para o jornal O Globo ao longo de dois anos.
Dentro dessa coletdnea, destaco as cronicas “O fim de um mito” e “O
técnico”.

Em “O fim de um mito”, Verissimo retoma um fato passado para
associa-lo com outro que estava no presente proximo da crénica. O cro-
nista rememora um goleiro que era tido como o melhor do mundo, mas
que nunca deixara de ser reserva de Castilho, grande idolo do Fluminense,
supostamente por ser negro, devido ao trauma recente da perda da Copa
de 1950, com a “falha” decisiva de Barbosa, goleiro titular do time brasi-
leiro naquele torneio, que era negro. O autor traz a memoria que tinha
de Veludo e o que diziam dele para pontuar que Dida, goleiro da selegao
brasileira a época da crénica, parecia ter enterrado o mito do goleiro
negro - como, de fato, enterrou. Aqui a crénica apresenta sua natureza
ensaistica, isto €, um texto descompromissado, onde o autor expde seu
ponto de vista, a sua verdade, no caso, a 6tima performance de Dida,
sem se preocupar com o debate que ird causar. Ao mencionar a final
da Copa de 1950, o goleiro Barbosa e o trauma que se abateu sobre ele,
Verissimo traga uma linha de interagdo com o leitor porque mesmo quem
ndo viveu aquela época sabe alguma coisa sobre o assunto. Passando



ainda por Veludo para chegar a Dida, o autor fala ndo somente de futebol,
mas também de preconceito racial, dois assuntos bastante inerentes a
realidade brasileira.

Em “O técnico”, Verissimo usa a légica para combinar dois ditados
brasileiros curiosos: “todo brasileiro € um técnico de futebol frustrado” e
“Deus é brasileiro”,* para chegar a conclusdo de que “Deus é um técnico
de futebol frustrado”. Ele explica que o Brasil “sé ndo domina totalmente
0s campeonatos e vence todos os jogos para que ndo fique explicito que
Deus estd comandando nossa selecdo”. A associacdo dos ditados e seus
desenvolvimentos serviram para Verissimo alfinetar o entdo técnico da
selecdo brasileira, Zagallo, que é descrito como alguém com um grande
complexo de superioridade e que s6 se acha inferior a Ele, em todos os
planos - inclusive na hierarquia do comando técnico. Além disso, o autor
da o tom intimista ao colocar-se lado a lado com o leitor quando diz que
“[...] o que explica o seu ar arrogante e a sua recusa em aceitar nossos
palpites”,? o que coloca tanto escritor como leitor dentro da mesma reali-
dade, ou seja, somos todos técnicos de futebol frustrados. Também nesta
cronica, Verissimo junta o futebol com outra grande questéo ligada a vida
dos brasileiros - a fé. De forma descontraida e bem-humorada ele fala
dessa maxima que muitos de nés repetimos (Deus é brasileiro) sem nos
darmos conta de que essa fala é uma espécie de mantra que nos acalma
e nos da esperanga em épocas dificeis.

As crOnicas sdo arrematadas com pequenas citagbes de outros
aspectos proximos do assunto tratado: uma analise do desempenho de
outros jogadores da selecao em “O fim de um mito” e a brincadeira com
o temor que nos desperta(va) a selegdo do Uruguai, com a citagdo “Essa
nem Eu controlo” atribuida a Deus, nosso técnico, em “O técnico”.

Os textos de Verissimo se encaixam no género da cronica® por
apresentarem uma linguagem coloquial e acessivel. S3o narrativas infor-
mais que, de inicio, ndo teriam contato com a realidade imediata dos
fatos, mas, de forma habil, remetem a ela no decorrer do texto. Além
disso, trata de um dos assuntos mais presentes no cotidiano do brasi-
leiro, o futebol, ainda mais em época de grandes competicdes, como a
1 VERISSIMO. A eterna privagdo do zagueiro absoluto, p. 20.

2 verissIMO. A eterna privagdo do zagueiro absoluto, p. 21.
3 ARAUJO. Cronica literaria, [s.p.].
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Copa América de 1999, conquistada pelo selecionado brasileiro. Como
cronicas de jornal sdo desenvolvidas em espacos limitados, elas sdo bre-
ves e muito bem sintetizadas e, por essa natureza, sdo também dotadas
de grande leveza, apesar de, como foi dito antes, tratarem de assuntos
importantes para os brasileiros — futebol, fé e preconceito racial. Em “O
fim de um mito”, o autor defende um ponto de vista ao analisar positi-
vamente as atuagles de varios jogadores brasileiros na Copa América.
Em “O técnico”, Verissimo usa de humor e ironia ao dizer que os técnicos
da selegdo brasileira, especialmente Zagallo, recebem ordens diretas de
Deus, dai sua arrogancia.

Sdo dois textos que demonstram bem como Verissimo domina,
como poucos, a arte de escrever cronicas.
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Futebol e linguagem

Yasmin Franca

Na origem das elaboragGes sobre a arte, estd a importancia do rito e do
mito como atividades comunais que estabelecem um sistema de valores
para uma comunidade primitiva, um sistema de regras, e prefiguram as
leis modernas.! Assim, o rito e o mito se estabelecem como uma maneira
eficaz de identificagdo dos individuos, ou transindividuos, que participam
daquela comunidade e que, ritualizando dangas e pintando o corpo, esta-
belecem também o inicio de uma linguagem.?

O futebol, como atividade esportiva, pode ter sido originado nas
sociedades primitivas, que praticavam atividade semelhante:

[...] um desporto onde a posse e o controle de uma bola pelos pés
de individuos alocados em duas equipes antagdnicas, movidas pelo
imperativo de dar a ela uma destinagdo Ultima (encaminha-la a
certa regido da arena estabelecida para sua realizagdo, a meta ou
gol), constituem a sua “proposta” central. Também sabemos que
muitas civilizagdes antigas, (astecas, maias, chineses, povos da
Europa mediterranea, etc.) praticavam jogos com semelhante viés.3

Modernamente, diversas comparagdes entre as linguagens artis-
ticas e o futebol sdo produzidas por estudiosos, e ha analises que apon-
tam para um carater transdisciplinar no amago do futebol, concebendo-o
como arte, redimensionado em sua concepcdo simbdlica.

1 PROUS. Arte, rito e mito.
2 PROUS. Arte, rito e mito.
3 Jayr Jorddo Ramos apud GAMA, 2010.



Em seu ensaio “Prosa e Poesia”, Wisnik dissocia o futebol dos
demais esportes de bola, cujo resultado é obtido com objetividade, e o
aproxima da linguagem literdria ambigua e subjetiva, enumerando os
elementos que exigem inferéncias e interpretacbes do espectador, tal
qual um leitor médio, ou um leitor critico extrai de um romance.

O futebol, assim, toma caracteristicas de uma obra artistica que
ganha forma e sentido a medida que sofre sua recepcdo, na medida
em que é percebida e interpretada, podendo o mesmo fato se desfazer
em versoes diversas, possiveis em suas ambiguidades. No entanto, para
além da expectacdo, os elementos tomam o futebol em sua contingén-
cia, em sua imprevisibilidade racional, por um cardter mistico, surreal
ou fantastico, ndo apreensivel, um jogo que ndo soma apenas as forcas
da fisica newtoniana, estad para-além do cientifico, € um acontecimento
incontabilizavel:

[...] elementos [...] que distinguem o futebol dos demais jogos
de bola: seus componentes de indeterminagdo, sua abertura es-
trutural a interpretagdo, a contingéncia e ao acaso, sua margem
de acontecimento incontabilizavel, sua combinagdo de finalismo
com gratuidades, suas ‘barrigas’ sem acontecimento e suas curvas
orgasticas.*

Quando Wisnik retoma Pasolini, subdivide nas categorias de prosa
e poesia o modus operandi de times de selegdes. Ao futebol branco da
Europa ocidental, por sua caracteristica sistematica de articular coletiva-
mente a bola, que visa “o resultado por meio de sucessao linear e deter-
minada de passes triangulados” e despreza o drible jogador a jogador. A
prosa, para o autor, é assim verificada em fungdo da coletividade do passe
que lineariza a jogada, levada para a conclusdo, tendo como “um Unico
arroubo” (quebra na narrativa linear) "o momento do contra-ataque”.®

Em seu ensaio “O enredo”, Flavio Carneiro, no entanto, ao fazer
uma breve andlise do tempo na narratologia e um consequente cotejo
entre o tempo da prosa e do futebol, dissocia o tempo da linearidade, em

4 (WISNIK. Prosa e poesia, p. 114). Sob outro aspecto, também mencionado por Wisnik, o futebol admite
a dimens&o estética do corpo, desenhando com a posicdo da bola no ar ao longo de um breve periodo

“curvas orgasticas”. A dimensdo estética do futebol estd indissociada do seu proprio carater organico,
circular, cadenciado e, mimeticamente, o objetivo primordial da partida, o gol, é a penetragéo da bola
em um espago interno, intimo, do adversario, configurado como a trave e a rede.

5 WISNIK. Prosa e poesia, p. 114.

¢ WISNIK. Prosa e poesia, p. 114.
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conformidade com a concepgdo bergsoniana de tempo, e problematiza
as questdes de duracgdo, de circularidade, colocando o jogo de futebol ao
lado da prosa nao necessariamente linearizada.

O futebol, segundo Carneiro, admite as construcdes de flashbacks
e flash forwards, irrupgdes no enredo, ao longo da narrativa, ou ainda
admite certa duragdo que ndo subjaz o ato intrinsecamente, mas tem a
duragao de fora do enredo, que a ele poderia se assomar e de dentro, dos
fatos da historia.

Para ilustrar a narrativa externa, estd o exemplo do jogo interrom-
pido entre Fluminense e Figueirense, nas ultimas rodadas do campeonato
do Brasileirdo em 2008, que, com problemas nos refletores do estadio, foi
adiado em uma semana. Carneiro o contabiliza com tal duragao, inse-
rindo o tempo que ndo compreende apenas os eventos intrinsecos a par-
tida, mas também extrinsecos das condicGes do estadio, da narrativa, de
como a partida foi possivel.

Construindo uma sintaxe poética, por outro lado, estaria o jogo
que se atém a elementos estetizantes e de efeito, que rompem a lineari-
dade pragmatica coletivista. Sdo eles “gratuitos e eficazes”,” e ndo pres-
supdem um desencadeamento para o gol, que pode ocorrer inesperada-
mente, a partir de qualquer posicao do campo.

[...] o gol resultaria ndo de triangulagGes metodicamente concate-
nadas ou de cruzamentos com causa e efeito, mas de irrupgGes
individualistas e de aproximagdes em ondas concéntricas, de cru-
zamentos paradoxais das causas com os efeitos [...].%

A comparagao para Wisnik, assim como para Pasolini, € sempre de
certo modo ambigua e irGnica, pois além de relativizar o alto padrdo da
literatura identificada com um esporte de massas, valora as formas mais
cotidianas e fronteiricas como a crénica, e evidencia o carater mais cere-
bral do esporte que exige certa tatica e estratagema.
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Fernando Sabino, sua prosa e o futebol

Ewerton Martins Ribeiro

Fernando Sabino, sua prosa e o futebol

O escritor mineiro Fernando Sabino (Belo Horizonte, 12/10/1923 - Rio
de Janeiro, 11/10/2004) levou a prelo mais de meia centena de livros
(desconsideradas as antologias), produzindo uma das bibliografias mais
importantes e volumosas da literatura brasileira — conjunto de obra cuja
importancia foi reconhecida pela Academia Brasileira de Letras em 1999,
por meio do prémio Machado de Assis.! Em meio a essa “pletora” litera-
ria — para usar um termo ao qual o préprio Sabino apreciava recorrer - o
futebol aparece de forma reincidente, apesar de nao preponderante: ora
como a prdpria base tematica de histérias curtas, cronicas, contos e tre-
chos de romance, ora apenas como elemento desencadeador ou secun-
dario em um enredo distinto. Este ensaio rastreia e analisa algumas des-
tas aparicOes do esporte bretdo na literatura de Sabino.

Cabe dizer, antes, que investigar as relagdes de Fernando Sabino
com o tema ja de inicio pareceu naturalmente apropriado. Ndo sé pelo
escritor ter sido um dos principais cronistas brasileiros? e por trabalho
semelhante, ao que parece, ainda ndo existir, mas também - e aqui ja
em uma abordagem um tanto lidica - pelo fato de o proprio escritor
ter sido ele também integrante de um importante time, mas este da
1 CONY. Paixdo segundo Sabino, [s.p.].

2 Talita Carlos Tristdo argumenta no artigo “A crénica de Fernando Sabino: anotagdes iniciais”: “Sabino
foi um escritor de produgdo intensa [...] estimado como um dos autores fundamentais para a

afirmagdo da crbnica no Brasil em sua época devido as suas contribuigdes ao género” (TRISTAO. A
cronica de Fernando Sabino: anotagdes iniciais, p. 1).



literatura brasileira: os chamados “quatro mineiros”.> Como destacou o
jornalista Roberto Pompeu de Toledo, no artigo “Um legendario quar-
teto e sua contribuicao”, publicado na revista Veja em dezembro de 2002,
“Hélio Pellegrino, Otto, Paulo Mendes Campos e Sabino formam o mais
famoso bloco, ou conjunto, ou grupo, ou turma, da literatura brasileira.
Como nas famosas formacdes do futebol (Dorval, Mengélvio, Coutinho,
Pelé e Pepe),* 0 nome de um puxa o do outro”.® Passemos entdo as apa-
ricdes do tema futebol na obra de Fernando Sabino.

Futebol como mote, futebol como tema — e a
relagcdo emocional com o esporte

“A mulher do vizinho”, cronica de livro homdnimo de Fernando Sabino, é
exemplo de situagdo em que o futebol é apresentado em sua faceta de
elemento popular, cotidiano a vida das gentes, e é usado como mote para
o desenvolvimento de uma trama social.

Na rua onde mora (ou morava) um conhecido e antipatico Gen-
eral do nosso Exército, morava (ou mora) também um sueco
cujos filhos passavam o dia jogando futebol com bola de meia.
Ora, as vezes acontecia cair a bola no carro do General e um dia o

3 Mais especificamente “Os 4 Mineiros”, que é como se denominaram os proprios escritores em um disco
duplo de audio, publicado pela Som Livre no inicio da década de 1980. Nos LPs, eles declamam seus
textos e retomam suas autobiografias ao som do pianista Francis Hime (Francis Hime: compositor,
cantor, pianista, arranjador e maestro, [s.p.]). Mas os quatro amigos ja eram assim chamados antes
mesmo do langamento do disco - assim como pela variante “"Os Quatro Cavaleiros do Apocalipse”,
como explicita Gabriela Kvacek Betella ja no titulo de seu artigo “Os quatro cavaleiros de um intimo
apocalipse e suas biografias vicarias”: “Fernando Sabino, Otto Lara Resende, Hélio Pellegrino e Paulo
Mendes Campos tiveram uma relagdo intensa, a ponto de serem citados, frequentemente, como
uma espécie de quarteto literrio [...] E possivel falar num universo de influéncias compartilhado
naturalmente pelos escritores e, dessa maneira, multiplicar por quatro alguns elos de admiragdo
ou de amizade” (BETELLA. Os quatro cavaleiros de um intimo apocalipse e suas biografias vicérias:
Fernando Sabino, Otto Lara Resende, Hélio Pellegrino e Paulo Mendes Campos na escrita de Perfis,
p. 247).

4 Como o tema aqui é, antes de mais nada, o centenario futebol brasileiro, cabe informar que o

“esquadrdo” constituido por Dorval, Mengalvio, Coutinho, Pelé e Pepe formou, entre os anos 50 e
60, “um ataque composto por cinco jogadores que levaram o nome do Santos FC a ser respeitado e
amado em todo o mundo”, e que seus jogadores jogaram juntos “97 partidas, conquistando 68 vitdrias,
empatando 11 e perdendo 18 jogos. Marcaram nestas partidas 314 gols e o time sofreu 155 com uma
média assombrosa de 3,23 gols por partida”, conforme dados de coluna de Guilherme Guarche no site
oficial do clube (GUARCHE, Guilherme. O time dos sonhos, p. [s.p.]).

STOLEDO. Um legendario quarteto e sua contribuigéo, [s.p.].
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General acabou perdendo a paciéncia, pediu ao delegado do bairro
para dar um jeito nos filhos do vizinho.®

A histéria assim comeca, e dai em diante escapa do futebol para se

enveredar — num discurso em que se pode ler qualquer coisa de escarnio

pelas relacbes sociais de autoritarismo e prepoténcia comuns, ao que se

pode supor, aos ultimos anos de Ditadura Militar no Brasil.”

Ja& em “Penalidade Maxima”, crénica do mesmo livro, o futebol é

de fato a matéria-prima principal da construcdo literaria. A abordagem

feita dele busca traduzir as relagdes afetivas que o brasileiro estabelece

com o esporte:

La na areia o futebol ia animado. Deteve-se, ficou olhando. Futebol
de areia era uma coisa que ele nunca chegaria a entender: nao
tinha graga, a bola ndo pulava, ganhava efeito. E onde ja se viu
jogar descalgo? Lembrava-se das pesadas chuteiras do seu tempo,
com rodelas de couro no tornozelo, corddes compridos dando varias
voltas em torno do pé. E os cravos na sola, deste tamanho! [...]
Ia se afastando, depois de acompanhar o Ultimo lance do jogo Ia
na areia, quando um chute espirrado atirou a bola ca fora na rua
e ela veio rolando até seus pés. Olhou para um lado e para outro:
algum conhecido ali por perto, era uma vez a sua compostura. Nao
vendo ninguém, ajeitou cuidadosamente a pelota na marca do
pénalti, para cobrar a penalidade maxima.? [...] Tomou distancia,

6 SABINO. A mulher do vizinho, p.36.

7

8

A titulo de curiosidade, vale mencionar que no mesmo A mulher do vizinho Fernando Sabino volta a
tratar da arrogéncia militar na crénica “A paz na Rua Canning” (SABINO. A paz na rua Canning, p. 127-
128). Nela, o escritor descreve também um general, que, para encerrar um “barulhozinho particular”
que “os gargons, reunidos no jardim do clube, resolveram promover”, promete: “Vamos acabar com
essa conversa porque sendo eu encho de bala a boca de cada um”. Como o préprio narrador da
histéria manifestasse de sua janela concordancia com os argumentos do militar, este conclui: “Cala
a boca”.

Sobre esse instinto de desejar chutar a bola na oportunidade que lhe surge, Anatol Rosenfeld o relaciona
com a masculinidade e agressividade, argumentando que “este, enquanto movimento de chutar, é um
ato de agressdo, por mais terna e flexivel que seja a maneira com que o bom jogador saiba ‘cuidar’
da bola [...]; o proprio fato de ele a ‘tratar’ e ‘manipular’ com os pés, como que acordando-a para
a vida, na medida em que os pés parecem receber a cultura das méos, confere ao chute impetuoso
um carater mais violento, o qual, no entanto, estd domado pela disciplina. Essa ambivaléncia deve
exercer um apelo extraordinario em culturas que, como as do Ocidente, reverenciam tanto o ideal da
masculinidade - um trago que no Brasil particularmente se realga”. (ROSENFELD. O futebol no Brasil,
p. 95). Ao tratar do assunto em O mundo do futebol nas crénicas de Nelson Rodrigues, Marcelino
Rodrigues da Silva também cita Rosenfeld para fazer um paralelo entre o esporte praticado com os
pés e a emancipagdo dos negros em relagdo ao trabalho escravo: “Rosenfeld sugere que no inicio
do século o futebol, por ser jogado com os pés, adquiriu entre os negros e mulatos recém libertos
da escraviddo uma conotagdo de liberdade: ‘Ainda aderia uma mancha a qualquer trabalho manual.
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esperou o apito do juiz e, sob o siléncio de expectativa da torcida,
deu um pulinho, veio correndo, desferiu o chute. Sensagdao no
Maracand! Gol do Brasil.?

Tanto “A mulher do vizinho” quanto “Penalidade Maxima” sdo cré-
nicas que transitam entre o literdrio e o jornalistico, talvez com uma
énfase maior para o primeiro aspecto, ja que Fernando Sabino, mais que
jornalista, era por exceléncia escritor de ficgdo. Também faz tal transito
“Iniciada a peleja”,!* cronica do livro O homem nu, que é outro exemplo
em que o esporte trazido por Charles Miller ao Brasil em 18942 é o tema
principal de uma narrativa em crénica.

Justamente na hora do primeiro jogo de nosso selecionado na
Europa, realizava-se uma reunido da diretoria do banco, a que ele
ndo poderia deixar de comparecer. Ndo teve duvidas: arranjou
emprestado um radiozinho transistor, com dispositivo de se adaptar

X%

Dar pontapés numa bola era um ato de emancipag&o’.” (SILVA. O mundo do futebol nas crénicas de
Nelson Rodrigues, p. 27). E Marcelino ainda complementa que, juntamente com outros aspectos, “o
fato de que é jogado com os pés”, “contrapostos as méos - simbolos do trabalho e da civilizagdo”,
possivelmente traduz no futebol alguns “sentidos relacionados ao prazer e aos impulsos primitivos do
homem” (SILVA. O mundo do futebol nas crénicas de Nelson Rodrigues, p. 27).

9 (SABINO. Penalidade méaxima, p. 24-25). No que diz respeito ao “time literario” formado por Otto, Hélio,
Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos, € interessante perceber a “tabelinha” feita por esses dois
ultimos por meio desta cronica “Penalidade Maxima”, de Sabino, e da cronica “Adoradores da Bola”,
de Campos. O texto desta ultima, alinhavada a primeira, diz em certo momento: “Um psicdlogo do
futebol imagina a seguinte cena: meninos jogam na rua, a bola sobra para o cavalheiro que passa.
Que fard o austero transeunte? Ficara indiferente? Devolvera a bola com as maos? J& vimos todos
nds o que ele ird fazer: o homem se perde na gravidade, rebate a bola com o pé, aparentemente para
prestar um servigo a garotada, mas na verdade porque n&o resiste ao elastico e impulsivo prazer de
dar um chute. E sempre um grande prazer, uma das coisas mais agradéveis da vida, dar um chute na
bola, sobretudo quando conseguimos colocé-la na meta almejada”. Decerto, aqui, por “Psicélogo do
futebol”, Paulo Mendes Campos toma o préprio amigo Sabino. (PINHEIRO. O gol é necessario: cronicas
esportivas, p. 17).

10 Sobre tal transitar da cronica entre o jornalistico e o literdrio, Marcelino Rodrigues da Silva explica
que “[a] cronica é geralmente definida como um género ‘hibrido’ ou ‘fronteirigo’, entre o jornalismo e
a literatura, que da um tratamento ‘literario’ aos fatos que alimentam o noticiario dos jornais. Ela se
caracteriza, portanto, por uma ‘referencialidade’ tematica, pois trata geralmente de acontecimentos
que sdo ou foram noticia, ou entdo de pequenos episddios que foram vividos ou presenciados pelo
autor. [...] A cronica pode, inclusive, enveredar pela ficcdo, mantendo, no entanto, a referencialidade
ao inserir os acontecimentos ficticios em circunstancias que realmente ocorreram. [...] O principio
bésico da crbnica é, para Jorge de Sa [em A crénica] o ‘registro do circunstancial’.” (SILVA. O mundo
do futebol nas crénicas de Nelson Rodrigues, p. 31).

11 Os méritos literarios desta cronica inclusive levaram-na a integrar a coletdnea A palavra é... Futebol,
organizada por Ricardo Ramos e publicado pela Editora Scipione em 1990.

12 ROSENFELD. O futebol no Brasil, p. 76.
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ao ouvido para audigdes individuais, meteu-o no bolso e bateu-se

para a reunido.!?

Comegada assim, a crbnica segue descrevendo a engragada situ-

acdo a que o protagonista da histéria se langa: dividindo-se entre os

assuntos técnicos,

racionais e objetivos da reunido... e os acontecimen-

tos subjetivos e emocionais do jogo.

Descoberto
donar os assuntos

A pelota é devolvida a circulagdo: os produtores ndo poderdo obter
sendo um empréstimo equivalente ao valor de sua remissdo que
sera adicionado ao montante da divida. Falta perigosa a ser cobrada
nos limites da grande area. O débito remanescente e oriundo do

financiamento previsto na lei...'*

o seu radio, ele acaba seduzindo os demais a aban-
oficiais e a se dar, eles também, a audigdo da partida.

P6s o radiozinho no meio da mesa, e a Diretoria, por decisdo
unanime, em face de tdo grave conjuntura para os destinos de
nossa nacionalidade, concedeu-lhe primazia entre os assuntos
em pauta. Mazzola era um gigante dentro do campo. Didi, um

verdadeiro assombro.*®

Ao fim da reunido e com a vitéria do Brasil no jogo por quatro a
zero,'® acabam todos deixando de lado as questdes bancarias para se
entregarem a paixao pelo esporte. “A leitura do relatério, em face das

circunstancias, devera ficar para a préoxima reunido”, diz um dos partici-

pantes. Ao que o narrador conclui: “Aprovada a proposicao, deram por

13 SABINO. Iniciada a peleja, p. 115.

14 SABINO. Iniciada a peleja, p. 116.

5 sABINO. Iniciada a peleja, p. 117.

16 Em 1958, a selegdo brasileira, contendo Didi, Mazzola, Pepe, Garrincha e Gilmar (jogadores citados
na cronica), venceu trés partidas por quatro a zero, mas nenhuma contra a selegdo da Italia: uma
contra a Bulgaria, uma contra a Internazionale e outra contra a Fiorentina, em maio de 1958. Gol
de Pepe (algo também citado no texto), no entanto, s6 teria acontecido nesta Ultima, um amistoso.

Assim, parece ter sido

esta a partida a inspirar a cronica. (Foram consultados os sites: <http://

goo.gl/cFakéT> e <http://goo.gl/aAlPOuo>. Acessos em: 17 jun. 2012). Neste sentido, quando Sabino

diz “Panico na defesa

italiana” (sABINO. Inicada a peleja, p. 116), ele provavelmente se refere

denotativamente ao escrete da Fiorentina, ndo da selegdo da Itdlia. Mas, pode-se supor, ele evita o
excessivo detalhamento na delimitagdo do time para ganhar polissemicamente em dramaticidade -
mesmo que em prejuizo da fidelidade histérica — no caso de o leitor desavisado ler tal frase como um
indicativo de que o jogo era de fato contra a “Squadra Azzurra”.
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encerradas as atividades daquele dia e foram, incorporados, tomar um
uisque para celebrar”.'’?

Com o argumento desta sua crbnica, Sabino parece querer tra-
duzir as relagdes emocionais-afetivas que o brasileiro tem estabelecido
com o futebol e a importancia e relevéncia que sdo dadas ao esporte, no
Brasil, a partir desta relagdo. Sua cronica, de fato, retoma um procedi-
mento muito comum no pais em tempos de Copa do Mundo: a dispensa
do trabalho para que as pessoas possam assistir aos jogos do escrete
brasileiro.

Ficcdo como estratagema para a “vivéncia” da
paixao pelo futebol
Mas ndo foi apenas nas crbnicas, propriamente ditas, que Fernando
Sabino escreveu sobre futebol. Para além de algumas citagdes do
assunto sem maior aprofundamento em O Encontro Marcado (1956) e
O Grande Mentecapto (1979), seus dois romances mais importantes, o
escritor se debrugou sobre o tema de forma realmente significativa em
O menino no espelho, romance de 1989 - momento em que volta a
tona, com mais intensidade, a licenca poética que ja Ihe havia permi-
tido tornar ambigua a delimitagcdo entre Fiorentina e selegdo italiana em
“Iniciada a peleja”.

O personagem principal de O menino no espelho é Fernando, um
crianga que conta suas aventuras de infancia. O préprio nome do prota-
gonista ja exemplifica: € um livro de cunho autobiografico, apesar de fic-
cao. Nele, um capitulo inteiro (o oitavo de dez, denominado “Minha gléria
de campedo” - fora prélogo e epilogo) trata exclusivamente do tema
“futebol”. Um narrador autodiegético inicia tratando da sua relagdo com o
esporte. Explica que, por ser distraido, pequeno e de habilidade limitada,
acabava até mesmo sendo impedido de jogar pelos amigos. “Até entao,
o futebol vinha constituindo para mim uma série de sucessivos fracassos
[...] Eu era um peso morto nas raras peladas que me deixavam disputar”,*8
diz em dado momento. “Cheguei a passar pela humilhacdo de exigirem

17 sABINO. Iniciada a peleja, p. 118.
18 SABINO. O menino no espelho, p. 144.
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que eu jogasse o primeiro tempo num e o segundo tempo noutro, para
compensar a desvantagem de me terem como jogador”, completa.*®

Na trama, o irmdo do narrador, Gerson, é goleiro do América
Mineiro. Este é outro indice do cunho autobiografico da obra: Gerson
Tavares Sabino (1915-1998), irmdo de Fernando Sabino, foi de fato goleiro
do América, além de jornalista esportivo. E é por ocasido de sua relagdo
com o irmdo que o narrador trata do futebol. “"Estou contando tudo isto
para chegar a um episédio de minha infancia que devo ao Gerson, e
relacionado a futebol, que sempre foi a sua grande paixao”.?° Prossegue:

Pois foi exatamente no dia 12 de outubro,?* quando completei oito
anos, que se deu a minha reabilitagdo, de maneira tdo fantastica
que eu mesmo nao acreditaria se me contassem. [...] Era o jogo
de decisédo final do Campeonato Mineiro: Atlético contra América.
Torciamos apaixonadamente pelo América, ndo sé por ser o
time de nossa predilegdo mas, com mais razdo ainda, porque o
préprio Gerson ia jogar de goleiro. [...] Gerson me reservou uma
primeira surpresa: tinha me arranjado um uniforme completo do
time do América, para que eu entrasse no campo como mascote.
S6 o fato de sair do vestiario em meio aos jogadores de verdade ja
me enchia de emogdo. [...] Gerson me conduzia pela mdo, quando
nos alinhamos para fazer o cumprimento de praxe a assisténcia.
Depois os jogadores se espalharam, batendo bola e fazendo exer-
cicios de aquecimento.??

Até entdo o narrador aborda suas memoérias afetivas de crianga em
sua relagdo com o futebol e a emogdo de entrar em campo como mas-
cote. Mas, tal como é comum na imaginacdo-lembranga infantil, a histé-
ria toma rumos fantasiosos, desdobrando fatos em novas situacgdes fic-
ticias — s6 mesmo possiveis no universo de verossimilhanga da meméria
dos pequenos, que muitas vezes parece nao se defender da imaginagao
e da propria mentira para criar seus sentidos de verdade em suas remi-
niscéncias. “O meu maior momento de gldria ainda estava para chegar”,??
afirma seguro o narrador.

19 SABINO. O menino no espelho, p. 148.

20 SABINO. O menino no espelho, p. 144.

21 Qutro elemento autobiogréfico na obra: a data de nascimento do narrador é a mesma do autor.
22 SABINO. O menino no espelho, p. 149-150.

23 SABINO. O menino no espelho, p. 150.
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Aos cinco minutos do término da partida, houve uma interrupgéo,
ndo entendi bem por qué [...] Ao reiniciar-se o jogo, a linha ameri-
cana esboga um perigoso ataque pela direita. De posse da bola,
Jico Leite penetra a defesa contraria, mas se choca violentamente
com Nariz e rola no chdo, contundido, botando sangue pelo nariz.
Panico nas hostes americanas: todos os reservas ja haviam entrado
em campo, ndo sobrara ninguém para substituigbes, que fazer?
Segundo as regras daquele tempo, time nenhum podia jogar des-
falcado, sob pena de ser eliminado do campeonato. [...] Gerson
vai confabular com o juiz, gesticula, depois vem correndo até o
banco dos reservas onde me encontro, em companhia do treinador
e do massagista. Fala qualquer coisa ao ouvido do treinador, me
apontando, e este se volta para mim, com ar grave: — Vocé vai ter
de entrar, Fernando. Ndo tem mais ninguém. Vocé é a nossa ultima
esperanga. Ndo vacilei: além do mais, era justamente a ponta
direita, minha posigcdo predileta! Pois se 0 América precisava de
mim para completar o time, contassem comigo, era uma questao
de honra. Apenas mais cinco minutos — mas futebol, como se sabe,
é uma caixa de surpresas. Em cinco minutos tudo pode acontecer.
E aconteceu.?*

Aqui, é a imaginagdo infantil que conforma o universo de veros-

similhanga da narrativa. De forma que se torna de fato verossimil, por

exemplo, desde o futebol assumir uma regra tdo incomum - mas essen-

cial para o desenvolvimento dramatico da trama - como “nenhum time”

poder “jogar desfalcado”, até uma crianga de oito anos entrar em campo

em um jogo profissional. O que se segue é a materializacdo da qui-

mera maior de qualquer crianca fanatica por futebol (ou mesmo daquela

crianga que vive dentro de nds, ja adultos): a de entrar em campo num

jogo decisivo de seu time de coragdo e de marcar o gol derradeiro, con-

sagrador da vitéria.

Gerson havia me ensinado muito bem o que devia fazer. [...]
Ao contrario do que fazia nas peladas de meninos, eu procurava
acompanhar, lance por lance, o desenrolar da disputa, em seus
instantes finais. [...] eis que Bezerra faz com que a bola venha
rolando até mim.?®

24 SABINO. O menino no espelho, p. 152-153. Grifo nosso.
25 SABINO. O menino no espelho, p. 153.
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O que se tem entdo é a paixao pelo esporte elevada a maxima
poténcia, algo s6 possivel em uma construgdo que se vale de algum rea-
lismo fantastico, em um forte pacto de crenca entre leitor e obra. De
tal forma que nao poderia ser diferente: a imaginagdo infantil entra em
campo e o menino Fernando faz o gol decisivo, para o delirio das massas
de sua memoria imaginativa. Assim termina o capitulo:

Depois de domina-la numa manobra que arrancou aplausos da
torcida, e tendo Jacy na cobertura, driblei Nariz, deixando-o
estatelado de surpresa, e tabelei com meu companheiro. Este
passou ao Jorivé, enquanto eu me deslocava para recebé-la de
volta. Entdo disparei num pique, sob o delirio da assisténcia, e
Ia fui eu com minhas perninhas curtas no meio daqueles cav-
alGes, driblei um, outro, deixei para tras a defesa adversaria.
E me vi frente a frente com o goleiro. Kafunga abria os bragos
gigantescos, achei que queria me pegar e ndo a bola. Fiz que
chutava, como se fosse encobri-lo, ele pulou. Entdo passei com
bola e tudo por entre as pernas dele e marquei o gol da vitéria.
Foi aquela ovagdo, a torcida delirava. Logo em seguida soou o apito
final e meus companheiros de equipe correram para me abracgar
e carregar em triunfo. O que para eles era facil, dado o meu
tamaninho. E assim demos a volta olimpica, sagrados campedes.2¢

O texto parece querer traduzir, nas entrelinhas, a ideia de que
a memdéria da crianga, feliz por ter entrado em campo como mascote,
transformara a lembranca real na reminiscéncia forjada de ter de fato
jogado e decidido uma partida profissional.?” Uma forma de se valer da
ficcdo literaria como subterfigio, como estratagema para manipular rea-
lidade e fantasia de forma a realizar o que parece ser, no fim das contas,
um grande sonho do autor por tras do narrador que cria: o de vivenciar,

26 SABINO. O menino no espelho, p. 153-156.

27 Interessante datar que, na soma entre ficcdo e realidade, ou seja, emparelhando o nascimento do
escritor em 12 de outubro de 1923 e o aniversario de oito anos do protagonista do romance na data da
partida, poder-se-ia sugerir que a final referida seria a do Campeonato Mineiro (entdo “Campeonato
da Cidade”, conforme <http://goo.gl/i0AWDw>, acesso em: 18 jun. 2012) de 1931. Tal final, contudo,
foi disputada entre Atlético e Palestra Itdlia (atual Cruzeiro). Naquele ano, de fato teria havido uma
partida entre Atlético e América, e vencida por este por 2 x 1 — mas ela teria sido realizada em 31 de
maio de 1931, como jogo de turno do campeonato, e ndo como a grande final descrita no romance

(Conforme <http://goo.gl/ivwEYT>).
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em plenitude, uma paixao pelo futebol. E assim Sabino, com toda a sua
habilidade literdria, junta ficcdo e realidade num sé argumento, praze-
roso de ser lido e catartico de nossos desejos tdo absurdos - mas, ao
mesmo tempo - e talvez justo por isso — tdo honestos.

Fim de jogo

A partir das obras analisadas, conclui-se que a presenca do elemento
futebol na obra de Fernando Sabino, ora como mote, ora como tema, e
seja na cronica, seja na prosa longa, surge manifestando os meandros
subjetivos, emocionais e afetivos em que se estabelece a relagdo do bra-
sileiro com o esporte. Relagdo de paixao e prioridade; de ficcionalizagao
e pertencimento.
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