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Apresentacao

Os textos aqui reunidos foram apresentados inicialmente durante o I Co-
I6quio “Escritoras Mineiras: Poesia, Ficcdo e Memaria”, que se realizou na
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais nos dias 13
e 14 de maio de 2009.

A iniciativa de organizar o coléquio partiu do grupo de pesquisa
Letras de Minas, formado por professoras, pesquisadoras, pés-graduandas
e bolsistas de Iniciagdo Cientifica e Apoio Técnico do CNPq. O grupo, que
se reune desde 2007, tem como objeto a literatura produzida em Minas
Gerais, em especial a de autoria feminina. Além de participar regularmente
de seminarios e congressos nacionais e internacionais, também organiza
eventos, como este, a fim de divulgar sua linha de trabalho e os resultados
de suas investigagoes. A realizacdo de um evento com essa tematica vem
testemunhar a consolidagdo de estudos académicos em torno do tema,
bem como a tendéncia de expansdo desse campo de estudos nos meios
universitarios brasileiros.

Para sua operacionalizagao, o I Coldquio “Escritoras Mineiras: Poe-
sia, Ficcdo e Memoéria” contou com o apoio do Pds-Lit - Programa de Pos-
-Graduagdo em Letras: Estudos Literarios, e do NEIA — Nucleo de Estudos
Interdisciplinares da Alteridade, que garantiu a presenca de um seleto e
expressivo publico de professores e estudantes, em todas as suas sessdes.
Além das palestras, o evento contou com a presenca de quatro escritoras
convidadas - Livia Paulini, Yeda Prates Bernis, Malluh Praxedes e Conceigao
Evaristo —, que deram importantes depoimentos sobre suas obras.



Dona Livia, como a chamamos, é hlingara de nascimento e ja trazia
uma rica bagagem cultural quando aportou em Minas Gerais. Formada em
Pedagogia, Psicologia, Literaturas Alema e Inglesa, era ainda artista plas-
tica, formada em Desenho e Pintura pela Universidade de Budapeste. Por
isso, foi relativamente facil para ela integrar-se ao circulo de intelectuais
e artistas da capital mineira (pois logo matriculou-se na Escola de Belas
Artes e fez cursos com Inima de Paula), receber convites para participar
de exposicoes e ajudar a fundar a Academia Feminina Mineira de Letras.
As lembrangas da Segunda Guerra ficaram gravadas em muitos poemas,
e especialmente no romance Ancoradouro, de 1981, e foram a base de
seu depoimento.

Yeda Prates Bernis, natural de Belo Horizonte, é formada em
Linguas Neolatinas pela Universidade Federal de Minas Gerais, autora
de inUmeros livros de poesia, e ganhadora de um nimero quase igual
de prémios literarios. Viajante incansavel, ela pode conhecer diferentes
culturas, nas quais encontrou parte do que buscava para si e sua arte:
a beleza da simplicidade, da natureza e da filosofia. Por isso o encontro
com o haicai foi tdo oportuno e fértil, pois através dele passou a expressar
ndo s6 o que considera uma sintese de si, mas o proprio flash poético
existente em um instante.

Malluh Praxedes, nascida em Para de Minas, é jornalista, produtora
cultural e escritora muito conhecida na capital mineira. Seus livros — sempre
poemas e contos - sao cuidadosamente planejados por ela como objetos
artisticos. Sua marca registrada tem sido conseguir esmiucar a intimidade
do universo amoroso feminino e masculino, sem fazer concessao a hipocri-
sia das tradigGes interioranas, mantendo o tom irénico, brincalhdo e jovial.

Ja Conceigdo Evaristo nasceu em Belo Horizonte, mas reside no Rio
de Janeiro, onde exerceu o magistério, fez a graduagao e a poés-graduagao
em Letras. A vida literdria nasceu nas paginas dos Cadernos Negros, de Sao
Paulo, através de contos e poemas, e se intensificou com o langamento de
romances, que também exploram — com rara sensibilidade - o cotidiano de
violéncia e exclusdo social dos afrodescendentes. Desde entdo, participa
regularmente de eventos literarios do pais e do exterior, e vé sua obra
tornar-se cada vez mais tema de estudos académicos.

6 Escritoras mineiras: poesia, ficcio, memoria

O presente volume esta estruturado em duas partes. Na primeira,
temos a reproducao dos depoimentos das escritoras, em que elas reve-
lam as peculiaridades de seus trabalhos literarios. Na segunda, estdo os
textos apresentados no coldoquio, que foram reunidos a partir dos temas:
“Memodria e poética”, “Ficcdo e poesia”, “Tradicdo e contemporaneidade”, e
“Estilo, poética e vida”. Predomina neles a investigagdo em torno da mulher
enquanto escritora, alguns resgatando nomes e obras perdidas no tempo e
propondo a revisdo do canone literario, outros refletindo sobre a condigdo
da mulher/escritora contemporanea, como sujeito da prdpria histoéria.

O leitor vai encontrar aqui desde estudos sobre nossas convidadas
até reflexGes que contemplam autoras menos conhecidas - como Beatriz
Branddo, Barbara de Araujo, Vera Brant e Maria Angela Alvim; ou nomes
que soam familiares, como Maria Julieta Drummond, Cidinha da Silva,
Ruth Silviano Branddo, Lucia Castello Branco e Maria Esther Maciel. Nos-
so objetivo com a publicagdo desses textos €, principalmente, registrar o
trabalho que vem sendo realizado pelo grupo de pesquisa Letras de Minas,
e, ao mesmo tempo, contribuir para preencher a lacuna bibliografica que
persiste sobre as escritoras mineiras.

Consténcia Lima Duarte
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Conceicao Evaristo por Conceicao Evaristo

Sou mineira, filha dessa cidade, meu registro informa que nasci no dia
29 de novembro de 1946. Essa informacgao deve ter sido dada por minha
mae, Joana Josefina Evaristo, na hora de me registrar, por isso acredito ser
verdadeira. Mae, hoje com os seus 85 anos, nunca foi mulher de mentir.
Deduzo ainda que ela tenha ido sozinha fazer o meu registro, portando
algum documento da Santa Casa de Misericérdia de Belo Horizonte. Uma
espécie de notificagdo indicando o nascimento de um bebé do sexo femi-
nino e de cor parda, filho da senhora tal, que seria ela. Tive esse registro
de nascimento comigo durante muito tempo. Impressionava-me desde
pequena essa cor parda. Como seria essa tonalidade que me pertencia?
Eu ndo atinava qual seria? Sabia sim, sempre soube que sou negra.

Quanto a ela ir sozinha, ou melhor, solitaria para o cartério me
registrar é uma deducdo minha tirada de alguns fatos relativos a vida de
meu pai. Alids, de meu pai conhego pouco, pouquissimo.

Em compensacdo, sei um pouco mais daquele que considero como
meu pai. Dele sei o nome todo, Anibal Vitorino, e a profissdo, pedreiro.
Meu padrasto Anibal, quando chegou a nossa casa, minha mae cuidava de
suas quatro filhas sozinha. Maria Inés Evaristo, Maria Angélica Evaristo,
Maria da Conceigao Evaristo e Maria de Lourdes Evaristo. Bons tempos,
os de nds meninas. Minha mde se constituiu, para mim, como algo mais
doce de minha inféncia. O que mais me importava era a sua felicidade. Um
misto de desespero, culpa e impoténcia me assaltava quando eu percebia



os sofrimentos dela. Minha mae chorava muito, hoje ndo. Tem uma velhice
mais tranquila. Meu padrasto completou 86 anos e vive ao lado dela.

Depois das quatro meninas, minha made teve mais cinco meninos,
meus irmaos, filhos de meu padrasto. A auséncia de um pai foi dirimida
um pouco pela presenca de meu padrasto, mas, sem duvida alguma, o
fato de eu ter tido duas mdaes suavizou muito o vazio paterno que me
rondava. Aos sete anos fui morar com a irma mais velha de minha mae,
minha tia, Maria Filomena da Silva. Ela era casada com Antdnio Jodo da
Silva, o Tio Totd, vilvo de outros dois casamentos. N&o tiveram filhos. Fui
morar com eles, para que a minha mdae tivesse uma boca a menos para
alimentar. Os dois passavam por menos necessidades, meu Tio Totd era
pedreiro e minha Tia Lia, lavadeira como minha mae. A oportunidade que
eu tive para estudar surgiu muito da condicao de vida, um pouco melhor,
que eu desfrutava em casa dessa tia. As minhas irmas enfrentavam difi-
culdades maiores.

Mae lavadeira, tia lavadeira e ainda eficientes em todos os ramos
dos servigos domésticos. Cozinhar, arrumar, passar, cuidar de criangas.
Também eu, desde menina, aprendi a arte de cuidar do corpo do outro.
Aos oito anos surgiu meu primeiro emprego doméstico e, ao longo dos
anos, outros foram acontecendo. Minha passagem pelas casas das pa-
troas foi alternada por outras atividades, como levar criangas vizinhas
para a escola, ja que eu levava os meus irmdos. O mesmo acontecia com
os deveres de casa. Ao assistir os meninos de minha casa, eu estendia
essa assisténcia as criancas da favela, o que me rendia também uns
trocadinhos. Além disso, participava com minha mde e tia da lavagem,
do apanhar e do entregar trouxas de roupas nas casas das patroas. Tro-
quei também horas de tarefas domésticas nas casas de professores por
aulas particulares, por maior atencdao na escola e principalmente pela
possibilidade de ganhar livros, sempre didaticos, para mim, para minhas
irmas e irmaos.

Conseguir algum dinheiro com restos dos ricos, lixos depositados
nos latdes sobre os muros ou nas calgadas, foi um modo de sobrevivéncia
também experimentado por nds. E no final da década de 1960, quando o
diario de Maria Carolina de Jesus, lancado em 1958, rapidamente ressur-
giu, causando comogdo aos leitores das classes abastadas brasileiras, nés
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nos sentiamos como personagens dos relatos da autora. Como Carolina
Maria de Jesus nas ruas da cidade de S&o Paulo, ndés conheciamos nas
de Belo Horizonte ndo sé o cheiro e o sabor do lixo, mas ainda o prazer
do rendimento que as sobras dos ricos podiam nos ofertar. Carentes de
coisas basicas para o dia a dia, os excedentes de uns, quase sempre
construidos sobre a miséria de outros, voltavam humilhantemente para
as nossas maos. Restos.

Minha mae leu e se identificou tanto com o Quarto de despejo de
Carolina que igualmente escreveu um diario, anos mais tarde. Guardo
comigo esses escritos e tenho como provar em alguma pesquisa futura
que a favelada do Canindé criou uma tradicdo literaria. Outra favelada de
Belo Horizonte seguiu o caminho de uma escrita inaugurada por Carolina
e escreveu também sob a forma de diario a miséria do cotidiano enfren-
tada por ela.

Em minha casa, todos ndés estudamos em escolas publicas. Minha
mae, sempre cuidadosa e desejosa de que aprendéssemos a ler, nos matri-
culou no Jardim de Infancia Bueno Branddo e no Grupo Escolar Bardo do Rio
Branco, duas escolas publicas que atendiam a uma clientela basicamente
da classe alta belorizontina. Ela optou por nos colocar nessas duas escolas,
distantes de nossa moradia, embora tivessem outras mais perto, porque
ja naquela época as escolas situadas nas zonas vizinhas as comunidades
pobres ofereciam um ensino diferenciado para pior.

Foi em uma ambiéncia escolar marcada por praticas pedagdgicas
excelentes para uns, e nefastas para outros, que descobri com mais inten-
sidade a nossa condigao de negros e pobres. Geograficamente, no curso
primario experimentei um apartheid escolar. O prédio da escola era uma
construcdo de dois andares. No andar superior, ficavam as classes dos mais
adiantados, dos que recebiam medalhas, dos que ndo repetiam a série,
dos que cantavam e dancavam nas festas e das meninas que coroavam
Nossa Senhora. O ensino religioso era obrigatorio e ali como na igreja os
anjos eram loiros, sempre. Passei o curso primario, quase todo, desejando
ser aluna de uma das salas do andar superior. Minhas irmas, irmaos, todos
os alunos pobres e eu sempre ficdvamos alocados nas classes do pordo do
prédio. Pordes da escola, pordes dos navios. Entretanto, ao ser muito bem
aprovada da terceira para a quarta série, para minha alegria fui colocada
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em uma sala do andar superior. Situagao que desgostou alguns professo-
res da escola. Eu, menina questionadora, teimosa em me apresentar nos
eventos escolares, nos concursos de leitura e redagao, nos coros infantis,
tudo sem ser convidada, incomodava varios professores, mas também
conquistava a simpatia de muitos outros. Além de minhas inquietacdes, de
meus questionamentos e brigas com colegas, havia a constante vigilancia
e cobranca de minha mde a escola. Ela ia as reunifes, mesmo odiando o
siléncio que era imposto as maes pobres, e quando tinha oportunidade
de falar soltava o verbo.

Ao terminar o primario, em 1958, ganhei o meu primeiro prémio de
literatura, vencendo um concurso de redacdo que tinha o seguinte titulo:
“Por que me orgulho de ser brasileira”. Quanto a beleza da redacéo, reinou
0 consenso dos professores, quanto ao prémio, houve discordancias. Minha
passagem pela escola ndo tinha sido a de uma aluna bem comportada.
Esperavam certa passividade de uma menina negra e pobre, assim como
da sua familia. E ndo éramos. Tinhamos uma consciéncia, mesmo que
difusa, de nossa condicao de pessoas negras, pobres e faveladas.

Durante toda a primeira infancia, até ali por volta dos dez ou onze
anos, morou conosco, em um quartinho a parte, um tio materno, Osvaldo
Catarino Evaristo. Esse meu tio havia servido a patria, havia lutado na
Italia, na Segunda Guerra Mundial. Ao retornar ao Brasil, lhe foi oferecido
um cargo de servente na Secretaria de Educacdo. Ao longo dos anos ele
estudou, desenvolvendo seus dons de poeta, desenhista e artista plastico.
E, mais do que isso, foi sempre um consciente questionador da situagao
do negro brasileiro. Repito sempre que a ele devo as minhas primeiras
licdes de negritude.

Ao terminar o primario, fiz um curso ginasial cheio de interrupgdes, e
a partir dos meus 17 anos, vivi intensamente discussoes relativas a realidade
social brasileira. Foi quando me inseri no movimento da JOC (Juventude
Operaria Catodlica), que, como outros grupos catdlicos, promovia reflexdes
que visavam comprometer a Igreja com a realidade brasileira. Entretanto,
as questdes étnicas sé entrariam objetivamente em minhas discussdes na
década de 1970, quando parti para o Rio de Janeiro.

Em 1973, com a ajuda de amigos, imigrei para o Rio de Janeiro, anti-
go Estado da Guanabara, depois de ter feito concurso naquele mesmo ano
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para professora primaria. Eu havia terminado o curso normal no Instituto
de Educacdo de Minas Gerais, em 1971. Tinha sido um periodo particular-
mente dificil para minha familia e outras que estavam sofrendo com um
plano de desfavelamento que nos enviava para a periferia da cidade. Ao
nos distanciarmos do centro de Belo Horizonte, ndo tinhamos nada, a ndo
ser uma pobreza maior. Entdo, com um diploma de professora nas maos
e sem qualquer possibilidade de dar aulas em Belo Horizonte, parti “de
mala e cuia” para o Rio de Janeiro. Entrar para a carreira de magistério,
naquela época, dependia da indicacdo de alguém, e as nossas relacoes
com as familias importantes de Belo Horizonte estavam marcadas pela
nossa condicdo de subalternidade. Alids, nesse sentido gosto de dizer, a
minha relacdo com a literatura comeca nos fundos das cozinhas alheias.
Minha made, tias e primas trabalharam em casas de grandes escritores
mineiros ou nas casas de seus familiares. Digo mesmo que o destino da
literatura me persegue...

Gosto, entretanto, de enfatizar, ndo nasci rodeada de livros, do
tempo/espago aprendi desde crianga a colher palavras. A nossa casa vazia
de bens materiais era habitada por palavras. Mamdae contava, minha tia
contava, meu tio velhinho contava, os vizinhos e amigos contavam. Tudo
era narrado, tudo era motivo de prosa-poesia, afirmo sempre. Entretanto,
ainda asseguro que o mundo da leitura, o da palavra escrita, também me
foi apresentado no interior de minha familia, que, embora constituida por
pessoas, em sua maioria, apenas semialfabetizadas, todas eram seduzidas
pela leitura e pela escrita. Tinhamos sempre em casa livros velhos, revistas,
jornais. Lembro-me de nossos serdes de leitura. Minha mde ou minha tia
a folhear conosco o material impresso e a traduzir as mensagens. E eu,
na medida em que crescia e ganhava a competéncia da leitura, invertia
0s papéis, passei a ler para todos. Ali pelos meus onze anos, ganhei uma
biblioteca inteira, a publica, quando uma das minhas tias se tornou servente
daquela casa-tesouro, na Praga da Liberdade. Fiz dali a minha morada, o
lugar onde eu buscava respostas para tudo. Escreviamos também bilhetes,
anotagdes familiares, oragodes...

Na escola eu adorava redacgdes do tipo “Onde passei as minhas fé-
rias”, ou ainda “Um passeio a fazenda do meu tio”, como também “A festa
de meu aniversario”. A limitagdo do espaco fisico e a pobreza econémica

Conceigdo Evaristo por Conceigdo Evaristo 15



em que viviamos eram resolvidas por meio de uma ficcdo inocente, Unico
meio possivel que me era apresentado para viver os meus sonhos. Se
naquela época eu ndo tinha nenhuma possibilidade concreta de romper
com o circulo de imposicGes que a vida nos oferecia, nada, porém, freava
0s meus desejos. Eu menina, dona de uma tenaz esperanca e de uma
sabedoria precoce, reconhecia que a vida ndo poderia ser somente aquele
pouco que nos era oferecido. Se muito de minha infancia pobre, muito
pobre, me doia, havia felicidades também incontaveis. As margaridas, as
dalias e outras flores de nosso pequeno jardim. As frutas nos pés a matar
a nossa fome. Os bolinhos de comida que mde amassava com as maos
e enfiava em nossas bocas. As bonecas de capim ou bruxas de pano que
nasciam com nome e histdria de suas méaos. O céu, as nuvens, as estrelas,
sinais do infinito que minha mae e tia nos ensinaram a olhar e a sentir. E
desse assuntar a vida, que foi ensinado por elas, ficou essa minha mania
de buscar a alma, o intimo das coisas. De recolher os restos, os pedacos,
os vestigios, pois creio que a escrita, pelo menos para mim, é o preten-
sioso desejo de recuperar o vivido. A escrita pode eternizar o efémero...

Nesse sentido, o que a minha memaria escreveu em mim e sobre
mim, mesmo que toda a paisagem externa tenha sofrido uma profunda
transformacdo, as lembrangas, mesmo que esfiapadas, sobrevivem. E na
tentativa de recompor esse tecido esgarcado ao longo do tempo, escrevo.
Escrevo sabendo que estou perseguindo uma sombra, um vestigio talvez.
E como a memdéria é também vitima do esquecimento, invento, invento.
Inventei, confundi Poncia Vicéncio nos becos de minha memoria. E dos
becos de minha memdria imaginei, criei. Aproveitei a imagem de uma
velha Rita que eu havia conhecido um dia. E ainda desses mesmos becos,
posso ter tirado de 1a Ana e Davenga. Quem sabe Davenga ndo era primo
de Negro Alirio? E por falar em becos da memoria, voltei hoje de manha
a Rua Albita. Outra. Dali s6 reconheci a terra. Sim, a terra, o pd, o bar-
ranco sobre o qual esta edificado o Mercado do Cruzeiro, no final da rua.
Observei que a edificagdo do prédio conservou na base parte do barranco
sem cimenta-lo. Pude contemplar o solo, base da base da construcdo.
Em um ponto qualquer daquele espaco, literalmente esta enterrado o
meu umbigo. Sem que ninguém percebesse alisei o chdo e catei alguns
fragmentos. Tive um desejo louco de tocar as minhas maos com a boca.
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Era ali que a minha mae desenhava o sol para chama-lo a terra, quando o
tempo estava encharcado de chuva e as nossas latas vazias de alimento.
Mais abaixo esta a escultura de dois homens. Eles estdo com os bracos
abertos, meio suspensos, com os gestos largos, insinuando que estao a
caminhar em frente. Pensei: se eles derem uns poucos passos chegarao
a torneira publica em que apanhavamos agua e as lavadeiras como minha
made e tia desenvolviam seus trabalhos.

O pequeno monumento que foi erguido, ndo em memoria aos an-
tigos e primeiros da area, se chama “Otimismo”. Ndo sei porque pensei
em nossos mortos, em todas as pessoas que viveram ali. E agradeci a
vida o momento que estou vivendo agora. Impliquei com o nome dado a
escultura e fiquei curiosa. Qual seria o0 motivo daquela estatua? E por que
0 nome “Otimismo”? Outros nomes e sentidos me vieram a mente. Um
deles insiste: resisténcia, resisténcia, resisténcia...

Escrevo. Deponho. Um depoimento em que as imagens se confun-
dem, um eu-agora a puxar um eu-menina pelas ruas de Belo Horizonte.
E como a escrita e o viver se (con)fundem, sigo eu nessa escrevivéncia a
lembrar de algo que escrevi recentemente:

"0 olho do sol batia sobre as roupas estendidas no varal e mamae
sorria feliz. Goticulas de agua aspergindo a minha vida-menina balancavam
ao vento. Pequenas lagrimas dos lengdis. Pedrinhas azuis, pedacos de anil,
fiapos de nuvens solitarias caidas do céu eram encontradas ao redor das
bacias e tinas das lavagens de roupa. Tudo me causava uma comogao maior.
A poesia me visitava e eu nem sabia...”

Maio de 2009.
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A estrutura espiritual-psiquica do Ancoradouro

Livia Paulini

E uma honra para mim participar deste encontro literario com os intelec-
tuais mais significativos das Letras, aqueles que vivem e convivem com
0s movimentos culturais e sdo sensiveis as nossas formas de expressao
ao acompanharem a visdo unificada da natureza com a vida inteligente
do universo. As ideias aqui analisadas sdo coerentes com as definigdes
acessiveis aos leitores da sociedade atual.

A minha presenca aqui é resultado de um convite distinto da pro-
fessora Maria Inés Marreco e é uma excursdo literaria a ciéncia favoravel
a criatividade humana refletida nas minhas experiéncias de circunstancias
perturbadoras. Nesse aspecto considero esta notavel aproximagdo com
a Faculdade de Letras da UFMG importantissima para esclarecer e revelar
neste Coldquio alguns episddios, acontecimentos nas atuagdes da Acade-
mia Feminina Mineira de Letras, onde eu fui responsavel durante 26 anos
por todas as publicagdes. Focalizando o meu livro Ancoradouro, podemos
esperar que os leitores compreendam as mensagens, ndo evidentes numa
primeira leitura.

A natureza da vida humana e a mente sdo dependentes das tendén-
cias. A minha intencdo € a de ser solidaria com as ideias pautadas na ética
e na moral, pois todas as proposicées que partem delas sdo consequéncias.

Foi como um encantamento poder investigar o passado, enquanto
escrevia. E hoje igualmente me entusiasmo ao dar uma nova perspec-
tiva, uma definicdo pdés-moderna, um tipo psico-historico aos eventos
testemunhados.



A identidade do pensamento europeu influenciou os meus estudos
pertinentes as origens histdricas, quando se caracterizaram debates
ferrenhos sobre os problemas étnicos da Europa Central. Problemas
que continuaram a existir, chegando ao apogeu com os tempos cadticos
das I e II Guerras Mundiais e que continuaram a repercutir na formagao
das organizacdes temporais, levantadas pelas tendéncias nacionalistas
extremas, nunca inteiramente isoladas, mas sim, situadas em varias
partes do mundo.

Sinto-me forgada a tracar um paralelo com os atuais conflitos po-
liticos no reflexo das ideias que conviviam comigo ha muito tempo e a
sabedoria contemplativa persistente nas minhas escritas. O que nao sig-
nifica que me desliguei da objetividade dos historiadores passados, mas
que assumi uma visao diferente da realidade objetiva.

Motivada pelo assunto, me fechei na Biblioteca de Bellagio, em
1977, feliz com o convite da Fundacdo Rockefeller por poder desenvolver o
aspecto historico, filoséfico e humano do tema e ao mesmo tempo sentir a
necessidade de passar esse conhecimento a posteridade, como um legado,
uma continuagdo das multiplas obrigacdes da minha vida.

Nesse ponto entra a consideragdo inevitavel, que é valida para mim,
de que a literatura nos envolve por inteiro na nossa condigdo humana, pois
eu sai muito jovem de uma casa onde os livros dominavam as estantes
das salas. Seu dono, meu avo, era membro da Academia de Ciéncias e
Letras da Hungria.

Cheguei ao Brasil, com a minha familia, num belo domingo de Pas-
coa de 1948, com as anotagdes inspiradas por meu avo. Entre estes dois
fatos, o da saida e o da chegada, as aguas do Danubio rolavam com os
nossos destinos e os céus me ajudaram a conhecer os infinitos segredos
dos mares e as coloridas paisagens tropicais.

Como testemunha ocular eu senti a necessidade de publicar o
Ancoradouro, de investigar do meu ponto de vista as origens dos pro-
blemas da Europa Central, os tempos dramaticos da Segunda Grande
Guerra, da qual fui vitima, a situacdo dos povos minoritarios que foram
causas e origens de varios fendbmenos perturbadores.

A Primeira Guerra Mundial estourou com o assassinato de Franz
Ferdinand, principal herdeiro da Coroa austro-hlngara. Formaram-se — e
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mais tarde, na Hungria também, durante as ocupagdes dos alemdes e dos
russos — estados dentro de estados, vivendo em dois tempos nas suas
dualidades: por um lado, as suas culturas com seus genéticos mistérios, e
por outro, sob pressdo dos governos dominantes, uma existéncia de “facha-
da”. Suas propriedades espirituais possuiam o inconveniente fato de serem
facilmente transportadas de uma geracgao a outra. Assim se misturaram a
realidade interna e a externa e os efeitos de desencontros precederam as
causas, como se o futuro precedesse o presente ou o presente, o passado.

Uma pessoa de fora ndo poderia se identificar com as informacdes
sobre as divergéncias, porque a aspereza da comunicacdo encobria a
idealizacdo do interesse comum do povo no nivel ideoldgico. Portanto, o
esquema escolhido pelas grandes poténcias fracassou, como o Tratado de
Versailles. Em vista disso, os habitantes da Europa Central perderam suas
casas e seus pertences, varias vezes, no decorrer dos séculos.

Alguns conceitos analiticos ndo foram publicados no Ancoradouro,
como a influéncia do Tempo e sua relagao sobre nds, pois durante a fase
da escrita do livro, que ficou com cerca de mil paginas, ele sofreu alguns
cortes, para ndo comprometer a vida da minha amiga Valéria, que vivia
ainda na Hungria sob ocupacdo russa e lutava pela liberdade da patria. As
suas cartas nao publicadas evidenciavam a interpretacdao dos movimentos
agitados dos povos ndo se mostrando sensiveis em frear os tremores
das consequéncias dramaticas das guerras. As grandes poténcias ndo se
justificavam ao criar mudangas no exercicio das ocupagoes territoriais
nos paises ja enfraquecidos pelas constantes guerras e pelo confisco de
bens materiais e de servidées humanas.

Eu recorri aos filésofos na anadlise daquela época extremamente
perturbadora pela corrupcao do espirito. Aristételes considerava situacoes
parecidas (a Historia sempre se repete) nas quais “os movimentos sdo
observados segundo a razao”. Isto significa também que o transcorrer do
tempo frente a nogao de movimento explica transformagodes direcionadas
pelo intelecto. Assim, as mudancgas quase sempre resultaram em migra-
cOes dos povos ao deter arbitrariedades que os cercavam. Estas migragoes
seguiam e seguem a linha base de leste a oeste e, pela previsdo europeia,
extrapolando, chegar-se-ia um dia a invasdo da Europa pela China. Mas
em tais visdes simplistas a probabilidade de acontecerem estes fatos é
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quase impossivel. Num mundo idealizado as realizacGes de grande escala
se efetuam quase sempre sem choques, nem atritos.

Segundo Isaac Newton, “o Tempo Absoluto flui sem a influéncia de
nenhuma forca externa, com duracao eterna”. Conforme o autor citado,
o Tempo segue a natureza e ndo é afetado pelas circunstancias alheias.
Por outro lado, o filésofo Immanuel Kant classificou o Tempo junto com
o Espaco. Neste caso, novamente devemos interpretar o movimento da
Europa sob o ponto de vista de que o Tempo e o Espago ja existiam em
nossas mentes antes mesmo de qualquer agdo que aprendéssemos, sob
a forma de ondas suaves. Tudo 0 que queremos ser e a maneira como
queremos viver sao escolhas nossas.

A ideia nos traz de volta o fato de que a hereditariedade abriga uma
das chaves do Tempo e que nds ainda ndo tivemos a sorte de decodifica-la,
mas que estd intimamente ligada aos sentimentos. De fato, nos afeta o
Tempo e sentimos que passa além. E esse fenémeno ocorrido em qualquer
experiéncia da vida segue a linha basica do conhecido para o desconhecido.

Ao desenvolver as minhas reflexdes sobre o Tempo, consegui en-
tender certo envolvimento no percorrer do preparo deste trabalho. Isto se
evidenciou nos riscos multiplos, definidos por alguns como predestinagao.

Para encontrar um novo ponto de vista, a fim de ndo estranhar o
comportamento humano, me refugiei na objetividade, especialmente nos
momentos fulminantes do bombardeio de Dresden. Pois o angulo menos
considerado pelos historiadores é a natureza. A natureza humana. Sua
estrutura psiquico-espiritual. Sua participagdo na existéncia de costumes,
ideias, crencas é superestruturada e nunca questionada.

Henriqueta Lisboa, apds a terceira leitura do livro, pronunciou:
“Gostei.” E continuou: “Existe no livro uma diferenca entre as fontes que
as informagodes histdricas fornecem e as anotagdes da autora publicadas.
Estas fazem parte dela, parte da histdria vivida naquele periodo e que
chega até nés como uma comunicacdo respeitavel.”

Na palavra respeitavel ela reconheceu que a prova histérica ultra-
passou a juridica, pois a convivéncia pacifica que existia nas terras hin-
garas, eslavas e alemas, antes da era Hitler e Stalin, sofreu significativas
mudangas, nunca documentadas, nem antes e nem depois. Havia lacunas
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nos relatorios dos historiadores que determinariam o destino dos povos
na bacia do Danubio.

Eu ainda jovem aprendi que a competéncia do europeu em certas
situacOes esta subordinada as suas inclinacées intelectuais hereditarias. E
sempre comparavamos a Europa a um vulcdao adormecido. Este, quando
treme, irrompe, e 0 magma do fundo se alastra, dizimando tudo. Afinal,
tudo que o homem faz depende de algum tipo de crenca. Ndo s6 a evo-
lugdo de nossos conhecimentos, mas a propria histéria dos povos faz a
sociedade avancar, as vezes de maneira palpavel, mas sempre profunda e
misteriosamente. Esta é uma percepcao que dominou meus pensamentos.

Como extensao ou ampliagao da ideia, no Ancoradouro registrei que
a minha histéria ndo possuia métodos, mas que sabia avaliar os dados
humanos. Nele, enquanto tratei dos fatos reais daquela época historica,
me firmei no pensamento do meu avo6-escritor: acreditar sempre no bom
senso do povo.

De acordo com o seu pensamento, a reflexdo histérica ndo é objetiva,
nem subjetiva, é pessoal e participativa. Isto seria compreensivel porque
muitos historiadores nos campos profissionais seguem os modismos, pe-
quenos triunfos politicos. Por outro lado, existe ndo sé o passado registrado,
como também o passado lembrado. Isto implica em novas perspectivas
que geraram fontes para a recente apreciacao.

Um pensador hungaro, assassinado em 1944 por distribuir seus
escritos revolucionarios pelas ruas, Antal Szerb, assim falou: “A ciéncia
da psicologia que toca os historiadores esta na fase inicial, e lida com a
parte espiritual e psiquica do conhecimento. Nesse campo, o escritor da
historia literaria permanece sozinho. Talvez, um dia se chame de ‘histdria
espiritual’ e quando aparecer, sera bem entendido.”

Esses dados foram encontrados recentemente na minha tentativa
de chegar a um novo conhecimento das avaliagdes historicas classicas.
Surge entdo uma transformagdo na nova redacao da histoéria, que coincide
com a minha avaliagdo sobre trabalhos historicos.

Achei um apoio na pesquisa cientifica, que eu nem sempre comun-
go. O seu registro prevé basear-se nas suas autenticidades, podendo
dificultar a sua avaliacdo para os ensaistas. Nelas existe o perigo da sua
imperfeicdo. Por exemplo, na pratica da apresentacao cientifica, os dados
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estatisticos, aos quais é fiel, sdo velados propositadamente, ou o volume
de textos e provas documentadas aparecem em exagero, esgotando as
fontes em termos racionais.

A questdo mais importante para mim é aquilo que as pessoas
pensam e guardam dentro do coragdo, pois sdo 0 que move as guerras,
conquista terras e promove a escraviddo. S3do escolas conhecidas para
a determinagao do destino dos povos, animados e reanimados pelos
provocadores de conflitos.

Ao chegar, porém, até o ponto crucial exposto no Ancoradouro, de-
tectar a maleficéncia geral e ser fiel ao meu ideal sobre a necessidade de
fomentar a paz mundial fizeram as minhas justificativas se cristalizarem
de forma definitiva apds certos episddios.

Na saida definitiva da patria, numa corrida do nosso trem em con-
tramdo, entre Budapeste e Viena, nds nos conscientizamos do perigo que
sucederia se as tropas alemas fossem colidir conosco. O fato aconteceu
nos 52 dias que precederam a ocupacgao das tropas russas na Hungria,
onde a luta “corpo a corpo” pelas ruas da capital foi ferrenha.

A nossa mente conservava o espantoso jogo da incerteza da resis-
téncia, agravada pelas observagoes funestas de alguns da nossa cabine:
“A sobrevivéncia segue a selecdo natural, favorecendo o mais competitivo.”
O siléncio ap6s estas palavras fez sentir que continuar a viver dependia de
outros fatores além do mencionado, embora significativos, como as leis
eldsticas do nacional-socialismo, sempre em mudancas, consequéncias das
subchefias partidarias. O autor das palavras acima era um professor recém-
-chegado da Roménia. E eu pensei naquele momento, como um pequeno
erro no tempo e no espaco, o destino nos tiraria do convivio dos outros.

As possibilidades de um futuro melhor ndo eram promissoras, pelo
contrario, cheias de incertezas. Nesta perspectiva, a area do raciocinio nos
abandonou. Na instabilidade do momento o tempo ndo tinha inicio, nem
fim. A tarefa era seguir viagem, na velocidade do trem que nos levaria
para um futuro completamente desconhecido. A situacao nos aproximava
de um ponto de vista atemporal. No vaivém daquela turbuléncia, o Tempo
nao provou que havia determinacao nele.

Como se houvessem assessorias: a visao pelas janelas ostentava a
realidade, controlavel pelos objetos feitos pelos homens: casas, estradas,
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jardins, torres de igrejas, tudo construido por homens de boa vontade.
A ciéncia possibilitou a naturalidade artificial da paisagem. Parecia que
haviamos construido um mundo conhecido com a ideia de que estavamos
seguros nele. E, no entanto, as imagens fugazes se dissiparam na fumaca
da locomotiva e na visdo dos rostos acinzentados dos passageiros.

Aos poucos um pensamento Unico se cristalizou dentro de mim: a
vida na terra ficou bem mais alterada pela avareza do homem, inclinado
a destruicdo, mais do que qualquer pessoa poderia suspeitar. As mesmas
casas, através das janelas do trem, também ocultavam segredos.

E mesmo ao nos aproximarmos da complexidade do oportunismo, ao
escaparmos da ocupacao russa de Budapeste, ou do fatalismo dos ataques,
ao aceitarmos a histéria real nua e crua, e olharmos para a vida pela fresta
aberta da janela, nunca perdemos de vista a confianga no nosso futuro.
Os momentos descritos foram considerados como episédios singulares
aplicados pelos politicos extremos nacional-socialistas.

Além do livro mais vendido na época, o Mein Kampf, de autoria de
Hitler, em que aparece a citagdo: “Ndés somos o Estado! Ndo obedecemos
as ordens de nenhum poder terreno”, circulava, também, uma garrafa de
vinho Tokaji para amenizar os textos assustadores. Quando estavamos
falando sobre o drama que nos havia atingido, ndo foram minimizados os
varios pensadores do passado. Os conceitos eram claramente definidos
sem nunca parecerem convincentes.

Na correta interpretacdo dos momentos historicos residia o auténtico
ser humano. A meta ndo era contar a historia de Hitler, nem se divertir, mas
tentar compreender o sentido obscuro dos acontecimentos. Paixdes que
se acenderam como o proprio mundo: cansados de exatidao e sedentos
pelo préprio sangue.

Como o filésofo e poeta Rabindranath Tagore escreveu: “Se a lua fos-
se dotada de consciéncia de si mesma, estaria profundamente convencida
de que se move por sua propria vontade. E o homem defende-se contra a
ideia de que é um objeto impotente no centro do universo.”

Para ostentar a ideia, em alguns momentos usei no livro a profecia
do meu sonho (realmente acontecido) que me levou a um outro paradeiro
do Tempo, onde este flutuava entre a vida e a morte - afinal, ambos nao
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muito diferentes entre si. L4 no sonho, pessoas, amigos, familiares se
esvairam num manto escuro de passaros.

Ao contar para meu marido, ele afirmou que o perturbado Presente
roubou o nosso destino promissor, para depois fazer o mesmo com a nossa
fé e com as nossas esperangas. Os tempos! Falou que os tempos mudaram.
Nao se gravavam dias, horas certas para atividades. Ndo havia tempo para
glorificar Deus, nem tempo para hinos a Patria, ou reunides de familia
para um batizado de um membro novo. Porém, ndo se devia subestimar
o Tempo, mas sim, respeitar nele a responsabilidade pelo nosso destino.
Destino que tinha necessariamente um rigido sentido: a sobrevivéncia.
Pois estes passaros ndo nos levaram! - argumentou ele. A visdo ndo foi
atualizada para o século 21. Milhdes de passaros existem, mas nenhum
passaro de capa preta, ampla, que levaria pessoas - ele disse.

Mas o meu sonho estava ligado a histdria dramatica daquela mesma
noite, caracterizada pela transitoriedade mortal. O dia mais sinistro da
Segunda Guerra Mundial na Europa, o bombardeio de Dresden. Costumo
dizer que a cidade calma, elegante, cheia de obras de arte, do tamanho de
Belo Horizonte, se transformou em cinzas no dia 13 de fevereiro de 1945,
numa quarta-feira de cinzas. Morreram 300 mil pessoas, documentou o
Pentédgono. Surpreendentemente, tudo aconteceu com uma velocidade
incrivel, em duas ondas de ataques aéreos, que s6 duraram uma hora e
quarenta minutos.

A histéria esta no meu livro.

Acrescentarei agora alguns detalhes.

A ordem militar conjunta foi dada pela frota aérea noturna dos
Estados Unidos e da Inglaterra, resultado de um problema unilateral com
o prefeito de Dresden para salvaguardar a fabrica Zeiss-Icon (de 6culos),
que era a sua Unica fonte de renda.

No entanto, o problema estava em outro lugar. Os historiadores
fizeram uma pesquisa minuciosa sobre o assunto, e a questdo se propoe
mais complicada. Esta pode ter pouco, nada ou tudo a ver com o assunto
de suas pesquisas. Somos todos nos - seres humanos - faliveis: Errare
humanum est.

Devemos levar em consideracao o histérico dos ditadores, as ideias
de Hitler e o impacto que ele exerceu sobre Stalin. E isto muda o nosso

26 Depoimentos

veredicto sobre o caso do prefeito de Dresden. O carater destes ditadores,
assim como os seus movimentos politicos, era mais do que componente
secundario do acontecimento. A medida gue o tempo passava, Stalin se tor-
nava cada vez mais antissemita e nacionalista. Entre o social-nacionalismo
dos russos e o nacional-socialismo dos alemées nao se percebia diferenga
alguma. Afinal, poucos meses antes eles haviam assinado um pacto de nao
ataque entre seus territérios. As forcas aliadas ndo mais confiavam nas
ligagdes entre os dois ditadores. E como a histéria dos homens é impre-
visivel, o bombardeio veio para fazer efeito fisico e moral sobre a cidade
desarmada. A potencialidade venceu a probabilidade.

Dresden foi aniquilada.

Talvez este fato fosse o ponto crucial ao se tratar da psicologia da
guerra. Determinar a motivacdo. Mas a guerra praticamente ja estava
terminada com a vitéria dos Aliados. Ndo precisavam de motivagdo para
aniquilarem Dresden. Os Estados Unidos também ndo iam buscar uma
nova hegemonia. Era a ganancia do poder na politica mundial. Os Estados
Unidos ndo poderiam mais esperar exercer controle sobre politicas inter-
nas de paises europeus. Eles investiram no poder cooptativo junto com a
Alemanha conquistada.

N3o entrarei aqui numa analise dos tempos atuais do panorama
mundial, mas a histéria costuma se repetir. O mundo estava sendo levado
a um caos, tanto dentro, quanto fora da patria antiga. Por exemplo, faltou
nomear pelo Parlamento um governo independente, para assegurar para a
Hungria uma posicdo de destaque no cessar-fogo e respeitar as tradigoes
milenares dos povos europeus por parte dos Aliados.

Recentemente, a Universidade de Harvard sugeriu que fossem man-
dados observadores a Israel e a Palestina para testemunhar até quando
as magoas cultivadas por longos séculos se alastram debaixo das apa-
réncias. Mas, mesmo sabendo de todos os fatos, ndo temos a capacidade
de ter a consciéncia sobre todos eles, pois detras dos acontecimentos
conhecidos sempre existem outros desconhecidos, nitidamente visiveis,
como na Pol6nia, quanto a interdependéncia e a difusdo do poder nos anos
seguintes ao comunismo. Estes foram moldados por razées religiosas.

Afinal, somos invasores perigosos dos nossos universos interiores,
acusados pelos socidlogos de “excessivo individualismo”. No futuro proximo
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seremos propriedades publicas, discriminados talvez pelo DNA em certas
posicdes. Embora nossas capacidades naturais sejam limitadas, a ciéncia
cada vez mais influird de modo perturbador na relagédo entre povos, entre
ragas e no espirito de cooperagao.

N&o andei longe ao me referir no meu livro as pesquisas nos campos
do Hitler-Jugend, onde quatro mil jovens trabalhavam num “futuro pro-
missor para a humanidade”, segundo o lema de Hitler afixado na entrada
do campo, e que nao finalizou com o desmoronamento do Terceiro Reich.
Existe uma diferenca entre as pessoas que pensam sobre o acontecido e
como pensam sobre o referido fato. No meu Ancoradouro nao consegui
excluir a contemplagdo da minha histéria com o fato de que a vida espi-
ritual transforma o individuo. O sentimento humano existe em todos os
coracdes e ndo deve ser uma propriedade particular.

A nossa ideia de emigrar, abandonar a Europa e procurar outras
terras, teve muito a ver com o convite do entdo presidente Getulio Vargas,
amigo, na época, do consul brasileiro em Hamburgo. Ele participava da
ideia do governo brasileiro de que os emigrantes adicionam e beneficiam
as riquezas do Brasil. Por outro lado, no mundo oficial, o Brasil era retra-
tado como dando “boas-vindas” de bragos abertos a todos os europeus
empobrecidos e desmantelados pelas guerras.

O tempo de assimilagdo, tanto para os emigrantes, quanto para os
brasileiros que nos recepcionaram no porto, foi movido pela convicgao de
se fazer disto um ato de promogao da paz mundial.

Quanto a nés, com minha familia, ndo fomos tragicamente arran-
cados do nosso meio habitual. A nossa sociedade idealiza o papel do
governo, que seria fornecer estrutura efetiva ao individuo na busca por
um emprego seguro. Por outro lado, o liberalismo moderno praticado nos
Estados Unidos deteriorou-se pelas distribuicdes injustas de renda. Para
satisfazermos as aspiragdes de um elevado padrdao de vida aceitamos o
acolhimento do Brasil.

Nas paginas finais do Ancoradouro ha uma referéncia a existéncia
simbdlica do manuscrito. Os documentos salvos por Valéria, e a mim desti-
nados, sdo colocados dentro de uma fogueira em Dacar, na sua viagem de
volta para a Hungria, com os mugulmanos observando o fato. Ela meditaria
no seu intimo: “Liza, a protagonista da histéria, talvez desejaria que fosse
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assim...” A visao da minha amiga estava em sintonia com o processo de
composicao literaria.

Escrever, relembrar é um acontecimento.

Maior ainda quando se recorda uma guerra presenciada. E motivo
de meditacdo nos termos da trajetdria percorrida do primeiro ao ultimo
capitulo do livro.

Durante os sete anos em que trabalhei no texto, considerei-o como
uma planta que nasce, cresce, floresce; colhe-se dela os frutos, enterra-
se as sementes.

A existéncia do tempo para meditagdes é uma regido vasta. A
esperanca ardente dos primeiros textos, ao dominar cada coragdo, ao
passar as travessuras dos tempos de escola, o olhar penetrante para cap-
tar detalhes dos personagens, mudou e deu lugar a uma timidez, a uma
tendéncia de ceder a imposicdo de outros. Ndo é de se espantar, pois &
o paradoxo do Tempo. O préprio Tempo atua sobre o nosso pensamento
e firma uma nova avaliacdo. A linha do meu pensamento neste livro deu
espago a multiplas referéncias para manter perto um do outro: o equilibrio
espiritual e o sentimental.

Em resumo, se alguém me perguntasse agora: qual foi o momento
mais espléndido da histéria do Ancoradouro? Iria responder: ao transmitir,
como hoje, as imagens corretas do século passado, ideias tratadas com
respeito, revisadas no reflexo da defesa do meio ambiente, seria uma for-
ma reveladora da harmonia ordenada por Deus, interessado pelo destino
e pelos atos dos seres humanos.

Acredito em frear a tendéncia de transitar para um futuro desumano,
no qual alguns desequilibrados se assentariam entre milhares de pessoas,
capazes ndo so de alterar a natureza, mas de destruir a si proprios, e cha-
maria a atencao para o fato de que cada vez mais estamos dependendo
do espirito da mente humana.

Acredito que foi em consonancia com o que Deus me providenciou:
esta oportunidade de estar aqui hoje.

Agradego as organizadoras deste evento, e que os céus as acom-
panhem em suas decisGes importantes.

Maio de 2009.
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Poesia e ficcao
Malluh Praxedes

A literatura é a mais lenta das artes.
Cristévédo Tezza

Foi escrevendo diario que dei inicio ao meu silencioso mundo. Trancava-me
no quarto para que minhas irmas nao me pegassem escrevendo. Escondia
0 caderno debaixo do travesseiro quando o sono me pegava de surpresa.
E nunca mais deixei de escrever.

Passei minha infancia em Para de Minas, cidade pequena no oeste do
Estado. Natural de uma familia extremamente catdlica, ndo foram poucas as
vezes em que vi minha mde chegar em casa depois de se confessar e falar
para os filhos que “ndo se deve nadar de biquini”, “no carnaval vocés vdo
fazer hora de guarda” (tenho absoluta certeza que pouquissimas pessoas
tém nocdo do que se trata. Era uma hora de frente “ao Santissimo”, de

w2

joelhos, em que ficdvamos lendo oragdes sem parar), “é preciso comungar
em toda a primeira sexta-feira do més”. Mamae que me perdoe, ndo esta
mais aqui para se defender, mas lembro-me de certa feita discutirmos sobre
a tal frase que se falava muito “devemos ter temor a Deus”. Eu, menina
ainda retruquei: “Deus tem que ser amigo da gente, companheiro. Nao
quero ter esse sentimento ruim!”
Meu primeiro poema falava de religido, claro. Escrevi aos 12 anos

e estd no meu primeiro diario:

Com Deus

aprendemos a viver.

Sem Ele
aprendemos a morrer.



Naquela casa, minhas irmds comegavam a menstruar e mamae
ainda tinha filhos. Namorados chegavam e mamade amamentando. Muita
gente frequentava aquela casa e eu, timida, so ficava olhando, imaginando
como seria a vida fora daquilo tudo. Tinhamos parentes que viviam no Rio
de Janeiro, falavam puxando o x, e eu sonhava com outro mundo que ndao
aquele que eu tinha visto da janela do sobrado em que viviamos. Escrevi
muito nos meus diarios sobre uma outra vida.

Um poema que retrata muito os fragmentos de que me lembro
muito bem:

Quando eu nasci

ja encontrei a vida pronta

Nao tive tempo pra nada

s6 de calgar um sapato apertado
e colocar o pé na estrada.

e ainda:

Faz tempo
que troquei as missas de domingo
por arrotos de coca-coca.

(Do livro Se assim sou/ Si asi soy, publicado em 2000.)
Antes disso eu ja registrava em No verdo desta primavera, de 1985:

Eu fico aqui espiando a janela
e me vejo debaixo da mesa
olhando meu pequeno grande mundo
através das saias compridas
de todas as mogas

que frequentavam minha casa.
Eu fico aqui espiando a janela
e chego a sentir o cheiro

do feijao na panela de barro
queimando meu coragdo

de fome e desejo...

A poesia sempre fez parte da minha vida, e desde ent&o foi cimplice
de todos os meus instantes:

Quem me prendeu com estes grilhdes

Que inutilmente sacudo com as forgas do coragdo?
Quem me impediu a visao

De uma vida melhor que contorna minha alma?
Quem me segurou o corpo
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Infiltrado de medo dos olhos inimigos vigiados?
(Quem, sendo eu mesma

que entrego-me diariamente

ao fantasma que habita meu bergo

em quintais que porventura vivi

desfazendo a vontade

desconhecendo a verdade

desfigurando a realidade)

‘Mea culpa, mea culpa, mea maxima culpa.’

(Poema premiado na Fiesta de La Poesia Latinoamericana - Prémio Alfonsina
Storni - organizado pela Fundagdo Givré, em Buenos Aires, na Argentina.)

Receber este prémio comegou a fazer a diferenca em minha vida.
Decidi ainda na capital portenha que nunca mais deixaria de lado o ato
silencioso de dar vida a todo e qualquer sentimento. Desde que viesse do
coragdo... Mas, ao mesmo tempo, em profusGes de diarios que ainda hoje
guardo e continuo a escrever, sabia que o jornalismo faria parte de minha
vida. Fiz vestibular e, uma vez na faculdade, optei por ser publicitaria,
adiando assim o universo das palavras. Passei a viajar para o Nordeste,
em férias memoraveis que me renderam muitos poemas e dezenas de
textos. Assim, dei inicio a uma carreira de colaboradora do jornal Estado
de Minas, entrevistando artistas e assinando matérias sobre viagens e te-
mas diversos voltados para as artes. E em 1980, reuni em minha vida trés
investidas que me possibilitaram atuar ao mesmo tempo como jornalista,
produtora musical - trabalhei com Marco Antonio Araujo de 1980 a 1986,
ano em que ele nos deixou - e escritora (nesse ano publiquei meu primeiro
livro de poemas, Nascéncia). Estava decretada a minha liberdade de ser.

Escrever é cultivar a liberdade de pensar. Uma liberdade em que ndo
existe censura. Nosso universo passa por mil crivos, mas nenhum deles
€ capaz de nos impedir de dar vida a personagens que ora se remetem a
realidade, ora sdo frutos dos mais secretos desejos humanos - possiveis
e impossiveis. Pois sdo nossos os delirios e os desejos incontrolaveis que
a literatura nos proporciona. Sonhar deixa de ser ficcdo. Viver passa a ser
a maior das maravilhas. Tudo fica diferente. E, sim, uma relagao silenciosa
e solitaria, mas muito feliz.

Ai vocé publica um livro. Comigo foi assim: recebi o livro e eu o
levei para a cama, coloquei-o debaixo do travesseiro e ele passou a noite
ali comigo. Tempos depois escrevi um poeminha que dizia assim:

Poesia e ficcdo 33



Vamos todos
de volta para o quarto
meus livrinhos?

O livro passa a ser “um ser” na nossa vida.

Para mim, escrever é o melhor dos instantes da vida. E ler, pegar
um livro e passar a dividir com ele o que vira depois... Vocé pega o livro,
olha sua capa, sente o seu cheiro, mas nada disso presumira o que vira
depois. Se for de poesia, sim, vocé vera estrofes, versos, podera olhar
de soslaio e sentir vontade de sair com ele debaixo do brago, dentro da
bolsa. Se for um romance, reconhecera o faro do que pode vir, se vocé ler
a sinopse - existira sinopse que traduza um livro inteiro? Se for um conto,
duas cronicas, sei la, pode ser que lendo um pouco vocé pressinta o gosto.

Imagina nas artes visuais: vocé vé um quadro, uma foto, uma
escultura e se interage com o objeto olhado imediatamente. Ou ama ou
estranha, mas a coisa olhada esta ali na sua frente ao seu inteiro dispor.

Com a musica nao é diferente. Vocé ouve uma musica, qualquer
que seja, e percebe que aquele acorde te acordou, te embalou o sono, te
despertou a alma, te envolveu num romance inteiro...

Na danga, em cada passo vocé vé o trabalho do coredgrafo, o figu-
rino envolvendo os corpos em movimento, a cor escolhida, cada detalhe
arredondando a imagem completa. A trilha sonora esculpindo sonhos,
tudo se casa perfeitamente com o que se quer viver. E por fim, os donos
dos corpos que moldam levantando bragos, retorcendo pernas, subindo
paredes e alcancando o espaco com luzes que desenham o chdo. Ou o céu.

No teatro, nossa, quanta beleza em cada ato! O cendgrafo, muitas
vezes um arquiteto dando formas a imaginacgéo do idealizador desenvolvi-
da pelo diretor. Os atores matando personagens, dando vivas a um novo
ser que invade a cena e covardemente te deixa de quatro, desarmado ou
desalmado. Deixar o coracdo sentir € a melhor maneira de se preparar
para assistir a um espetaculo cénico.

A literatura é sim a mais lenta das artes. E preciso gosto e coragem
para carregar o livro para o seu universo. Imagina entdo escrever um livro
inteiro? E preciso mais que coragem. Vocé vai trocar suas noites de verao
por frias noites sem sol, diante somente do papel onde escrevera cada
frase que vai compor um texto que vai percorrer o mundo e, de repente,
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ganhar vida propria. Vocé cria um personagem do nada, ja pensou? Quem
nao associa Gabriela a Jorge Amado? Quem ndo sabe que Iracema nasceu
da imaginagdo de José de Alencar, e Diadorim de Guimardes Rosa? Sao
personagens que desde sempre povoam nossas vidas.

Em 1988 publiquei meu primeiro livro de contos: Setilha. Depois vie-
ram muitos outros: A menstruacdo da ascensorista (1993, o mais polémico
de todos), Viu, querida? (1995); Posso interromper o beijo? (1998), além
de dois bilingues, Se assim sou/ Si asi soy e Mulheres na linha/ Women
on Line. Suspiracdo (2003) € meu livro de poema mais intenso. Adoro
esse livro. Beijos de acender o dia (2005) e recentemente lancei Qualquer
mulher tem um diario qualquer (2008), que nasceu COMO Um romance e
virou um “quase romance”. Com ele pude remontar partes de minha vida
e transforma-las em novos fragmentos, sem deixar, contudo, de dar um
novo colorido aquelas imagens: “Primeiro dia de aula e minha saia ndo
foi passada ainda. Esta na fila, na m&o da Sebastiana. Comi arroz, feijao
e carninha moida montados na xicara. Escovei os dentes e coloquei na
merendeira pdo com mortadela e suco de uva. Preferia ter tomado sorvete.
Sempre prefiro.”

E 1& se vdo os personagens de uma vida inteira. E eles podem
sair do papel e ganhar vida na danga, no teatro, no cinema, na tv. Ah!
E com isso podem sair voando daqui para além-mar. Podem falar inglés,
espanhol, italiano, francés, alemao, japonés. E podem inspirar um pintor,
serem esculpidos pelos olhos atentos de um artista irlandés. Pode ser que
virem musica - como tem acontecido comigo, através de uma parceria
surgida em 2005 com Renato Motha - e que virou um disco langado no
Japao, chamado Planos.

Pode ser que vocé ndo queira ser um criador de personagens, mas
tenha certeza que ao ler um “classico da literatura” vocé esta indo ao
encontro de um universo que pode ter surgido ali, no meio da noite, no
“sonho de uma noite de verdo”, “entre um siléncio e outro”... Ah! A lite-
ratura €, sim, a mais lenta das artes.

Maio de 2009.
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No coloquio da UFMG

Yeda Prates Bernis

Convidada a participar de um encontro entre escritoras mineiras e alunos
da UFMG, organizado com inteligéncia e sucesso pela professora Constancia
Lima Duarte, tive momentos de muita alegria. E louvavel esta iniciativa
da Faculdade de Letras, congregando a experiéncia de autores e alunos
no exercicio da palavra.

Chamada a falar sobre minha obra poética, preferi iniciar com alguns
conceitos de poesia que me falam ao coragdo. Para mim poesia é abrir
janelas em manha de sol.

Amo no entanto algumas outras visdes que expressam de forma
fiel o que penso sobre a arte poética.

Hegel considerou-a como “a busca da equivaléncia final entre o nada
absoluto e o pleno ser”; Wallace Stevens a viu como “luminosa musica do
som exato”, mas duas definicdes se adaptam, a meu ver, ao que define
poesia: a de Arthur Machen, “a recuperacao do éxtase que o homem co-
nheceu antes da queda”, e a de Maurice Blanchot, que sentiu que a poesia
“serve para preservar Deus pela pureza do que distingue”.

Falei um pouco sobre meu caminho, minhas experiéncias como au-
tora de poemas. Contei a todos que nasci envolta em musica e poesia, que
meus pais amavam. Desde cedo compus versinhos para o teatro infantil que
eu fazia com as meninas amigas, imaginando o balé das notas musicais.

A poesia estava germinando em meu espirito. Assim, comecei na
juventude a publicar livros que me fizeram perceber a missao que me era



destinada neste mundo, por difundir o amor e o belo e pela responsabili-
dade que eu levava comigo a cada livro publicado.

Convivi com Henriqueta Lisboa, mestra da Faculdade e amiga muito
querida, tendo muito aprendido com ela.

De repente cairam-me as maos haicais traduzidos do japonés por
Octavio Paz. Foi alumbramento.

O siléncio que eu aprendi com a ioga e com a filosofia zen veio ao
meu encontro para o exercicio poético.

Bash6, monge zen-budista japonés, iniciou esta forma de poesia
baseando-se em sua experiéncia mistica e é até hoje meu mestre nesta
arte. Esta filosofia se inseriu no fazer poético daquele mestre e seus
discipulos.

Eis porque o haicai diviniza a natureza, faz-se pintura e musica,
exerce o0 esquecimento de si em favor dos varios temas abordados, instaura
0 quase siléncio e sempre termina com algo insélito.

Jamais eu chegaria a tanto, ndo s6 porque me falta o talento necessa-
rio como pela forma estrutural deste verso, que usa 5, 7 e 5 silabas ao todo.
Isto porque o japonés tem um sem nimero de vocabulos de uma so silaba.

Tentei ao maximo seguir a filosofia dos poemas japoneses, sem me
preocupar com a exatidao de sua forma.

Na verdade, escrevi meu livro de haicais envolta em aura de medi-
tacdo e siléncio, muitas vezes inspirada pelo meu jardim.

Continuo sempre a escrever, mesmo ndo sendo haicais, seguindo a
inspiracdo que me leva a buscar a possivel beleza.

No fim do encontro, percebi nos participantes interesse no que
falava. Senti que eles tém uma ansia do divino e do belo. Foi magica esta
manha para mim e agradeci a Deus por isso.

Maio de 2009.
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A poética de Maria Julieta Drummond

Maria Lucia Barbosa

Querida e Unica filha do poeta Carlos Drummond de Andrade, Maria Julieta
Drummond de Andrade nasceu em Belo Horizonte em 1928 e faleceu no Rio
de Janeiro em agosto de 1987. Seu pai, um dos homes mais importantes
da literatura brasileira, faleceu dias apos a morte da filha.

Maria Julieta diplomou-se em Linguas Neolatinas pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro e residiu na cidade carioca até
1949, quando se casou com um intelectual argentino e mudou-se para
Buenos Aires, porém sem perder os vinculos profundos com seu pais de
origem. La, Maria Julieta dedicou-se a divulgar a lingua portuguesa e a
literatura brasileira, ministrando cursos na Faculdade de Filosofia e Letras
no Centro de Estudos Brasileiros. Dentre as muitas atividades em que
esteve envolvida, foi presidente do Centro de Estudos Brasileiros, onde
realizava palestras, seminarios, programas radiofonicos e televisivos para
propalar autores brasileiros e hispanicos, e ainda colaborava em jornais
do Brasil e da Argentina. Fez também a traducdo para o castelhano de
obras de autores brasileiros e, para o portugués, de escritores de lingua
hispanica. Esse trabalho de divulgacédo e aproximacgdo cultural valeu-lhe,
em 1980, o prémio dessa categoria conferido pela Associacdo Paulista de
Criticos de Arte, em S&o Paulo.

A estreia literaria de Maria Julieta Drummond teve inicio muito
cedo, aos 17 anos, com a novela A busca, publicada pela Livraria José
Olympio Editora - uma histéria de adolescéncia turbulenta e delicada,
em que a autora registra os conflitos de uma jovem que observa suas



proprias transformacdes. No decorrer da histéria, a jovem se embriaga
do sentimento de existir e se descobre uma menina triste. Esta estreia
rendeu inUmeras consideracGes positivas da critica e de escritores da
época, principalmente aclamados elogios do prefaciador Anibal Monteiro
Machado, que disse:
E sem duvida uma auténtica escritora a que se revela aqui. [Assi-
nalou ainda] a naturalidade e seguranga com que se articulam os
capitulos e se processam as mudangas de plano, e, principalmente,
a forga de poesia com que irrompem os elementos essenciais da
criagdo, elementos que as vezes se atropelam num estado delirante,
rico de fusGes e entrelagcamentos.!

Vale ressaltar também a opinido do critico Alvaro Lins sobre Um
bugué de alcachofras, livro publicado pela autora em 1980: “Uma novela
admiravel, rica de conteddo humano, e marcada pela originalidade, com
tantas caracteristicas superiores, que poucos romancistas consagrados
seriam capazes de escrevé-la.” Disse ainda o eminente critico, no texto

presente na quarta capa do livro:

Considero esta estréia tdo importante e significativa em 1946 quanto
a estréia da sra. Raquel de Queiroz com O Quinze em 1930. E um
livro extraordindrio para uma menina de 17 anos [...] obra inco-
mum para uma autora tdo jovem. Justamente o que dd um sabor
especial, uma fisionomia inconfundivel a novela é essa mistura de
ingenuidade e malicia. A ingenuidade de uma menina de 17 anos
ao lado da malicia de uma escritora com uma visdo acima de sua
idade. Isto significa que nada existe na sra. Maria Julieta dessa
antipatica maturidade precoce, que nada existe no seu livro de
forgado, fabricado e artificial. E uma das obras de mais naturalidade,
frescura e juventude que ja li até agora.

A partir de 1977, Maria Julieta passou a assinar no Segundo Caderno
do jornal O Globo uma coluna semanal, aos sabados, cuja principal carac-
teristica era a liberdade que ela tinha de publicar ora uma cronica, ora uma
narrativa de viagem, ora um conto, num exercicio lidico de possibilidades
expressivas da linguagem, além de observagGes extremamente finas sobre o
comportamento dos animais e evocagoes deliciosas da vida familiar brasileira
em décadas passadas. Tudo com sensibilidade e humor, numa escrita que
fez do jornalismo uma forma acessivel, popular e nobre ao mesmo tempo,
de criagdo literaria.

1 MACHADO. Nota da Editora, p. 5.
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Vivendo entre Buenos Aires, onde residia, e o Rio de Janeiro, onde
passava férias, a autora extraia do dia a dia dessas metrdpoles matéria
de relatos sempre palpitantes de interesse, em que os homens e as mu-
lheres, os lugares e as coisas eram observados em seu natural. A reper-
cussao obtida em seus textos pode ser comprovada pelas muitas cartas e
comentarios de leitores que apreciavam sua sensibilidade sempre alerta,
seu poder de observacdo e de sintese e a mescla de humor e gravidade
espalhada no que escrevia.

Em novembro de 1980, foi entdo lancado pela Livraria José Olympio
Editora o primeiro livro de cronicas, intitulado Um buqué de alcachofras,
que reuniu uma seleta do que estava sendo publicado no jornal. Livro cheio
de surpresas, de paginas alegres e comoventes. Ele desencadeou um fato
curioso, pois os leitores, que se deliciaram com esta obra, manifestaram
o desejo de conhecer a novela A busca, obrigando esta mesma editora a
reedita-la, ja que o livro estava praticamente desaparecido.

Em 1982, foi langado pela Editora Nova Fronteira um novo livro
de cronicas também retiradas das colunas jornalisticas da autora, com o
nome O valor da vida. Neste, é possivel observar que a aventura humana
surge tanto nas pequenas ocorréncias como nos profundos e tempestuosos
movimentos do coracdo. As angustias e as complicagdes de viver sdo per-
cebidas, mas acenam sempre e inevitavelmente para a esperanca.

Maria Julieta voltou a residir no Rio de Janeiro em 1983 e em 1985
tornou-se membro do Conselho Federal da Cultura. Neste mesmo ano pu-
blicou um livro memorialista intitulado Didrio de uma garota. Nele, o leitor
encontra o registro amoroso e mildo dos pequenos nadas que preencheram
os dias de uma adolescente em férias, no verdo de 1941 para 1942. O re-
sultado final da conta plena do recado e ultrapassa em muito a proclamada
modéstia do texto que ao ser concebido tinha como destinataria Unica a
mae da autora, a quem o caderno deveria ser entregue quando acabado.

A autora deixou ainda dois trabalhos para criangas: um denominado
Lolé e o computador, publicado em 1986, em que se pode ler a historia
de uma menina engragada de dez anos que adora usar jeans e camiseta.
Sua Unica tristeza é ser filha Unica. Ela tem uma coruja de estimagdo (que
dorme de noite e fica acordada de dia) e uma gata preta. Outro trabalho
infantil, cujo nome é Gatos e pombos, foi publicado postumamente, em
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1987. Em ambos, encontramos uma prosa que encanta pela fluéncia e
poder de expressdo, a servico de uma 6tica sensivel e perspicaz da vida.

Segundo Ant6nio Hohlfeldt, ensaista e professor universitario de
Porto Alegre, uma leitura da obra de Maria Julieta nos permite observar
a influéncia do poeta Carlos Drummond de Andrade na intensidade das
emocoes, na introspeccdo, na capacidade de jogar com a palavra sutil, mais
sugestdao que expressao imediata, na empatia e na entrega ao humano,
na compreensdo, enfim, das nossas falhas e inabilidades, nesta irénica
dor da vida que, ndo obstante, é aceita, e ndo sé aceita como trabalhada,
pesquisada, indagada, e que é a propria afirmacao do ser.

Assim, podemos afirmar que a poética de Maria Julieta é marcada
por uma aguda visao da vida e dos seres, notadamente de gente simples,
plantas e bichos, tudo tecido com a graga de uma expressao moderna e
feminina, assinalada sobretudo por um fundo sentimento humano.
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Vera Brant: a amizade e a
solidariedade em tempos dificeis

Maria Inés Marreco

Vera Brant é professora, poeta, contista, cronista e memorialista. Nasceu
em Diamantina, Minas Gerais, em 15 de maio de 1932. Completou seus
estudos em Belo Horizonte e foi para o Rio de Janeiro, onde exerceu o
cargo de Inspetora do Ministério da Educacdao. Em 1960 mudou-se para
Brasilia e trabalhou no Servigo de Orientacdo e Assisténcia (SOA), no qual
coordenava a alfabetizacdo de adultos pelo método Paulo Freire, através
das Inspetorias Seccionais. Colaborou intensamente com Darcy Ribeiro
no esforgo de criar a Universidade de Brasilia. Em 1964 foi demitida pelo
golpe militar e hoje é empresaria do ramo imobiliario.

Em 1979, publicou A soliddo dos outros (cronicas), que, por meio
de uma costura narrativa despretensiosa e fluente, arma com éxito os
eixos da interpretacdo a respeito das ligagdes sociais e familiares e até,
de certa forma, verabrantianamente rebeldes. A cronica que abre o livro
€ “A soliddo dos outros”: “Entrei no hospicio por minha livre e espontanea
vontade”,! cuja personagem Selma, internada durante meses, encontrava-
se em profunda soliddo, ja que os médicos ndo a deixavam conviver com
os outros doentes por causa das oscilagbes do seu comportamento. A
narradora diz que procurou este lugar porque estava exausta de lucidez,
e que procurou o isolamento do hospicio por ndo ter encontrado no mundo
0 que esperava, e acrescenta:

1 BRANT. A solidao dos outros, p. 15.



O Dr. Leonardo disse-me que eu nao posso desligar-me do mundo.
Que ele existe, eu piso nele e devo enfrenta-lo. Que eu sonhei um
mundo ideal, uma humanidade que ndo existe e que ndo vai existir
nunca, que o que eu tenho é este mundinho que ai esta, que devo
voltar a ele e tentar ajuda-lo, ajudando-me.?

Entrelacando as vidas da protagonista Selma, da narradora Ana
Luiza e das pessoas sofredoras, cada qual com uma carga maior de dor e
sofrimento, a autora amplia o sentido de soliddo.

Outra crbnica que impressiona pelo alto teor de realidade é “Uma
janela acesa”. Temos ai a histéria de uma made desesperada com os
quarenta graus de febre do filho: “N&o ha noite de ins6nia da mulher mais
apaixonada do mundo que se compare a vigilia de uma crianga doente.”?
A descricao que a narradora faz da fragilidade daquela crianga “como um
passaro ferido”, de sua pele, ontem fresca e sedosa, hoje dspera como um
tronco de arvore, e dos incontaveis medos da méae, € enternecedora. E
todos que ja passaram por situagdes semelhantes conseguem apreender
a angustia, e até reviver esses momentos terriveis. A autora termina a
cronica pensando no sofrimento das outras maes, que sequer tém con-
digdes financeiras para diminuir o sofrimento dos filhos: “Pensa e compara.
E chora.” Somente alguém com tamanha sensibilidade e apurado senso
de amizade e solidariedade é capaz de enternecer os coracdes de seus
leitores como o faz Vera Brant.

Em 1984, publicou A ciclotimica, que trata dos sentimentos e das
impressGes de uma adolescente dos treze aos quinze anos. Hélio Pellegrino
comparou Vera Brant a Alice Brant (a Helena Morley), dizendo que ambas
sdo da mesma raca espiritual. E verdade. Tanto Helena quanto Vera tém a
mesma visao de mundo, o mesmo calor humano, o mesmo estilo. Ambas
sdo naturais e espontaneas, passando através de suas escritas os arreba-
tamentos e sentimentos de uma menina-moga. Também nesta comparagao
entrelaga-se uma grande amizade. Vera confessa varias vezes, ao longo
de sua obra, que ndo encontrou durante toda sua vida alguém como Alice
Brant. O enredo pouco importa neste livro. O que conta sdo os sentimentos

e as impresses de uma adolescente sobre vida/morte, riqueza/pobreza,
2 BRANT. A solidéo dos outros, p. 23.
3 BRANT. A soliddo dos outros, p. 41.
4 BRANT. A solid&o dos outros, p. 42
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sonho/realidade, céu/inferno, recursos de construcdo do texto, como o
uso de contrarios, empregados exaustivamente. Os personagens sdo 0s
vizinhos fofoqueiros, invejosos, apaixonados, traidos e abandonados que
sdo mencionados. A autora ndo se preocupa em valoriza-los e deixa a
imaginagao do leitor esta tarefa.

Em 1990, publicou Carlos, meu amigo querido, uma coletanea de
cartas, segundo ela, “uma troca de ternura entre dois amigos que muito
se amaram”. Este livro ndo foi para as livrarias, e sé os amigos tiveram
o privilégio de recebé-lo. A amizade com Carlos Drummond de Andrade
teve inicio quando, por volta de 1975, Darcy Ribeiro estava internado
para tratamento de um cancer no pulmao e Vera |lhe fazia companhia, e
Drummond foi visita-lo: “passamos horas batendo um papo delicioso. Foi
neste dia que conheci o Drummond, de quem fiquei, a partir dai, muito
amiga. Tive o privilégio de, durante 13 anos, me corresponder com ele.”>

As cartas costumam ser consideradas um importante documento,
principalmente quando ha reciprocidade de inteligéncia, afinidade, ou,
pelo menos, uma comunhdo de ideias. Elas podem ser instrumentos de
interesses ou disseminagao de doutrinas, mas as mais belas sdo as que
nascem da afetividade. Mauro Santayana, no prefacio de Carlos, meu amigo
querido, afirmou: “ha entre os dois, certos sinais que os nao iniciados talvez
nao consigam compreender. Os dois sdo mineiros [...] Assim se entendem
0 poeta septuagenario e a jovem escritora.”® Assim, esta preciosa obra
conta com aproximadamente sessenta cartas, escritas de 14 de fevereiro
de 1975 a 21 de novembro de 1986. Destacamos apenas um fragmento de
uma carta de Drummond, datada de 11 de agosto de 1982, reveladora do
grau de carinho que envolvia os amigos:

Obrigado, Vera, mas obrigado mesmo, por tudo que significa para
mim esse desabrochar de carinho em torno da calva e alérgica
figura de um octogenario. Ndo posso disfarcar que chegar a essa
idade é bastante inconfortdvel, pois a natureza vai dobrando e
reduzindo a titica as energias da mocidade e da madureza, mas evi-
dentemente me consola muito verificar que minha velhice desperta
efusdes generosas como as de vocé, e, portanto, ndo se frustrou
em indiferenga e soliddo. Estou me sentindo muito aconchegado.

5 BRANT. Darcy, p. 42.
® BRANT. Carlos, meu amigo querido, p. 5.
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Vera, muito mimado, muito criancinha résea e rechonchuda, do alto
dos meus oitenta aninhos! Meu Deus, vocé e suas magicas, hein?”

Em 1986, Vera Brant publica Ensolarando sombras, que depois é
revisto e ampliado pela autora em 1999. Obra memorialistica, registro de
uma vida intensa, a narrativa perpassa infancia, juventude e maturidade;
nela a autora mistura sonhos, fantasias, sofrimentos e idealismo com a
realidade vivida por ela, sua familia, seus amigos. Quando foi morar com
os avos em Diamantina, Vera relata: “Fui de trem, pensando: e agora?
Quem cuidara das minhas irmas menores?”® Ha sempre em sua narrativa
a preocupacgao com os outros. Carlos Drummond de Andrade acertou
quando disse, na orelha de Ensolarando sombras, que o livro de memorias
de Vera era uma “prosa cativante, as muitas coisas alegres ou tristes, mas
sempre de interesse, que vocé tem a contar, como observadora alerta da
vida”. E também neste livro que Vera volta a falar da grande amizade que
a unia a Alice Brant e sua familia, e que era nela que encontrava apoio
nas horas mais dificeis da vida. Quando relata sua ida para Brasilia, fala
das novas amizades, da soliddo dos fins de semana e, principalmente, da
saudade da casa da Alice, das reunides alegres e barulhentas dos fins de
semana. Fala também do golpe de 1964 e da época em que foram viver
em sua companhia os trés sobrinhos, com quatro, trés e um ano, filhos
de um irmao que havia se separado da mulher:

A minha vida virou pelo avesso. A soliddo acabou. Nem tinha tem-
po para me irritar e esbravejar contra a ditadura. Era um sufoco
s6, de manha a noite. Acordava, dava mamadeira, trocava fralda,

dava banho, almogo, punha para dormir, o outro acordava [...]
Aquela peleja.®

S6 uma abnegacao extraordinaria faz com que uma mulher solteira,
livre, dona do seu tempo e da sua vida, aceite uma situagdo desta natu-
reza. E Vera o fez como uma verdadeira mde, passando por dificuldades
financeiras e todas as preocupacoes implicitas na criacao de filhos.

Ensolarando sombras poderia ser considerado também um docu-

mentario, ja que contém, através de varias cartas de amigos, verdadeiros
7 BRANT. Carlos, meu amigo querido, p. 50.

8 BRANT. Ensolarando sombras, p. 29.

° BRANT. Ensolarando sombras, p. 93.
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depoimentos e confidéncias acerca de um periodo da vida nacional, e ndo
apenas da sua vida familiar.

Em 2002, Vera Brant publicou JK: o reencontro com Brasilia pela
Editora Record, carinhosamente prefaciado por Maria Estela Kubitschek
Lopes. Este livro contém um legitimo testemunho das injustigas e sofri-
mentos impostos ao ex-presidente pelo golpe militar de 1964, e novamente
a correspondéncia entre os amigos é marca da identidade de ideais, de
sonhos e de respeito ao préximo.

No mesmo ano a escritora publicou Darcy pela Editora Paz e Terra,
prefaciado por Mauro Santayana. Mais uma obra memorialistica na forca
do texto que nos mostra o Darcy Ribeiro que Vera conheceu. Vera meni-
na, Darcy homem feito, amigo de seus irmaos mais velhos. O reencontro
entre eles se deu anos mais tarde no Rio de Janeiro, época em que Darcy
Ribeiro ja sonhava criar a Universidade de Brasilia. O livro trata também do
golpe militar, dos exilados, das torturas, dos depoimentos, dos inquéritos
etc. Aqui, renova-se o registro das cartas que testemunham e eternizam
o triste periodo pelo qual passaram os brasileiros. Da mesma forma, a
amizade e a solidariedade permeia suas relacdes. No hospital, quando
Darcy convalescia de uma de suas cirurgias, Vera conta:

Darcy e eu discutiamos sobre tudo o que havia no mundo. Os bons
escritores que existiam e os que estavam surgindo. E os péssimos
também, alguns fazendo sucesso. As musicas, os cantores, as
novelas. Eu lia o jornal a tarde, para poder comentar com ele a
noite. Viamos o “Jornal Nacional” e... mais comentarios. Critica-
vamos demais.*°

Entretanto, este texto se propGe a contar a historia da amizade
e da solidariedade com as quais Vera Brant sempre soube presentear
seus amigos a despeito das adversidades. O Brasil dos anos da ditadura,
entrecruzando sua histéria aos sonhos, a histéria politica e a vida social,
naqueles dias em que o governo encontrava-se num vale democratico,
cercado de elevadas montanhas, representando, de um lado, o passado
ditatorial, e de outro lado, o futuro préoximo militar. Em 10 de novembro
de 1937, Getulio Vargas, apoiado pelas Forcas Armadas, fechou o Con-
gresso Nacional e instituiu o Estado Novo. Juscelino é eleito, entretanto,
ndo consegue se reeleger ja que as forgas contrarias a sua democracia, as

10 BRANT. Darcy, p. 71.
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Forcas Armadas, viam nas demais ditaduras militares da América Latina
uma oportunidade de governar de forma mais facil: sem oposicdo. Jodo
Goulart seria o novo presidente, mas os militares ndo aceitavam o vice
de Janio. Fizeram um plebiscito para decidir sobre o regime do governo
do Brasil: presidencialismo, com a posse de Jodo Goulart, ou parlamenta-
rismo, com o primeiro-ministro militar e uma casa de deputados e sena-
dores civis. O presidencialismo ganhou com a enorme margem de cerca
de 80%. Em 1° de abril de 1964, os militares deram um golpe de Estado e
tomaram conta do governo. Em 1968, o Marechal Arthur da Costa e Silva
deu com o Ato Institucional N° 5, o AI-5, inicio a um periodo de trevas
que se estenderia até 1979. O ato foi uma resposta brutal e desmedida
as passeatas que pediam democracia, as organizagdes estudantis que
exigiam o fim do regime instalado em 1964 e ao terrorismo de esquerda.
O governo fechou o Congresso, cassou mandatos de deputados, prendeu
dezenas de pessoas e suspendeu a concessdo de habeas corpus. A tortura
e a morte de presos politicos tornaram-se rotina. O terror do Estado se
voltou também para os juizes, professores e artistas. Nos anos seguintes,
centenas de perseguidos partiram para o exilio. A maior parte sé retornou
a vida normal nos anos 1980.

E foi nesta época de tumulto e repressdo que Vera Brant revelou
ser aquela amiga que enfrenta tudo na defesa dos que pertenciam ao seu
ciclo de amizade:

Os meus amigos viviam preocupados comigo, com receio de que
eu fosse presa. Quando fui para o Peru, visitar o Darcy, no exilio,
foi um tal de receber apelo para ndo ir, que eu tivesse cuidado, o
Darcy era muito visado, etc. e tal. E claro que fui.!*

De outra vez, quando estava respondendo um inquérito no DOPS,
perguntaram-lhe:

- A senhora era amiga do Darcy Ribeiro?
Eu disse:

- Ele morreu? Vocés o mataram? Porque, se ele ndo morreu, ele
ndo ERA meu amigo, ndo. Ele E. Darcy é um dos meus amigos
mais queridos. Amigo meu ndo é militar quem determina, ndo. E
quem eu escolho.

11 BRANT. JK: 0 reencontro com Brasilia, p. 55.
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Um dos militares disse:

- No entanto, quando lhe foi perguntado se a senhora tinha amigos
no governo passado, a senhora respondeu: Tinha.

- Exatamente. E porque os que pediram penico, os que negaram
os antigos amigos ou viraram para o lado dos senhores, por medo
ou covardia, deixaram de ser meus amigos. Eu s6 gosto de homem
corajoso, macho.?

Vera ndo s6 demonstrou e demonstra ao longo de sua vida sua
sinceridade com relagdo aos amigos importantes ou aos homens ditos de
grande vulto. As amigas também dispensou cuidados e carinho, como as
visitas que fazia periodicamente a Maura Lopes Cangado, quando ela se
encontrava hospitalizada em Barbacena.

Questionaria a sociedade: sera que estas amizades seriam assim
tdo puras e reais? Sera que uma mulher comum seria amiga de homens
tdo importantes sem nenhuma segunda intengao?

E entdo gue se pode fazer uso de provas das reais possibilidades
destas amizades, por meio de depoimentos, cartas e manifestagdes dos
familiares destes senhores. Por exemplo, o prefacio de Maria Estela Kubits-
chek Lopes para o livro JK: o reencontro com Brasilia. Cito alguns trechos:

Estava certo o Darcy Ribeiro ao dizer-lhe que “vocé foi e é amiga
querida das pessoas mais interessantes de nosso pais” e que, sa-
bendo escrever muito bem, deveria “contar o lado humano dessas
criaturas”. Porém ele se esqueceu de dizer-lhe que privilegiados
eram 0s seus amigos interessantes, pois, além de possui-los, vocé
os amava e defendia [...] Vocé deu a papai o final feliz da novela
de sua vida ao obriga-lo a “fazer as pazes com sua filha cagula -
BRASILIA” [...] Concordo com Méarcia - a melhor coisa na vida de
papai nos seus Ultimos anos foi vocé, que ndo o deixou triste, ndo
o deixou s6.13

Ou ainda as confidéncias de Berta, primeira esposa de Darcy Ribeiro:

No avido, a Berta me contou que ela e o Darcy iriam se separar
porque ele estava apaixonado por uma venezuelana, de vinte e
seis anos. Que a moga estava tdo apaixonada que havia desfeito
0 seu noivado com um venezuelano.

Entendi tudo. O que a Berta queria era que eu tentasse fazer alguma
coisa para ajuda-la.**

12 BRANT. JK: 0 reencontro com Brasilia, p. 27-28.

13 BRANT. JK: 0 reencontro com Brasilia, p. 5-6.

14 BRANT. JK: 0 reencontro com Brasilia, p. 34.

Vera Brant: a amizade e a solidariedade em tempos dificeis 51



Pode-se inferir que Vera Brant acompanhou de perto ndo sé o sonho
de Juscelino Kubitschek na construgdo de Brasilia, como o de Darcy Ribeiro
na criagao da Universidade da nova capital do Brasil. Que na historia politica
seu envolvimento foi intenso e efetivo, e que na vida social sua participagao
teve, de fato, a importéncia de uma verdadeira embaixadora, tamanho era
0 seu senso de diplomacia. Para ela, o convivio com 0s amigos se compara
a ideia livre, ndo segue as regras da sociedade e da politica, mas sim as
da solidariedade e da amizade.

Vera Brant foi, em sua época, uma ponte entre o mundo politico
e o mundo das elites intelectuais e artisticas do pais. José Aparecido de
Oliveira, na orelha do livro Darcy, ressaltou: “Vera Brant era o plantdo de
solidariedade civica, da coragem moral de uma vigilante e combatente
consciéncia patriotica. Assumiu todos os riscos na lideranca do voluntariado
na resisténcia democratica.”
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Livia Paulini: memodria, ruinas e lirismo

Cristiane Felipe Ribeiro de Araujo Cortes

Livia Paulini € uma escritora hingara, naturalizada brasileira em 1951. Sua
biografia revela uma notavel trajetéria vivida entre os fogos da guerra e
as reflexdes sobre o amor, a paz e a natureza.

Sua carreira literaria se inaugurou, na prosa, em 1981, com o
romance Ancoradouro, uma autobiografia testemunhal que narra, deta-
Ihadamente, a histdria da escritora, desde a geragao dos avods até a dos
seus filhos. Em 1995, publica Mondlito, narrativa misteriosa e envolvente.
A autora também contribuiu significativamente com a poesia hlingara e
brasileira, escrevendo e traduzindo poemas a partir de 1986, quando langa
a coletanea Realidade, além da participagdo em muitas antologias. As en-
trevistas, discursos, depoimentos, prémios e inimeras atividades culturais
mostram o comprometimento e engajamento da escritora.

Os textos de Livia Paulini representam o que Marcio Seligmann-Silva
chama de “arte da dor”. Para ele, a arte contemporanea “representa uma
esfera onde os principais problemas da humanidade estdo sendo refletidos
e retrabalhados de um modo ao mesmo tempo vertiginoso e criativo”.! As
manifestaces artisticas atuais revelam uma realidade que assombra a
sociedade, porque dialogam com a dor da humanidade. Elas, bem como
os textos dessa autora, mostram ndo apenas como pensar as fraturas
identitarias contemporaneas, mas também que ndo se deve esperar por
solugbes para nossos dilemas e desafios de viver em uma sociedade
agredida pelas diversas violéncias e acuada pelas diferencas. No romance

1 SELIGMANN-SILVA. Histéria, memodria, literatura, p. 56.



autobiografico sobre a Segunda Guerra Mundial, Ancoradouro, vemos essa

perspectiva da dor em que a narradora, depois de relatar o bombardeio

sofrido em Dresden, cidade universitaria da Alemanha, afirma:
O tempo passou e eu ndo sabia quanto. Quatro estudantes
chegaram com duas macas e nos colocaram entre cobertores e
comegaram a triste jornada através das ruinas [...] Eles foram
0s anjos bons da nossa vida. Eu sabia que essa espécie devia ser
rara, pois o espago ja foi todo tomado por anjos maus. Sabia tam-
bém, naquele dia, que algo enguicara na humanidade e iria trazer
inumeras complicagbes. Que aquelas ruinas dificilmente seriam
removidas [...] Como e quem vai ter forgas para lutar contra os
males, a violagdo dos direitos, a escraviddo, a destruigdo, a dor?
Quem vai defender os direitos humanos? Certamente sumiram os
lideres e os profetas, e sera dificil achar os sabios. Vamos sofrer
muito até a gente se encontrar com o proximo. Ndo com aqueles
que nos ajudaram. Seria facil. Como vai ser quando tivermos que
estender a méo para aquele que apertou os bot6es Ia em cima??

A narrativa mostra que, para a violéncia existente de forma tdo
latente, ndo ha respostas prontas, mas ela produz questionamentos que
sensibilizam e mobilizam o leitor contemporaneo a buscar suas proprias
solucGes para tanta barbarie.

Ancoradouro é um romance linear, narrado pela protagonista,
Lizza, alter ego da autora Livia. Lizza recebe seu didrio mais de vinte
anos depois de tudo o que viveu na guerra e acreditava que nunca mais
reviveria aqueles tempos. A presencga das recordagoes despertou nela o
desejo de compartilhar como mundo o que vivera: momentos alegres,
intimos, tristes, angustiantes e confortantes. As descrices minuciosas e
a narrativa lenta da primeira parte da obra evidenciam o olhar pictérico
da autora. A atencdo pelas cores, flores e paisagens é clara, o que pro-
porciona uma atmosfera idilica a obra. O compromisso com o bem estar
da humanidade é uma preocupacgao constante da autora. As profundas
reflexdes sobre a guerra levam o leitor a um outro ponto de vista sobre
essa devastacdo. Sdo varios os momentos em que a narradora lamenta
o0 descaso da humanidade para com a natureza.

Suas ponderagdes nos fazem pensar na guerra ndao apenas pelo
viés da luta infundada pelo poder, mas também pelo da destruicdo dos
recursos naturais. A guerra deixa sequelas tragicas, pois a natureza é um

2 PAULINI. Ancoradouro, p. 415.
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grande alvo e, com sua destruicao, a fome, a seca e o frio sdo algumas
das lamentaveis consequéncias.

A narrativa se faz a sombra da morte, a trama se desenvolve em uma
atmosfera bélica e bucdlica (ja que oscila entre as guerras e as descricoes
sobre os campos, paisagens naturais) em que o leitor teme a chegada
das explosGes, anseia por outra saida e respira, por um breve momento,
aliviado por estar diante de um texto ficcional, mas logo se lembra de
que esse é um testemunho de alguém que esteve, de fato, diante desses
acontecimentos. As passagens em que a narradora descreve a guerra nos
lembram pinturas cujos temas oscilam entre o paisagismo romantico e o
caos do vanguardismo europeu:

Mortos ou vivos? Quem poderia afirmar? E nés? Por onde passa-
vamos, a rua estava coberta de corpos, parecidos com sacos de
carvao. Uns ainda tinham bragos ou pernas, outros, a cabega. Os
corpos, em sua maioria pequenos, davam a impresséo de que & sé
haviam morrido criangas. Raros tinham tamanho normal. As bom-
bas, com retardamento, ainda explodiam por perto, ou ao longe, e
jogavam aqueles corpos pelo ar. Depositavam mais ruinas no solo,
mas ndo aumentavam a morte. Ndo havia mais ninguém a matar.
Nem nos assustavam mais. Vida ou morte? Morte ou vida? Parecia
a mesma coisa. Acompanhavamos o espetaculo, com indiferenga
total. Na altura da Grossen Garten, antigamente um parque lindo,
cheio de arvores e bancos, onde naturalmente as criangas e ba-
bas ocupavam tudo durante o dia e os namorados a noite, agora,
tornando pedras, ferros e fios jogados, postes caidos, arvores
gueimadas ou com as raizes arrancadas, mostrando grotescamente
a destruigdo total, a metade de uma ruina nos chamou a atengéo.
Entramos e achamos que o subsolo era bastante forte para resistir
a mais um possivel ataque.?

Lizza, ao se deparar com os bombardeios, afirma que “a morte,
frente a frente, ndo se parece nada com aquela dos livros de autores con-
sagrados, que, entretanto, ndo a presenciaram”.# Vemos a forga da narra-
dora que, com um filho pequeno e gravida, passa por todas as privacées
que a guerra pode proporcionar e ainda mantém a ternura e o lirismo de
narrar e ver a vida. E o olhar da m&e que tem sempre uma surpresa € um
sorriso para oferecer ao filho que esta a escuta da narrativa. Dessa forma,
o leitor, mesmo angustiado e sufocado de tanta fumaga dos bombardeios

3 PAULINI. Ancoradouro, p. 410.
4 PAULINI. Ancoradouro, p. 406.
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acredita que as coisas podem ser diferentes. Lizza nao esmorece, ela sabe
que, mesmo no escuro, é possivel ver a luz, é possivel ouvir uma cangao
natalina que nos lembre dos tempos felizes, é possivel encontrar ajuda de
onde ndo se pode mais imaginar.

O Ancoradouro surge em contraposicdo as mazelas causadas pela
guerra. Linearmente, a narrativa nos leva a Minas Gerais. Belo Horizonte
é retratada na obra como o porto seguro da protagonista e de sua familia.
Depois de uma via sacra por diversas cidades hungaras e alemas, Lizza
chega, finalmente, ao Brasil. A guerra agora é apenas uma sombra, um
passado que deixa traumas e que deve ser superado. Metaforicamente,
a concepgao de Ancoradouro nos remete aos abrigos e amigos que, a
todo momento, estiveram prestes a ajudar na luta contra a guerra, pela
sobrevivéncia, por encontrar no tragico um relampejo de alegria que
reascendesse a esperanga.

Esse testemunho revela a maldade, a exploragdo, a corrupgdo e
a ganancia, mostrando uma faceta do ser humano que age mal ndo so
pela guerra, mas pela indole. Paulini, nesta obra, mostra que a guerra
desnuda as pessoas, que nesse ambiente é possivel ter acesso aos com-
portamentos mais vis da humanidade. Isso fica claro na passagem em
que Lizza reconhece amigos que vdo salva-los do bombardeio e, ao ver
esse gesto, reflete:

O tempo passou e eu ndo sabia quanto. Quatro estudantes
chegaram com duas macas e nos colocaram entre cobertores e
comegaram a triste jornada através das ruinas [...] Eles foram
0s anjos bons da nossa vida. Eu sabia que essa espécie devia ser
rara, pois o espago ja foi todo tomado por anjos maus. Sabia tam-
bém, naquele dia, que algo enguicara na humanidade e iria trazer
inUmeras complicagbes. Que aquelas ruinas dificilmente seriam
removidas [...] Como e quem vai ter forgas para lutar contra os
males, a violagdo dos direitos, a escraviddo, a destruigdo, a dor?
Quem vai defender os direitos humanos? Certamente sumiram os
lideres e os profetas, e sera dificil achar os sabios. Vamos sofrer
muito até a gente se encontrar com o proximo. Ndo com aqueles
que nos ajudaram. Seria facil. Como vai ser quando tivermos que
estender a mdo para aquele que apertou os botGes |a em cima?®

Mesmo abordando tematicas com essa profundidade e dureza, a
suavidade da pintora ndo é deixada de lado. Henriqueta Lisboa, ao comen-

5 PAULINI. Ancoradouro, p. 415.
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tar sobre a colecdo de desenhos a nanquim de Livia Paulini - impressées
resultantes de suas viagens - afirma que “o conjunto é perfeitamente
harmonioso na sobriedade das linhas, na pureza das formas, na graga dos
movimentos, embora variados e contrastantes, alguns severos como os
do velho Mundo, outros amenos como os de Surinam”.®

A poeta ainda reconhece que Paulini é uma artista pela sensibi-
lidade singularmente delicada, “seu desenho fica as vezes suspenso na
area branca, sem nenhuma quebra de ritmo, para efeito de sugestdo”.’
Sua arte oscila entre o visivel e o invisivel e tais colocagées sdo atribui-
das também a Literatura. Lisboa traduz as telas de Livia Paulini em duas
palavras: ternura e simplicidade. Tais aspectos sdo bem latentes nos
poemas. A reunido de 25 poemas apresentados em Pouso-repouso, de
2006, pode ilustrar esses comentarios. Temas como natureza e guerra
voltam a aparecer associados ao olhar deslumbrante do estrangeiro que
se maravilha diante de imagens nativas simples. Elizabeth Rennd, ao
prefaciar o livro, afirma que a poesia da Sra. Paulini “brota do imo de sua
alma de artista. A poeta expressa o sentir através da linguagem vibrante,
que perfura as palavras e provoca a reflexdo do autor.”®

As obras de Livia Paulini, desde os ensaios as pinturas, traduzem o
que, muitas vezes, parece indizivel. Podemos ver como sdo ténues nossos
lagos, nossas vidas e nossas conviccoes. Em certas situacées, uma verdade
até entdo convicta se desmantela e nos assustamos diante de uma batalha:
seja a do front, seja a intima. O testemunho é sempre ambiguo. Quem vive
o trauma necessita compartilha-lo, mas sofre duplamente por reviver o
que, teoricamente, deveria ser esquecido, e também por saber que outros
poderdo sofrer com a dimensdo da narrativa e do que de fato aconteceu.
Livia Paulini consegue levar o leitor ao @mago da dor da guerra sem a
atmosfera repressiva que ela reproduz. Ancoradouro é um livro-escola,
uma leitura transformadora, uma licdo de vida, uma licdo de vivéncia.

S PAULINI. Henriqueta Lisboa, p. 8.
7 PAULINL. Henriqueta Lisboa, p. 8.
8 PAULINI. Pouso-Repouso, p. 5.
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Diversidade na literatura mineira:
a escrita de Barbara de Araljo

Maria do Rosario Alves Pereira

Barbara de Araljo, pseuddnimo literario de Zilah Corréa de Araujo, foi
romancista, contista, jornalista e advogada. Era bacharel e doutora em
Ciéncias Juridicas pela Universidade Federal de Minas Gerais. Graduou-se
também em Ciéncias Econ6micas e fez pds-graduagdo em Direito Tribu-
tario, em Paris. Atuava com afinco no meio intelectual mineiro. Irma da
poetisa, critica e ensaista Lais Corréa de Araujo, Zilah nasceu em Campo
Belo, Minas Gerais, em 1916, e fez seus primeiros estudos em S3o Jodo Del
Rei, mudando-se posteriormente para Belo Horizonte, onde residiu até seu
falecimento, em 1975. Além de Lais, mais uma das irmas de uma familia de
sete filhos também acaba por ingressar na carreira de escritora: Maria Lysia.

Zilah iniciou sua carreira literdria com publicacGes nos periédicos
cariocas A Cigarra e O Cruzeiro. Neste Ultimo publicou, em folhetim, o
romance Uma flor sobre o muro, editado posteriormente em livro, cons-
tituindo o volume 9 da Colegao Aurora, das Edicdes O Cruzeiro, em abril
de 1955. O livro foi vencedor do Prémio Othon Linch Bezerra de Melo da
Academia Brasileira de Letras, no mesmo ano. Reeditado em 1963, recebeu
o Prémio Cidade de Belo Horizonte. Desde cedo inclinada a carreira das
letras, publica, em seguida, os romances Loja de ilusées (Prémio da ABL —
1955), de ambientagdo urbana, que aborda diversos problemas sociais de
modo sutil; A flor do tempo (Prémio Cidade de Belo Horizonte — 1963); e E
ofereceras a tua outra face (Prémio da Academia Paulista de Letras — 1969,
ainda que publicado somente em 1972). O bezerro de ouro, de 1970, livro
de contos ganhador do Prémio Jodo Alphonsus da Secretaria de Educacgao



de Minas Gerais, segundo informacdes contidas na orelha técnica de A flor
do tempo, edicdo de 1972, apresenta “estoérias sintéticas, comunicativas,
escritas em linguagem bastante definida e clara, linguagem de quem sabe
0 que deseja criar”.

Segundo Nelly Novaes Coelho, sua obra teve uma repercussao
positiva ndo apenas por parte da critica, mas também do publico:

Dona de um estilo seguro, denso e de longo félego, Barbara de
Araujo deixou em sua ficcdo uma significativa visdo critica dos
valores de base, absolutos e inquestionaveis, que alicercam a
sociedade tradicional brasileira e determinam a natureza das rela-
cOes de poder, afeicdes ou ddios, entre homem e mulher, senhor
e servo, ricos e pobres, etc.!

A ensaista ressalta o romance E oferecerds a tua outra face -
que trata de relagdes familiares a época da escravidao permeadas pelo
“matriarcado de compensagao numa sociedade patriarcal”, nas palavras
de Jodo Camilo de Oliveira, na orelha do livro -, mas em seu romance
de estreia, Uma flor sobre o muro, ja ha personagens que extrapolam
0 pensamento do senso comum e, por meio de suas agdes, provocam
reflexdes sobre a ordem instituida e a infalibilidade de certos valores. O
enredo deste Ultimo gira em torno da histéria de Marina, uma professora
de S3o Jodo Del Rei que Vvé sua vida simples transformada ao entrar em
contato com vivéncias e personalidades tdo diferentes como Helena e
Alemdo. A imagem do muro é repleta de significacdo no romance. Ja em
suas primeiras paginas, o pensamento da protagonista se desvela, e é
dado ao leitor conhecé-lo. Quando o trem para em determinada estacgao,
na viagem de mudanga que faziam a Sao Joao Del Rei, Marina se depara
com um muro e reflete:

Marina tem a impressdo de que € um muro, cada pessoa é um
muro. A principio, branquinho, caiado de novo. Depois, vai a vida
garatujando coisas [...] Hd uma campanula sobre o muro, uma
flor triste, roxinha, que murcha ao primeiro contato. Ela também
vive do muro, suga-o como crianga o seio. Vive do muro, mas nao
para ele. O pai.

O muro divide, cerca, tolhe.?

1 COELHO. Diciondrio critico de escritoras brasileiras, p. 85.
2 ARAUJO. Uma flor sobre o muro, p. 10-11.
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Para a personagem, todos os muros sao “sem sentido”. Contudo,
vive numa espécie de alheamento exterior. Introspectiva, vive para o pai,
tal como a triste flor roxa vive do que o muro lhe oferece. E nada mais.
Segundo o Dicionario de simbolos, o muro significa, dentre outras coisas,
“separacdo entre os outros e eu. O muro é a comunicacdo cortada, com
a sua dupla incidéncia psicoldgica: seguranga, sufocacdo; defesa, mas
prisdo.”® Assim, em seus relacionamentos - ou tentativas de -, Marina
sempre mantém as pessoas a distancia. O pai também é uma espécie de
muro para ela: é seu refligio seguro, protetor, mas ao mesmo tempo, vi-
vendo para ele, se afasta em grande medida do convivio social. A mae, ja
morta, que ndo a compreendia e ndo |he oferecia maiores demonstragdes
de carinho, é o fantasma a assombra-la. Ao mesmo tempo, a mae, muito
amada pelo pai, € uma lembranga nunca esquecida, e porque nunca es-
quecida, coloca-se entre pai e filha, impedindo de certo modo que o amor
filial seja completamente suprido. Havia ndo uma relagao de cumplicidade,
e sim uma relagao de cilime entre ambas, numa disputa silenciosa pelo pai.

A flor parece ser uma “imagem-chave” na ficcdo da autora;
encontramo-la no titulo de dois de seus romances. Ndo esquegamos a
metafora da flor murcha sobre o muro; é uma flor “roxinha”, cor que
remete a morte, a falta de oxigenacdo, de vida, portanto. Para Chevalier
e Gheerbrant, “muitas vezes a flor apresenta-se como figura-arquétipo
da alma, como centro espiritual”, e quando isso se da, seu significado é
explicado por sua cor”.#

Uma personagem que se destaca nessa narrativa é Helena, amiga
que Marina vai angariar na nova cidade. A personagem chama a atencao
devido ao seu carater peculiar: a frente de seu tempo, é considerada
“avangada” para o codigo de valores da época. E interessante a amizade
travada entre Helena e Marina, perfis femininos que se opdem. Helena
praticamente ocupa o lugar da mae de Marina, ao trata-la com um zelo
quase superprotetor. Se, de um lado, Marina encarna a sensibilidade, a
passividade, de outro, Helena - e a escolha vocabular ndao parece ser
aleatéria, a beleza e perspicacia da personagem por momentos remetem
a Helena de Troia - é objetiva, e sua personalidade forte a impulsiona

3 CHEVALIER; GHEERBRANT. Diciondrio de simbolos, p. 626.
4 CHEVALIER; GHEERBRANT. Diciondrio de simbolos, p. 439.
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a buscar seu destino. Apesar de apresentar aspectos inovadores para a
época, a obra guarda certos ares de romantismo: é o amor por Alemao
que libertara a protagonista de todos os seus medos e fantasmas.

No romance A flor do tempo, tem-se um panorama diversificado
de tipos e situagbes humanas que se cruzam, num entrelagamento de
varias histérias. Obra de carater nitidamente social, hd momentos em que
remonta a Vidas secas, de Graciliano Ramos, pela familiaridade de Fafa,
protagonista, com “o menino mais velho”, em suas divagagdes, € em ou-
tros lembra O cortico, de Aluisio Azevedo, com seus bébados e a miséria
humana por todos os lados. Ha até uma Baiana no texto de Barbara de
Araujo, mas que, diferentemente da Rita Baiana, que conduzia os homens
a perdicdo, era motivo apenas de alegria entre os homens.

Dividido em trés partes, o primeiro capitulo, *"Um homem discursa na
praga”, apresenta uma situacdo que ird deflagrar uma série de acontecimen-
tos que, na segunda e terceira partes, emaranham-se. Como o titulo sugere,
um desconhecido faz um discurso em pracga publica contra as autoridades
politicas e contra Deus, no que é interrompido por um grito na multiddo -
“Deixa Deus com seu mundo, vagabundo!” O grito de Jodo Abilio provoca
uma discussao entre um casal de namorados, favorecendo o envolvimento
da moga, Minerva, com o Doutor Pedreira, que, distraido com o discurso do
MOoGo e a observar a moga, quase atropela um menino, Fafa, a quem salvara
adiante no enredo quando este sofre um acidente de bicicleta.

A primeira parte do enredo traga o perfil destas e de outras pesona-
gens que o compdem. A segunda parte, “Ainda o mundo do menino”, mostra
os sonhos e as mazelas na vida de um menino curioso, Fafa. Morador do
morro — que, com suas casas e tipos humanos variados, destaca-se dentre
os cenarios do romance - que a todos conhece e que de tudo faz para
sobreviver, seu sonho maior talvez seja o frango assado que vé rodando
num espeto em frente a um bar. Certo dia, desafia a lei €, numa tentativa
de furto, acaba por ir parar na delegacia. E qguando se desenrola uma das
cenas mais pungentes do romance: o0 menino, mudo, cabisbaixo diante do
delegado, o vé destrocar o frango numa cena em que fica subentendida a
ideia de que o mais forte, o detentor da lei, sempre subjuga o mais fraco:
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Apanhou uma folha de processo, abriu-a sobre a mesa. Foi até a pia
e lavou as maos com cuidado e atacou o frango. O seu Delegado!...

Arrancou as fatias brancas do peito, os santo-ant6nios, chupou uma
asinha, empunhou as coxas, separou com cuidado as carninhas
das costelas, foi deixando a pelinha de lado. Mais uma coxa, mais
o0 encontro, as perninhas, mais outra asa, o sobre. O pescogo. A
destruigdo era total. SO restavam os 0ssos. As peles e os pés.
Levantou-se, voltou a pia, deu um arroto, lavou as m&os. E chupou
os dentes, arrancando com a ponta da unha do dedo minimo um
fiapo enganchado num deles, pensando:

- Eu devia ter mandado buscar uma geladinha.

Sentou-se novamente e comegou a fazer um embrulho do restolho,
quando deu com os olhos no Fafa [...]

- Menino, aqui tem umas peles, vocé gosta? Leva as peles, menino!
Tem os pés também...

- Nao quero ndo senhor, obrigado. Saiu [...]

O frango tinha, agora, um gosto amargo. Ndo tinha visto o meni-
no, encarapitado no banco. E ndo sendo um mau sujeito, teve de
repente um gesto de bondade. Consultou a carteira e chamou o
guarda. [para que buscasse o menino] [...] O Delegado devolveu
a carteira ao bolso, desapontado, mas ao mesmo tempo aliviado
de ndo ter que gastar os duzentos ou mais para o frango do Fafa,
o sonho do Fafa.®

Na terceira parte, “A flor do tempo”, todas as histérias que com-
pdem a narrativa e que, de diferentes modos, convergem para a histdria
do menino Fafa, acabam por se resolver positivamente. H4 um modo de
conciliagdo em todas essas micronarrativas, culminando com o ultimo
capitulo, “Feliz Natal para todos!” A prépria mencdo ao Natal, época de
renascimento espiritual, ja é um elemento temporal que corrobora essa
ideia de que, apesar das dificuldades — como por exemplo o desentendi-
mento de Minerva com o namorado, o acidente de Fafa, a ma perspectiva
profissional de Jodo Abilio —, para tudo existe uma solugdo.

Os livros de Barbara de Araujo ndo tém reedicGes recentes, e hoje
restam poucos exemplares em sebos esparsos no Brasil. A pouca divulga-
Gao da obra contribuiu decisivamente para que, com o passar do tempo, a
escritora caisse no esquecimento, €, sabemos, nem sempre o critério de

5 ARAUJO. A flor do tempo, p. 40-42.
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qualidade literaria é o Unico levado em consideracdo na permanéncia ou
exclus8o de obras ao longo da histéria literéria. A excecdo do Diciondrio
critico de escritoras brasileiras e algumas resenhas e artigos no Suplemento
Literario do Minas Gerais — quatro ao todo -, ndo restam estudos criticos
e/ou académicos de folego sobre sua obra. Em texto de Ildeu Brandao para
o Suplemento Literario em 1972, ele afirma que ndo é novidade Barbara
de Araujo angariar mais um prémio - a mencgao é ao 3° lugar conquistado
no Concurso Nacional de Contos do Parana, em 1971 —, “porque Zilah tem
como ‘hobbie’ ganhar prémios literarios”.¢ Ou seja, a época houve um
reconhecimento da critica, indicio de que sua obra literaria tem alguma
relevancia. Ao que parece, a literatura brasileira esta carente de estudos
mais aprofundados sobre escritores e escritoras nem tdo conhecidos, mas
nem por isso literariamente inferiores.
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Maria Angela Alvim:
a poética da inquietude

Kelen Benfenatti Paiva

Na vida cultivou o amor pela arte, a paixao pela poesia, o desejo e o sonho
de ver transformada a realidade social brasileira. Filha de Fausto Figueira
Soares Alvim e Mercedes Costa Cruz Alvim e irma mais velha de Mauricio
da Costa Cruz Alvim, Maria Lucia Alvim, Francisco Soares Alvim e Fausto
Alvim Junior, Maria Angela da Costa Cruz Alvim nasceu na fazenda do Pouso
Alegre, em Volta Grande, Minas Gerais, em 1° de janeiro de 1926, onde
viveu os primeiros anos de sua infancia. Sua ligagdo com a arte teria se
dado desde muito cedo, no dedilhar das cordas do violdo, no esbogar de
gravuras e no arriscar dos primeiros versos.

Morou ainda em Araxa, no Rio de Janeiro e em Belo Horizonte, ci-
dade em que inicia sua producdo literaria, publicando Superficie, de 1951,
o Unico livro editado em vida. Encomenda ainda as freiras beneditinas, na
capital mineira, a edigao artesanal de um exemplar de Barca do tempo,
livro que sera publicado postumamente com Outros poemas, Poemas de
agosto e Carta a um cortador de linho.

Em Superficie reuniu 28 poemas breves, de dois, quatro, cinco, seis
e alguns de oito versos curtos, sem titulos, “*uma caderneta de campo de
uma sensibilidade acesa”, como o definiu Alexandre Eulalio.* Em Barca do
tempo, também ha 28 poemas, s6 que mais extensos, predominando os
sonetos, bem como em Outros poemas. Poemas de agosto apresenta uma
peculiaridade, segundo depoimento de Francisco Alvim, irmdo da poeta. O
livro foi escrito durante o periodo de agravamento de uma doenca nervosa

1 EULALIO. Um estudo, p. 143.



que acometeu a escritora e de seu isolamento para se tratar, e, embora
traga marcas circunstanciais desse periodo de sua vida, redne “poemas de
uma meditagdo, de uma forga, de um estranhamento, de uma realidade
[...] da realidade profunda da poesia dela.”? Sobre Carta a um cortador
de linho, Unico livro em prosa da autora, cabe ressaltar que se trata de
uma prosa poética que, segundo Alexandre Eulalio, “fascina pela justeza
do tom” e pelas caracteristicas proprias.? Sua obra foi reunida em Poemas
pelo Departamento de Imprensa Nacional, em 1962; pela Fontana/INL/MEC,
em 1980 e pela Unicamp, em 1993.

Além de sua ligagdo com a poesia, dedicou-se ao trabalho de assis-
tente social, prestando servicos para o Servigo Social da IndUstria (SESI) e
para o Servigo Nacional do Comércio (SENAC). Nas duas trajetdrias buscou
estabelecer uma rede de contatos em que figuram nomes importantes do
cenario intelectual brasileiro e também estrangeiro. Dentre eles estdo: os
escritores Carlos Drummond de Andrade, Jorge de Lima, Bueno de Rivera
e Celina Ferreira; o sociélogo Josué de Castro, autor de Geografia da fome,
nome importante no combate as desigualdades sociais; o padre Lebret,
principal nome do movimento Economie et Humanisme, reconhecido pela
histdria de luta e engajamento em questbes sociais; a discipula de Rilke,
Lou Albert-Lasard, com a qual manteve correspondéncia, entre outros.

Com Carlos Drummond de Andrade se uniu por meio da literatura e
do interesse pelo social. Segundo depoimento da familia da escritora, ela
teria levado Drummond a favelas da capital mineira. Tal fato é recordado
pelo poeta em um texto publicado na ocasido da morte da escritora: “Certa
vez me fizeste subir a uma colina; no alto, um homem falava desta vida;
escutei-o sem convicgao, toda minha escuta se concentrava em ti, no teu
desejo de distribuir a paz, e que por um instante a criava.”™

A admiracao de Drummond por Maria Angela Alvim vai além de
sua atuacdo profissional na assisténcia social e foi conquistada também
via poesia. Na recepcdo calorosa do poeta, a escritora sera elogiada
pela concisdao vocabular, pela habilidade em realizar o verso curto e
por “manter-se fiel a si mesma, s6 produzindo aquilo que seu espirito

amadureceu profundamente e depurou dos residuos emocionais ou
2 SANTOS. A poesia de Maria Angela Alvim, p. 90.

3 EULALIO. Um estudo, p. 147.

4 SANTOS. A poesia de Maria Angela Alvim, p. 144.
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intelectuais deixados pela vida”.> Certamente tal acolhida foi importante
para a escritora, que teve poemas traduzidos para o francés e sua obra
publicada também em Portugal. Sobre seu livro de estreia, Superficie,
Drummond escreveu:

este livro acusa uma presenga nova e marcante entre os poetas
que surgem, e a qualidade especial de uma natureza poética
extremamente fina, que sabe selecionar os aspectos da realidade
interior e nos oferecer, com sébria dicgdo, o resultado Ultimo de
sua experiéncia lirica. Prevemos-lhe um belo futuro.®

O “belo futuro” previsto pelo poeta em 1951 sera oito anos mais
tarde interrompido pelo precoce falecimento da escritora. Aos 33 anos
de idade, sofrendo de uma doencga nervosa, a poeta, em cujos versos ja
protagonizava a morte, da fim aos seus dias, no Rio de Janeiro, cidade
em que viveu parte de sua vida. Sao de Drummond as boas vindas para a
jovem poeta, serdo também dele as palavras de despedida em “Passagem”,
que publica por ocasido de sua morte:

Amiga:

Era manha cedo quando perguntei por ti; uma voz desconhecida
respondeu que pela madrugada, silenciosamente, te haviam leva-
do [...] As palavras que juntaste com ritmo préprio traziam esta
indicagdo: Superficie. Discricdo de raiz, despistamento angélico.
Vinham de uma camada em que tudo é essencial e ndo necessita
de palavras [...] Foste mais além. Perdida em ti mesma, comegaste
a vagar numa regido a que ndo sabemos chegar ainda, a que ndo
corresponde expressdo. Habitavas a auséncia, pais de espelhos
que ndo refletem os rostos, nem mesmo os mais belos, como era o
teu. Ganharas a invisibilidade, dentro da aparéncia fisica [...] Agora
nunca mais estaras fora do mundo, ou nele oculta. Agora sei que teu
nome era Busca e Passagem; ha criaturas nascidas para buscar e
passar, encerrando uma promessa continua, rosa aberta no nada.”

> ALVIM. Poemas, p. 139.

6 “Noticias literdrias” foi publicado anteriormente no Suplemento Literério do Minas Gerais, em 8 de abril
de 1951. Ver: ALVIM. Poemas, p. 139-142.

7 “Passagem” foi originalmente publicado no Correio da Manh&, em outubro de 1959. Ver: ALVIM.
Superficie, p. 11-12.
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As palavras de Drummond reafirmam seu carinho e sua admiragao
pela poeta e apontam simultaneamente alguns caminhos nos quais se
entrecruzam sua vida e seus versos.

Com Maria Angela Alvim parece ter ocorrido um fendmeno comum
na historia de algumas mulheres escritoras que, em sua estreia no cenario
das letras, gozam de certo reconhecimento e logo sdo esquecidas. E dé-
cadas depois reaparecem por meio de seus escritos. No caso da poeta, tal
resgate se deu em parte pela reedigdo de sua obra e por sua presenca em
antologias como Roteiro da poesia brasileira: anos 50, de André Seffrin, que
a considera um nome de importante representacao na poesia da década
de 1950 no Brasil, ou ainda Os cem melhores poemas brasileiros do século,
de ftalo Moriconi, que inclui um de seus poemas entre os cem melhores
da poesia brasileira do século 20.8 Outros criticos também perceberam a
importancia da escritora na producdo literaria brasileira, como Alexandre
Eulalio, Max de Carvalho e Luciana Stegagno-Picchio, que vislumbrou ser
Maria Angela Alvim um dos poetas “que poderao, talvez um dia, inserir-se
nas malhas do discurso proposto com tamanha autoridade para alterar-lhe
a estrutura”,® além do poeta portugués Herberto Helder.

Embora se observe sob diferentes aspectos uma espécie de resgate
de Maria Angela Alvim nos nomes aqui lembrados, sua poesia ainda per-
manece pouco conhecida e pouco estudada, como bem observa Antonio
Luceni dos Santos, em A poesia de Maria f\nge/a Alvim: nas fronteiras do
canone, dissertacdo defendida na Universidade Federal do Mato Grosso
do Sul, em 2008. Neste trabalho, o autor reldne textos publicados sobre
a autora e traz informagdes importantes sobre sua vida e obra, como
sua religiosidade e devogdo & Santa Tereza d’Avila, sua admiragdo por
Rilke, seu “convivio” literario com Fernando Pessoa, Mario de Sa Carneiro,
Augusto dos Anjos e Jorge de Lima.

Sobre sua obra pode-se afirmar que, com tematica variada, traz
reflexdes acerca da vida, da morte e da poesia. Temas como a finitude da
matéria, o estranhamento da vida, a angustia, a soliddo e a loucura também
sao frequentes em seus poemas. A morte, presenga mais constante em

SEus Versos, ﬁgura em metaforas como noite, sombra, mar, raiz, rosa e se

8 Trata-se do poema publicado em Superficie toda poesia: “Ha uma rosa caida/ morta/ H& uma rosa
caida/ Bela/ Ha uma rosa caida/ Rosa”.

9 STEGAGNO-PICCHIO citada por SANTOS. A poesia de Maria Angela Alvim, p. 2.
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apresenta desde o livro de estreia. Envolta em mistério ou sob a promessa de
revelagdo, “Sé a morte compreende”, esta se configura como algo inevitavel:

Mais fiel que a sombra é a morte.

Aquela que ndo queres ser vem e se perde.
E tu gritas: - Vida!

Mais fiel que a sombra é a morte.1®

A morte para a poeta esta na propria vida, na espera, no tempo
vivido, e talvez por isso é que em versos de Poemas de agosto, escritos
em um momento dificil de sua vida, o eu lirico se mostre em uma espécie
de entre-lugar, situado temporalmente entre duas mortes, a do passado
vivido e a do futuro certo:

Estar assim me acrescenta
dupla, estética, vencida,

uma vida, entre duas mortes
a meu lado eternizadas.!*

Vida e obra se entrelagam e a voz que ecoa nos versos de Maria
Angela Alvim se faz ouvir por gemidos. Ndo ha gritos de dor, mas um
sussurrar melancdlico movido pela incompatibilidade com o mundo: “Nao
reconhego meu mundo”, afirma o verso conclusivo do poema. Incompati-
bilidade que se faz ouvir em outros momentos de sua poética, como nos
versos de “Carta a Maria Cléa”, incluidos em Outros poemas:

Embora faga sol, a dor oprime a altura.
Converso com vocé, mas sei que é conjetura.

E sendo aqui montanha, verdade aprofundo:
Por qué? Por que nos nutrimos deste mundo?

Deste mundo, exilio, — porta de nossas perdas
Onde o tempo nos soma pelas horas esquerdas.

N3o sabemos talvez, ou em saber ndo bastamos
que o mundo é sedento e o desalteramos.

Secam rios de pranto onde a sede se apura
e desagua o labirinto de uma carne obscura.

E preciso nos nutrirmos deste mundo, - quantos

10 ALVIM. Poemas, p. 23.
1 ALVIM. Poemas, p. 23.
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somos, sirvamos a sua fome, - fome de tantos.?

O tom introspectivo e reflexivo, caracteristica marcante na obra des-
ta poeta, esta presente também quando o tema é o préprio fazer poético.
Ciente de que a arte poética ndo representa uma saida para os conflitos com
a vida e com o mundo, ndo faz cessar a dor e a inquietude, ndo resolve os
problemas do homem, a poesia se da como forma de autoconhecimento:

Canto. E apenas sei

do ar sonoro.

O verbo

surdo, - vibra agora.

E me diz (eu que pensara falar
escuto:)

simples verdade intermédia

de alma e de ar:

meu verso!*3

Diante da incompatibilidade com o mundo e com os homens, a
poesia parece ser abrigo a partir do qual busca exprimir-se; mais que
isso, a poesia sera parte do eu que segue consciente da precariedade
de qualquer tentativa de se comunicar. Sobre seu processo criativo, vale
lembrar o depoimento de sua irmd, Maria Lucia Alvim:

Vocé ndo surpreendia Angela, assim, como vocé surpreendia saindo
para um compromisso, saindo para uma viagem, escrevendo um re-

latorio, falando com as colegas sobre estudos, sobre programagges...
ndo... a poesia era silenciosa... ela fazia poesia como ela respirava...'*

O fazer poético, as inerentes etapas de labor literario, se faziam de
forma silenciosa, intuitiva: é o que atestam as palavras de quem conviveu
com a poeta. O mesmo siléncio também foi sentido por quem conviveu
com seus versos, como bem observou Alexandre Eulalio ao afirmar que
Maria Angela Alvim estava “A procura antes do siléncio do que da palavra,
de um siléncio que contém e acaba por absorver a palavra da qual ele
germinou.”*® Diria, portanto, ao fechar as paginas de Poemas, livro que
2 ALVIM. Poemas, p. 106.

13 ALVIM. Poemas, p. 62.
14 Entrevista concedida por Maria Llcia Alvim a Antonio Luceni dos Santos e inserida nos anexos da

dissertacdo A poesia de Maria Angela Alvim: nas fronteiras do cdnone, de 2008.
15 EULALIO. Um estudo, p. 147.
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retine o legado poético da autora, que Maria Angela Alvim viveu em busca
da poesia e se a sua foi uma “poesia silenciosa”, esta continua a ecoar
baixinho, ainda hoje, cinco décadas apds sua partida, a procura de ouvidos
atentos a inquietude de seus versos, de onde emanam indagacGes sem
respostas, lamento contido de uma dor recondita.
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Siléncios e ruidos na
literatura de Ruth Silviano Brandao

Claudia Maia
Maria do Rosario Alves Pereira

Ruth Junqueira Silviano Branddo nasceu em Belo Horizonte. Hoje é pro-
fessora aposentada de literatura da Universidade Federal de Minas Gerais,
tendo concluido a graduagdo em Letras e o mestrado e o doutorado em
Estudos Literarios nessa mesma instituicdo. Em pouco mais de dez anos
de publicagdes, sua produgao contempla o ensaio, a poesia e a ficgao.
Seu primeiro livro de poemas é Passaro em véo, de 1994, ao qual se se-
guiram o romance Para sempre amada, de 1998, Breve vida no branco,
de 1999, Flor da pele, de 2000, Aporias de Astérion, de 2004 e Na frente
do coracdo, de 2006.

A obra literaria de Ruth Silviano Branddo guarda uma especial e forte
relacdo com as palavras. As palavras poéticas de Breve vida no branco, por
exemplo, sdo expressas como “coisas” em constante pulsdo, que sulcam
e ferem a folha branca do papel. Transparentes e limpidas como agua ou
cristal, corpos silentes que tecem a noite, aladas e invisiveis que sem se
mostrarem se deixam ver, nos poemas desse livro elas sdo transmutadas
em flores, porque de infinitas formas e sempre mutantes, ou em passaros
que voam livres de seu arcaico peso.

A falta ou o excesso de palavras, por vezes, estabelece uma série
de conflitos, tensGes, angustias. Eo gue se pode perceber no seguinte
trecho, primeiro paragrafo do romance Para sempre amada:

Brancas paginas de papel, onde posso escrever essa minha busca,
esse trajeto que ndo acaba de se realizar e me deixa cansada, aflita
por falta de palavras ou, talvez, excesso delas, que me acordam, me



perseguem, eu, que ndo sei o que elas querem dizer. Disponho-me
a recebé-las, a elas que sdo minhas palavras, mas ndo sossegam
no meu peito e insistem em se expor.!

Em Para sempre amada, a memoria é a peca chave para conduzir
o enredo. E uma memédria afetiva despertada por um objeto ténue e
fragil como frageis sdo as lembrancgas, objeto este que transcende sua
significacdo puramente material: é o fio da memoria, o fio do tempo,
das palavras. A narradora, ao encontrar um fio de cabelo de sua mae
em um velho xale, comega a desenrolar uma trama de lembrangas,
frustragdes, descobertas sobre o pai, sobre a mae e sobre si mesma. A
vida das personagens estad enredada nessa trama, na qual se articulam
memorias e tempos singulares. Ja no inicio cria-se um jogo “intertextual/
metalinguistico”: a narradora assiste a um filme, Love Letters, em que a
personagem reescreve as cartas da mde, ou seja, procura por um amor
impossivel tal como a m&e. Mais adiante, a personagem criada por Ruth
Silviano Branddo fara o mesmo, tentando se encontrar em meio aos
fragmentos de cartas da mae.

Na composicdo desse romance, a autora utilizou géneros textuais
distintos: ao lado do romanesco encontra-se o género epistolar. Além dis-
so, tdo imbricada esta a linguagem poética em seu romance que se pode
até mesmo considera-la uma prosa poética. A linguagem é fragmentada
e exp0Oe a todo tempo pensamentos e emogdes desconexos, 0s quais per-
meiam o universo ficcional de suas personagens, deixando transparecer
uma subjetividade dilacerada.

A presenca da morte é uma constante e exerce ora atragdo ora re-
pulsdo, estabelecendo uma relagdo diibia com as personagens, o que, alias,
também se verifica em sua poesia. As obras de Silviano Branddo dialogam
entre si: versos e/ou metaforas poéticas sdo retomadas no romance, e 0
carater intimista e reflexivo de sua escrita transparece a todo instante. A
imagem das palavras como “passaros em voo” e a metafora do bordado
simbolizando a tessitura de vivéncias, que aparecem nos trés livros de
poemas, também sdo observadas no romance Para sempre amada.

A nota ao leitor, ao editor que abre os contos de Flor da pele parece
sintetizar o tema que permeia a obra dessa escritora mineira: a escrita do

1 BRANDAO. Para sempre amada, p. 11.
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corpo e o corpo da escrita. Palavras escritas a flor da pele das personagens,
da poesia, do mito revivido. Palavras retas ou curvas, lavras do desejo,
que marcam o corpo branco do papel. Palavras “insaciaveis e vertiginosas”
que invadem “o mundo as ruas todas as folhas de papel”, que “assolam
assaltam a humanidade e seus ouvidos roucos moucos e sua voz aspera de
gesso e areia”.? Sao elas, as palavras, espacializadas e/ou corporificadas,
matéria e tema da literatura de Ruth.

E é numa torrente delas que se inscrevem esses contos, cujas per-
sonagens, nomeadas ou ndo, habitam o territério do estranho, onde as
histérias sdo indefiniveis, tracadas entre o dito e o ndo dito, carregadas
de um ritmo que ora se suspende ora desliza. Personagens apresentadas
a flor da pele, que aprenderam a ser leves e impassiveis como os gatos,
a exemplo de Agata, ou que procuram a leveza no outro, ja cansadas
do peso do amor, como Marlos, Orion ou aquela que, depois de buscé-la
nas nuvens, no vento, ou nas coisas com nenhum ou pouquissimo peso,
acaba por acreditar que a leveza “é a paradoxal conquista da submissao
ao sentimento de perda da exaltagdo dos grandes acontecimentos, das
grandes ilusdes ou grandes sentidos”.?

As personagens de Flor da pele, portanto, habitam um mundo de
fantasia, migram de espago e tempo, transmutam-se em vento, descobrem-
-se eco de vozes alheias... Duplicam-se, multiplicam-se, inventam-se...
Deslocam-se do tédio do cotidiano, movidas pela paixao. Escrito a flor da
pele, esse livro de Ruth explora abundantemente o sensorial, apresentando
uma estreita relagdo entre o corpo e a palavra, ja tratada nos poemas de
Breve vida no branco, em que se propde um constante refazer/redizer da
linguagem.

No livro de 2004, Aporias de Astérion, poesia e prosa se estreitam
ainda mais. Nele, a escritora ilustra com pequenos contos os desenhos de
nus masculinos de Elvira Vigna. O tema é o “desejo”, que se veste com a
roupagem da figura mitoldgica do Minotauro. Diluido o mito, que passa a
matéria de discussdo, Ruth retoma questdes ha muito discutidas, como o
espaco do labirinto, “propicio a perambulacdo, ao andar em roda, a perda do

rumo”;* o destino cego imposto aos homens; e a desmesura que assola as
2 BRANDAO. Flor da pele, p. 8.

3 BRANDAO. Flor da pele, p. 31.

4 BRANDAO. Aporias de Astérion, p. 41.
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mulheres que se deixam levar pela paixdo. Mas, a par do desejo incontido
de Astérion, ao qual o aprisionaram as palavras escritas sobre ele durante
séculos, essas Aporias buscam revelar a sua fragilidade e o seu desejo de
aniquilar-se, fugir de um destino que ndo escolheu.

Cada um dos pequenos contos de Aporias de Astérion, escritos em
linguagem “que exala um erotismo profundo em cada palavra” - segundo
Ademir Assuncdo em prefacio a obra —, parece traduzir o impeto desse
erotismo que renasce no corpo de cada mulher ao longo dos séculos. Seja
nos labirintos interiores das jovens que desconhecem a desejada furia de
dor e gozo, seja nos das fémeas “entorpecidas em seus leitos matrimoniais,
anestesiadas pelo tédio”,®> o que Ruth exprime na beleza de sua literatura,
por meio da figura de Astérion, além da fragilidade desse monstro meta-
de touro metade homem, é o avesso do amor, aquilo que Ihe é negado,
escuso, vivido em segredo.

Em Na frente do coragdo, seu mais recente livro, também se pode
pensar em prosa poética. Ainda que a linguagem seja eminentemente
poética, em diversos momentos aproxima-se da prosa - até mesmo
pela disposicao das frases, mais longas e articuladas sintaticamente do
que os versos da poesia pura — por constituir quase que uma narragao:
um percurso feminino, marcado pela metafora/imagem do seio; de seu
nascimento a sua morte, ou seja, da descoberta do feminino a sua di-
laceracdo por ocasido da chegada de algo que o corrdi. A feminilidade
estd estreitamente relacionada ao seio - o proéprio titulo e a ilustragao
da capa remetem a imagem do seio em si, 6rgdo que se encontra justa-
mente na frente do coracdo. Seu nascimento é o prenuncio da chegada
da mulher ao mundo:

A espera de uma forma ovalada. Como se fosse um designio, uma
assinatura, uma forma de reconhecimento. Aquele orgulho nascente

de se habitar um corpo que se define [...] Seio. Uma palavra para
0 que ainda vem.®

O seio congrega em si as expectativas do que a mulher possivel-
mente vai viver: simboliza regaco, conforto, maternidade. E o reconhe-
cimento da sexualidade através de si e da alteridade: “Mesmo que eles

5 BRANDAO. Aporias de Astérion, p. 33.
6 BRANDAO. Na frente do coragdo, p. 8.
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[seios] ja estivessem |4, debaixo da roupa, foi preciso que houvesse o/hos
qgue os olhassem [...] Os seios sdo a histéria de seu corpo e isso conta.”’
Contudo, a histéria de vida em plenitude desse seio é interrompida:

Subitamente tempestades vieram com suas tesouras e seus cortes
afiados, suas costuras. Alguma coisa pontiaguda ficou na memaria
da carne. Rasgante. Outra flor obscura foi gerada em sua carne
sem se deixar ver, mas ndo era um ovo, era uma sinistra forma
de flor [...] Saber de repente que ndo se pode conter a estranha
gestagdo da morte. E a linha curva ficou reta por um corte. E
depois uma costura.?

As palavras corte e costura lembram o campo semantico cirlrgico.
A memoria da dor é cristalizada na carne, na pele. E o seio, outrora forma
ovalada simbolizando a vida, agora ndo consegue conter “a estranha gesta-
gao da morte”. E em seu lugar, apenas uma reta. O processo do corte e da
dor, no entanto, traz consigo uma aprendizagem: dele se extrai uma forma
de reescrita do corpo e da vida: “Viu que podia fazer furos na casa, na vida
€ no corpo e viu que eles se abrem para outras possibilidades. A de rein-
ventar o corpo, reinventar a vida, refazer as formas envelhecidas do amor.”

Assim, seja na critica, ficcdo ou poesia, Ruth Silviano Brand&o tem
revelado, a cada livro, a sua experiéncia de intenso labor com as palavras
e a literatura. Escrita a flor da pele, reitera-se, a sua obra literaria, ao
mesmo tempo em que é animada pelo conhecimento adquirido ao longo
dos anos de pesquisa e profissao, parece se abdicar de qualquer rigor
académico, inscrevendo-se de forma bem original, como passaro em voo,
na literatura brasileira contemporanea.
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Letra de mulher:
Beatriz Brandao em verso e prosa

Claudia Gomes Pereira

O processo de formacao de uma identidade literaria nacional é tema central
de discussbes que se arrastam ha muito. Entretanto, se ha alguma questdo
unanime sobre o assunto, certamente é a exclusao das mulheres desse
processo, sobretudo das que viveram no século 19, em que a literatura
brasileira comegou a sistematizar-se e a tingir-se de certa cor local.

Embora educadas apenas para exercer os papéis de esposa e mae e
restritas a um universo doméstico, muitas mulheres lutaram sofregamente
contra o regime patriarcal, recusando-se a aceitar as limitagdes que lhes
eram impostas, o que, felizmente, tem permitido aos estudos de género
revelarem um numero cada vez maior de educadoras, escritoras e artistas
da época, contrariando a ideia de inércia e submissdo atribuidas ao sexo
feminino no oitocentos.

Até o século 18, sabe-se que os ensinamentos voltados para o sexo
feminino visavam apenas a preparagdo de boas esposas, méaes e donas de
casa. Apoés esse periodo, sobretudo com a chegada da corte portuguesa
ao Brasil e todas as inovagdes que dela decorreram, os patriarcas, que
até entdo delegavam as escravas a criacao de seus filhos, perceberam a
necessidade de instruir suas mulheres com o objetivo de torna-las aptas
a contribuir com os avancos do pais educando melhor os homens. Assim,
além de comegarem a surgir muitas escolas, de muitas mulheres ingres-
sarem nelas como alunas, e no mercado de trabalho como professoras,
algumas senhoras que ja haviam vencido o preconceito e conseguido
fixar-se como escritoras trataram de difundir, em periddicos por todo o



pais, o ideal de educar as mulheres, dotando-as de conhecimentos varios,
sobretudo literarios.

A norte-rio-grandense Nisia Floresta, por exemplo, em seu Opus-
culo humanitario, publicado em 1853, defende a profunda relagao entre a
educacgdo feminina e o progresso nacional, na época em que o Jornal das
Senhoras, fundado no Rio de Janeiro em 1852, apregoava a emancipacao
da mulher. Mesmo em periodo anterior ja se vé, em Minas Gerais, um certo
movimento em prol da formagdo intelectual feminina, como explicita o
jornal O Mentor das Brasileiras, fundado em 1829, produzido em Sao Jodo
Del Rei, cujo proéprio titulo anuncia a intengao formativa, confirmada pelas
palavras da poetisa Beatriz Francisca de Assis Brandao:

amadas patricias trabalhai para que as vossas filhas saibam co-
nhecer o verdadeiro mérito: dai-lhes bons livros: fazei-as ler, e até
decorar aquele capitulo, em que Fenelon faz falar Telémaco sobre
as qualidades de Antiope, e, se todas beberem esta sabia ligdo,
sera realmente belo o nosso sexo.!

O capitulo ao qual se refere Beatriz integra As aventuras de Telé-
maco, de Fénelon, livro dos mais vendidos no Rio de Janeiro do século 19,
provavelmente devido ao cunho pedagdgico de seus textos, sobretudo na
descricdao de Antiope, exemplo de mulher muito adequado aos padrées
vigentes, uma vez que meiga, singela, trabalhadora, caprichosa, pouco
vaidosa e dedicada a familia.

Exemplo da luta incansavel por reconhecimento vé-se também em
outros jornais, seja em poemas e artigos de autoria feminina, seja em
obras de escritoras como Angela do Amaral, Delfina Benigna, Violante
Bivar, Nisia Floresta e da propria Beatriz Brandao.

Beatriz Francisca de Assis Branddo é considerada, de acordo com
muitos autores, como a primeira compositora brasileira e uma das primeiras
escritoras de nosso pais. Nascida em 29 de julho de 1779, em Vila Rica,
atual cidade de Ouro Preto, Minas Gerais, Beatriz era prima primeira de
Maria Dorotéia Joaquina de Seixas (conhecida por Marilia de Dirceu). Foi
poetisa, compositora, musicista, diretora de escola, tradutora de grande
numero de poesias italianas e francesas, e artista escolhida - por ser uma

1 O MENTOR DAS BRASILEIRAS, n. 15, p. 118.
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intelectual de destaque na sociedade de entdo - para homenagear D.
Pedro, em 1820, cantando para ele um hino de sua autoria.

A poetisa fundou, aos 20 anos, a primeira escola para meninas de
Antonio Dias; criou um coral na igreja matriz de Nossa Senhora do Pilar;
foi uma das trés primeiras mestras da instrucdo publica de Minas Gerais
e, segundo o historiador Augusto de Lima Jr., teria sido a autora da letra
do Hino da Independéncia, atribuida a Evaristo da Veiga.

Casou-se com o Alferes Vicente Baptista de Alvarenga, de quem
se divorciou, em 1839, pelo Juizo Eclesiastico, por ser vitima de sevicias
praticadas por seu marido. Apds o término oficial de seu casamento, partiu,
aos 60 anos, para o Rio de Janeiro, onde reconstruiu sua vida, trabalhando
como professora e publicando suas poesias em varios jornais da cidade.

Em 25 de outubro de 1850, o historiador Joaquim Norberto propos
a comissdo composta por Joaquim Manoel de Macedo e Gongalves Dias
o ingresso de Beatriz no Instituto Historico e Geografico Brasileiro, o que
foi negado pelos renomados escritores porque o Instituto ndo aceitava
mulheres entre seus integrantes, embora, no parecer dos dois, ambos
tecam grandes elogios a obra poética da autora.

Algumas das poesias da escritora foram publicadas, em 1831, no
Parnaso Brasileiro do Cénego Januario (o que demonstra que, ainda em
Vila Rica, Beatriz enviava seus poemas para o Rio de Janeiro) e, em 1856,
saiu a publicacdo de Cantos da mocidade, primeiro livro da autora, que
colaborou ainda nos jornais Marmota Fluminense (de 1852 a 1856) e O
Guanabara. Em 1867, um ano antes de sua morte, Beatriz teve seu home
reconhecido no verbete a ela dedicado por Inocéncio Francisco da Silva
em seu Diccionario bibliographico portuguez.

Além de deixar publicadas cerca de 12 obras, Beatriz Brandao é pa-
trona da cadeira n. 38 da Academia Mineira de Letras, e, segundo alguns
dicionarios, deixou inéditos diversos poemas, hinos e composicdes musicais.

A escritora faleceu em 5 de fevereiro de 1868, com 89 anos, no Rio
de Janeiro.

A producdo literaria de Beatriz é marcada por uma poesia de transicdo
entre as estéticas neoclassica e romantica. Em seus poemas encontram-se
temas caros ao arcadismo, como o bucolismo e a personificacdo da nature-
za, mas persistem, sobretudo, o amor impossivel, a exaltagdo da emocao,
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certos questionamentos acerca de politica e religiosidade, prentincio de um
romantismo que ndo tardaria. Convém ressaltar, entretanto, uma intencao
pedagdgica que perpassa quase toda a sua obra: a de incentivar as mulheres
a ler e escrever, atribuindo a essas praticas um carater formador e, de certa
forma, salvador, pois que simbolo de uma conquista que levaria a ascensao
intelectual e, consequentemente, social das mulheres. Assim, a escrita de
Beatriz parece integrar uma rede silenciosa composta por escritoras de
diversas partes do Brasil oitocentista, em cujos textos percebem-se os
mesmos desejos, as mesmas insatisfacdoes, a mesma sede de liberdade e
igualdade, sentimentos para os quais a literatura se afigura, deslumbrante,
como caminho Unico, como salvagdo. Como afirma Lucia Castello Branco:

Alguma coisa me dizia (e ainda me diz) que umas tantas poetas
brasileiras de que nunca ouvimos falar mantiveram, ao longo de
suas vidas obscuras, um dialogo de surdas, repetindo, incessan-
temente, as mesmas indagagdes, os mesmos desejos reprimidos
ou incontrolaveis, a mesma batida sufocada ou desenfreada - mas
sempre insaciavel - dos coragoes.?

Embora aos olhos da atualidade pareca que Beatriz e suas compa-
nheiras, ao abracarem o projeto de educacao feminina apregoado pelos
patriarcas, acabaram corroborando a ideia de que as mulheres eram
inferiores, naquele contexto, a Unica possibilidade de ascensdo intelec-
tual feminina era aquela, por isso era defendida com afinco por elas,
que vislumbravam, naquelas praticas, um caminho de igualdade social e
intelectual pela frente.

~ -
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Cada tridente em seu lugar: personagens
afrodescendentes na obra de Cidinha da Silva

Luana Diana dos Santos

Querem que a gente saiba
que eles foram senhores
e nds fomos escravos.

Por isso te repito:

eles foram senhores

e nds fomos escravos.

Eu disse fomos

Oliveira Silveira

Cidinha da Silva é mineira de Belo Horizonte e graduada em Histodria pela
Universidade Federal de Minas Gerais. Apds uma trajetoria consolidada
em 16 anos de atividades de formagdo nas tematicas racial, de género e
culturas juvenis, a escritora desponta como um nome importante no cenario
literario brasileiro. Os anos de ativismo e engajamento politico trouxeram
particularidades a sua obra. Ainda que tenha receios quanto ao termo
literatura afrodescendente, por acreditar que este a rotule e aprisione,
sua obra nos permite inclui-la no rol de escritores que tratam dos conflitos
vividos pelos negros no Brasil, assim como Conceicdo Evaristo, Edimilson
de Pereira Almeida, Ricardo Aleixo, dentre outros. Conforme Eduardo de
Assis Duarte, temos na obra de Cidinha da Silva uma literatura

voltada para a construgdao de uma imagem do povo negro infensa
aos estereétipos e empenhada em ndo deixar esquecer o passado
de sofrimento, mas igualmente de resisténcia a opressdo. Essa pre-
senca do passado como referéncia para as demandas do presente
confere a escrita dos afro-descendentes uma dimenséo histoérica e
politica especifica, que a distingue da literatura brasileira tout court.*

Publicado pela Mazza Edicdes em 2006, Cada tridente em seu lugar
esta em sua segunda edigdo, que foi revisada e publicada no ano seguinte.
A primeira continha no titulo a palavra crénica, com o intuito de dar mais
unidade/coesdo a obra. Excluiram-se também alguns textos que tratavam
das questdes de género, textos que compdem a segunda obra da autora,

1 DUARTE. Memdria viva, p. 1.



Vocé me deixe viu?! Vou bater o meu tambor!, de que trataremos em outra
oportunidade. A época do langamento, o livro foi uma grata surpresa no
mercado editorial, uma vez que os mil exemplares publicados esgotaram
em apenas dez meses. Composto por 24 textos, entre contos e crdnicas,
Cada tridente em seu lugar é dividido em trés partes. Em conversa re-
alizada via e-mail em novembro de 2008, a autora revela que os textos
que compdem a obra sdo marcados pelo seu pertencimento racial e pela
sua identidade, e objetivam “que as pessoas negras possam também se
reconhecer, sem que para isso tenham de produzir um discurso direto e,
em muitos casos, sem literariedade”.

A primeira parte do livro dedica-se a desvelar a intoleréncia e os
preconceitos que circundam as religides de matriz africana, e que mesmo
assim continuam a ser seguidas por muitos brasileiros. Tomamos como
exemplo “Licenca aos meus que ja foram” e “O cobrador de Onibus e o
deus-vaca”. No primeiro texto, a forma leve e sutil da escrita de Cidinha
da Silva revela a vivacidade das tradigdes africanas na espiritualidade dos
brasileiros:

Uma avé tinha devogéo as almas. Contava que uma vez lhe rouba-
ram uma trouxa de roupa limpa, passada, pronta para entregar. O
roubo foi a noite e ela descobriu logo. Foi para o terreiro e pegou
com as almas, as santas almas benditas. Acendeu velas |4 no ter-
reiro, que vela pra morto ndo se acende dentro de casa. Fez uma
reza forte, daquelas que ndo ensinava as filhas porque ndo era
coisa de crianga. Foi dormir. No outro dia pela manha, bem cedo,

quando estava a caminho da bica encontrou a trouxa de roupa na
porta da casa de uma vizinha, a uns 200 metros da sua.?

No segundo texto, a mesma sutileza ndo oculta o preconceito sofrido
pelos afrodescendentes que cultuam as religides trazidas pelos africanos.
A conversa entre a narradora e o cobrador de Onibus deixa clara a censura
que sofrem os negros brasileiros no que tange as suas praticas religiosas:

“A senhora tem religido?”, prossegue, atrevendo ndo ser a minha
dele. Afinal, aquele cabelo black power e um arco-iris na roupa.
“Tenho”, respondo, louca para saber onde a prosa desaguaria.
“Acredita em Deus?”, ele continua, desafiador. “Acredito!” Ndo o seu,
penso. “Pois &, num vé aquele povo da India? Eles num acredita

2 SILVA. Cada tridente em seu lugar, p. 27-28.
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em deus e adora vaca. Adorar santo ja € uma ofensa ao senhor
Jesus e adorar vaca, eu nem sei dizer o que é. Por isso aconteceu
aquela desgraceira toda. Aquela chuva que ndo parava e o mar
voltou contra eles em ondas gigantes. O pastor falou na igreja e
deu no Jornal Nacional também”.3

Na segunda parte do livro, numa série de relatos comuns ao nosso
cotidiano, chama atencdo o conto “Domingas e a cunhada”. Cidinha nao
se atém a problematica racial e transita pelas questdes de género.* “Elas
dormem juntas e isso € publico, mas ai de quem as declarar amantes. A
casa tem apenas um quarto e donde se vé uma cama de casal.” Dessa vez,
esbarramos na homofobia que impera na sociedade brasileira, o que certa-
mente provoca uma certa incredulidade no leitor que se depara com o texto.

Na terceira parte de Cada tridente em seu lugar, o tom sutil de
Cidinha da Silva cede espago para uma fala mais acida e aspera para ex-
plicitar a perversa relagao entre cor e exclusdo e as implicagdes sofridas
pelos afrodescendentes em funcao do seu pertencimento racial. Segundo
Vera Lucia da Silva Sales Ferreira,

As narrativas denunciam, com um discurso mais vigoroso, mais
agressivo, a invisibilidade do negro, na representagdo dominante
da histdria do Brasil; mostram a negacdo de sua alteridade diante
da sua desumanizagdo pelo sistema dominador opressivo e pro-
blematizam aprisionamento, num ciclo vicioso de estereétipos e
preconceitos, que reificam o racismo no Brasil, e que condenam
0S negros, muitas vezes, a viver alheios aos seus proprios codigos
culturais.®

Em “Papo de barbearia” temos a estigmatizacdo da mulher negra
enquanto objeto sexual:

Mas no dia que a Marieta contou o caso de seu Olimpio, foi o maior
segredo do clube ja revelado. Ele estava muito preocupado com
a filha de vinte e cinco anos, pois estava saindo com um homem
branco de sessenta e cinco, mais velho que ele. Disse ao pé do
ouvido da Marieta que eles procuram as negras, quando o apito ja
ndo toca tanto. E o0 mesmo efeito de uma gemada de ovo de pata.
Levanta até defunto.”

3 SILVA. Cada tridente em seu lugar, p. 29.

4 Em Vocé me deixe, viu?! Vou bater o meu tambor!, segunda obra literaria de Cidinha da Silva,
publicada em 2008, as questdes de género sdo o fio condutor do livro.

5 SILVA. Cada tridente em seu lugar, p. 45.

¢ FERREIRA. Da dor e da alegria dos tridentes, p. 297.

7 SILVA. Cada tridente em seu lugar, p. 53.
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“Luana” emociona-nos ao relatar o triste fim de uma garota negra
e pobre da periferia de Sao Paulo:

No hospital, a noticia: Luana morreu. A mde quando chegou ao
cemitério gritava a dor do mundo. Nada a consolava. Ninguém tinha
forca para ampara-la: “Minha filha, o que fizeram com vocé?” Ao
Diogo contaram que a mamde Luana, como ele chamava, tinha
ido para o céu. O pequeno passou muitos dias olhando para o alto
e perguntando: “Mamée Luana, quando vocé vai descer dai? Vem
embora, eu td com saudade”.8

Termino citando um pequeno trecho do ultimo texto do livro, que
ndo deixa duvidas quanto ao posicionamento de Cidinha da Silva diante
da literatura e do ato politico de escrever.

Escrevo para me vingar. Declarou Marcelino durante a oficina. De
um sentimento, uma situagdo, um (des)amor.

Imagine que eu também me vingue.

Negrinha ressentida. Vocé ndo acha que essa amargura que o negro
carrega no peito é a causa principal do racismo?°

PN L
Referéncias

DUARTE, Eduardo de Assis. Literatura e afro-descendéncia. In: . Literatura, politica, iden-
tidades. Belo Horizonte: FALE-UFMG, 2005. p. 113-131.

DUARTE, Eduardo de Assis. Memoria viva. Estado de Minas, 6 maio 2006. Caderno Pensar, p. 1-3.

FERREIRA, Vera Lucia da Silva Sales. Da dor e da alegria dos tridentes: fios que encenam a
vida social e politica brasileira: contos de Cidinha da Silva. In: CUNHA, Helena Parente (Org.).
Quem conta um conto: estudos sobre contistas brasileiras estreantes nos anos 90 e 2000. Rio
de Janeiro: Tempo Brasileiro, 2008.

SILVA, Cidinha da. Cada tridente em seu lugar. 2. ed. rev. Belo Horizonte: Mazza EdigGes, 2007.

SOUZA, Florentina; LIMA, Maria Nazareth (Org.). Literatura afro-brasileira. Salvador: Centro de
Estudos Afro-Orientais, 2006.

VAZ, Zélia Maria. Ironia e humor como valorizagdo étnica e critica social na obra Cada tridente em
seu lugar. Disponivel em: <http://www.cidinhadasilva.blogspot.com>. Acesso em: 7 maio 2009.

8 SILVA. Cada tridente em seu lugar, p. 63.
9 SILVA. Cada tridente em seu lugar, p. 91.

90 Tradigdo e contemporaneidade

Yeda Prates Bernis:
poesia para habitar coracoes

Vera Godoy

A melhor forma de iniciar uma apresentacao de Yeda Prates Bernis, com
certeza é lembrando um de seus poemas. Por isso, escolho comegar com
“Receita para um haicai”:

Se vocé quer compor um haicai,

a moda de Basho,

mesmo imperfeito, verifique primeiro

se viveu inUmeras vidas.

Comece por despojar-se do supérfluo
das vestes da alma:

paleté de esnobismo

camisas de inquietude,

agasalhos do orgulho,

meias de apegos.

Deixe o espirito, em sintese, aquietar-se,

desnudo.

Perceba o cintilar da esséncia de tudo

que o rodeia.
Veja o mundo com o olhar dos anjos,
faga de seus ouvidos concha de
inocéncia,

imite o Poeta Francisco.

Deixe que o siléncio

seja sua prépria carne.

Junte, no embornal da viagem

as sendas de Oku

da vida, poucas palavras:

lua, folhagem, templo, relva, primavera,

garga, brisa.
E, por que ndo?



pulga, piolho, o mijo de um cavalo.
Derrame sobre elas

um punhado de estrelas

e as espalhe no papel.!

Yeda Prates Bernis escreveu seu primeiro poema, “Balé das notas”,
quando tinha apenas nove anos. Hoje, aos 82, ja publicou 14 livros, todos
de poesia. E natural de Belo Horizonte, onde cresceu e sempre morou.
Cursou Letras na Universidade Federal de Minas Gerais e especializou-se
em Linguas Neolatinas. Filha de Carlos Philinto Prates, poeta, e Yolanda
Queiroga Prates, musicista, criou uma obra repleta de delicadeza e liris-
mo, no campo da poesia e da musica. Essa influéncia doméstica também
produziu um grande maestro, seu irmao Carlos Eduardo Prates.

Yeda comegou publicando seus primeiros poemas no Suplemento
Literario do Minas Gerais, na década de 1970, mas foi com o livro O rosto
do siléncio, ganhador do Concurso Olavo Bilac, o maior prémio da Acade-
mia Brasileira de Letras, que se tornou conhecida nacionalmente. Recebeu
apoio e influéncia de Ayres da Mata Machado, Arthur Versiane Veloso e
Henriqueta Lisboa. Desta, tornou-se grande amiga e admiradora, a ela
reserva uma especial reveréncia quando afirma que “ela deveria ganhar
o prémio Nobel de literatura”, e dela ganhou o elogio famoso de que “a
poesia de Yeda é para habitar coragdes”. Com Drummond, manteve intensa
correspondéncia e recebeu dele muitos elogios, como quando ele afirma
que “nada lhe falta”.

Ao lado do marido, o jornalista Ney Octaviane Bernis, Yeda viajou
por varios paises, onde procurou conhecer a cultura, sua literatura e sua
histéria, uma forma de alimentar seu espirito inquieto de quem veio ao
mundo para aprender, e muito.

Sobre seu ato criador, ela diz que “a imagem vem primeiro” e sé
depois se transforma em poesia. Ndao imagina a vida sem poesia, seria
"terrivel”, declara, acrescentando que é movida pela emogdo, que nasce
da busca de Deus, a quem procurou a vida toda, nos diversos paises que
conheceu, mas que s6 encontrou dentro dela mesma. Sua obra é toda
conduzida pela busca do sagrado, e ela confessa que as coisas do dia a dia,
como as flores das quais estéd sempre cercada, os sons, um elogio, uma
palavra ou um gesto generoso, sdao sempre fonte de inspiragdo. Assim,

1 BERNIS. Encostada na paisagem.
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percebemos que Yeda é poeta em tempo integral. Mesmo ao longo da
vida, quando criou os trés filhos, nunca parou de produzir, e tem, até o
momento, dez livros publicados e varias tradugGes em diversas linguas,
como francés, espanhol, italiano, hingaro e inglés.

Indagada sobre como define sua poesia, ela diz que estd numa
fase “zen”, pois, desde 1986, com o livro Grdo de arroz, adotou a forma
do haicai - trés versos, o primeiro e o Ultimo de cinco silabas e o inter-
mediario de sete — e desde entdo busca a sintese, o esquecimento de si,
um flash poético captado num instante, sem maiores sentimentalismos.
Ainda assim arrisca uma receita quando diz que “a poesia € uma mistura
de sensibilidade, conhecimento, sabedoria e emogao”.

Emocédo é o que ndo lhe falta. Sua tematica é universal, inspirada
na beleza, nas paisagens da natureza e na filosofia da vida, porque busca
a simplicidade e assim quer ser traduzida. Para ela, que vive um momento
delicado de recente viuvez, a vida deve ser vivida de forma tranquila, sem
medo da morte, que “é apenas uma passagem para outro plano”.

Yeda considera o haicai uma forma muito especial na vida literaria,
herdada do aprendizado de dois anos das obras dos grandes monges bu-
distas Basho, Buson e Issa, mestres iniciadores dessa forma de sabedoria
poética. Foi a partir do espanhol que Yeda teve contato com os grandes
haicaistas, e recita um dos primeiros haicais de que mais gosta:

Cai da folha

A gota d’agua. La longe

O oceano aguarda.?

Sua obra, até o momento, compde-se dos seguintes titulos: Entre

o rosa e o azul, de 1967, que recebeu o Prémio Cidade de Belo Horizonte;
Enquanto é noite, de 1974; Palavra ferida, de 1979; Péndula, de 1983; Gréo
de arroz, de 1986, que recebeu o Prémio Unido Brasileira de Escritores e
o Prémio Alejandro José Cabassa da Unido Brasileira de Escritores, pela
segunda edigdo, publicada em 1992; Encostada na paisagem, de 1998;
Ensaios sobre Zen e Haicais, de 1990; O rosto do siléncio, de 1992, que
ganhou o Prémio Olavo Bilac da Academia Brasileira de Letras; A beira do
outono, de 1994, Prémio Mencdo Especial Jorge de Lima da Unido Brasileira
de Escritores; e ainda Antologia cantata, de 2004 e Viandante, de 2006.

2 BERNIS. Gréo de arroz, p. 89.
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Além destes, ganhou o Prémio da Unido Brasileira de Escritores
do Rio de Janeiro pelo conjunto de suas obras, em 1999; foi escolhida
Personalidade Ilustre pela Fundacao Cultura dos Professores do Estado
de Minas Gerais, por ocasido do Centenario de Belo Horizonte, em 1997;
foi eleita por unanimidade sécia correspondente da Academia Lusiada de
Ciéncias, Letras e Arte, e também membro da Academia Mineira de Le-
tras; ganhou a Medalha Auta de Souza, da Unido Brasileira de Escritores,
no Rio de Janeiro, em 2001; e teve diversos poemas seus musicados por
Camargo Guarnieri, sob o titulo “Triptico de Yeda”, em 1973. Esta é Yeda
Prates Bernis, uma poeta mineira das mais premiadas, cuja obra merece
ser também mais conhecida pelos leitores que gostam de poesia.

Para terminar, cito alguns haicais do seu livro Grédo de arroz:

Imovel,
O barco.
No entanto, viaja.

Jornal
sobre a mesa:
desjejum amargo.

Passaros em siléncio.
Noturna chave
tranca o dia.

Camisas alegres
gangorram agosto
no varal.

O grito do grilo
serra ao meio
a manha.

Sino de bronze
neblina em prata
ouro preto.

Nuvens inquietas
sobre o lago
zen.

No porta-retrato
o tempo respira,
morto.>

3 BERNIS. Grdo de arroz, p. 31, 37, 43, 47, 59, 63, 65, 69.
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Lucia Castello Branco:
estilo, escrita e representacao literaria

Iara Christina Silva Barroca

Lucia Castello Branco nasceu no Rio de Janeiro, mas vive em Belo Horizonte
h& muitos anos. E professora de Literatura Comparada na Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Minas Gerais, e autora de varios livros,
entre ensaio, romance e literatura para criangas.

Ao ler a apresentagdo do Livro de cenas fulgor, escrita por seu
marido, Paulinho Assuncdo, senti-me extremamente tocada pela ma-
neira como ele nos apresenta a escritora e a mulher: uma maneira
extremamente sensivel, que nos faz pensar em Lucia para além de suas
habilidades e competéncias académicas e intelectuais. E é em fungdo da
sensivel expressividade encontrada nessa descrigdo que cito:

mée de David e Julia, legente e escrevente apaixonada sob os ful-
gores da letra e do trago, ri muito das bobagens do mundo, exerce
o devaneio como matéria-prima da criagdo, caminha em varias
direcGes ao mesmo tempo, gosta de flores sempre frescas sobre a
mesa, sonha com um tipo de avido mais leve que o ar, solta lagri-
mas faceis diante da beleza, sobretudo a beleza do céu de Lisboa,
coleciona cartas especiais num bal marrom, nunca sabe como
funcionam as maquinas, muito embora seja grande conhecedora
dos segredos de luz e sombra de uma persiana.

Assim, nos posicionamos diante da escritora que se divide entre o
fazer literario e o fazer critico. Lucia publicou varios livros sobre teoria lite-
raria, nos quais apresentou estudos que entrelacam psicanalise e literatura,
com énfase nos estudos sobre a escrita feminina. Dentre eles, destaco os



titulos Eros travestido, de 1985; O que é escrita feminina, de 1991; A traicdo
de Penélope, de 1994; e A branca dor da escrita, de 2003. Lucia é também
pesquisadora da obra de Maria Gabriela Llansol, sobre quem ja publicou
ensaios critico-tedricos. Migrando deste cenario académico para o literario,
Lucia também se destaca como autora de romance, conto, poesia e livros
infanto-juvenis. Lembro alguns de seus titulos: A falta e Desiderare, de
1997; Nunca mais e Livro de cenas fulgor, de 2000; Contos de amor e néao,
de 2004; A mendiga, de 2005; e O amor ndo vazara meus olhos, de 2006.
Na literatura infanto-juvenil, destaco as seguintes publicagdes: Julia-toda-
azul, de 1993; O fazedor de palavras, de 1996; O homem da lua de abril, de
2001; A menina e a bolsa da menina, de 2004; e Nick cdo: o fim, de 2007.

Diante dessa diversidade de géneros, optei por realcar alguns tracos
que indicam uma experiéncia de escrita: experiéncia que pode ter sido vivida
ou, simplesmente, re-criada no modo de dizer/escrever. Para isso, foram
selecionadas duas obras de Lucia Castello Branco - A falta e Livro de cenas
fulgor — para que, a partir delas, possamos refletir sobre seu estilo literario.

N&o saberia classificar o livro A falta em um Unico género, uma
vez que ele se nos apresenta ora como fragmentos de um romance, que
contemplam a histéria dispersa e faltosa entre mae e filha; ora como
contos independentes, que abarcam essa mesma tensdo. Diante dessa
impossibilidade de uma classificacdo Unica, sugiro ao leitor, legente - termo
apreciado pela propria autora -, que ele defina, por si mesmo e através do
seu envolvimento com o texto, esse tipo de escrita, que se constitui a partir
de variagGes sobre um mesmo tema: a falta. No livro, os fragmentos, as
descontinuidades, o indizivel, “as discretas infidelidades ao vivido”, tudo
isso compGe um cenario para o qual nos rendemos ao precioso exercicio
de re-invencao das variadas formas de amor e de amar.

Segundo Freud, as mulheres, no trajeto de sua histdéria subjetiva,
precisam reencontrar-se com a figura materna para poderem, entdo, al-
cancar a identidade feminina. O livro A falta nos oferece essa possibilidade
de entrar no intimo da subjetividade feminina, marcado pela dor e pela
melancolia de quem ja se sentiu, de alguma forma, rejeitada pelo primeiro
amor materno. E um livro em que as mulheres sdo levadas a se reconhe-
cerem enquanto seres faltosos, lacunares, em permanente incompletude.
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Realgar essa relacdo entre mae e filha é a possibilidade de reconhecer,
nela, o fragmento do ser que experimenta a rejeicao, a diferencga, a falta de
afeto, a estreiteza entre as relagbes. Por outro lado, é também uma maneira
de rever as formas de amar, de desfragmentar barreiras. A necessidade
de afeto é o cerne das narrativas, e a autora ndo nos poupa de grandes
reflexdes. O livro é eminentemente feminino, e, talvez por isso, ao eleger
o discurso de suas narradoras, Lucia nos coloca diante de questdes que
estdo para além do dizivel, uma vez que o indizivel é a esséncia da escrita
feminina - segundo teoria defendida pela autora. Parece ser necessario
abandonar o saber critico e entrar em outra dimensdo: a do sentir, que
rouba as palavras diante de nossas sensagdes: uma escrita dos afetos, ou,
mais que isso, uma escrita suplice por afeto. Para isto, cito:

La esta nossa mae, do outro lado do vidro, ca estamos nds, os
outros, os outros filhos, eu e meu irmdo, meninos. Em véao tenta-
mos ouvir dela alguma coisa que nos apascente, em vao buscamos
palavras novas para agradar seu gosto por vocabularios esdrixulos.
Indtil. O vidro entre nés demarca uma superficie, uma pelicula ab-
surda que ndo conseguimos atravessar. “Mamae”, eu tive vontade
de dizer. "Ndo vés que morro aos pedagos, se ndo lancares em
direcdo a nds o teu olhar?” “N&o vés que estou condenada a fome
e a sede, a pdo e dgua, se ndo me disseres, pelo menos uma vez,
minha filha?” Nossa mae ndo responde, porque, afinal, nada Ihe foi
indagado. Ndés, meninos criteriosamente penteados pelas méos de
um pai, jamais invadiremos seu quarto luminoso onde ela pensa
luzir, sol negro a cegar nossos olhos.*

Como se pode ver, sdo colocadas, diante de nds, questdes que
realgam a falta de ser, a falta do que dizer, as lacunas, as margens. Em
uma outra passagem, essa angustia da falta, do ndo ter, da soliddo e do
pressentir, é intensamente narrada:

Era mais um dia em que eu havia acordado com um vago frio no
estdbmago. Uma velha dor, com a qual ja me habituara mas que
sempre me trazia estranhas reminiscéncias e incontroldveis pre-
monigBes. “Sei que vou sofrer hoje”, eu entdo pensava. E mesmo
que isso ndo fosse exatamente verdade, mesmo que nada de
sobrenatural viesse a me acontecer, aquilo, aquela dor sem expli-
cagdo, ja consistia num absurdo sofrimento. Esse medo, que desde

! CASTELLO BRANCO. A falta, p. 61.
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menina eu aprendera a chamar de “dor de medo de ter medo”, me
perseguiria entdo pelo resto da vida.?

Em outro fragmento, intitulado “Introducdo a mae”, cito a mae
narradora se autoapresentando aos desafetos, a filha, realcando-lhe suas
in-diferencgas:

porque sempre foste uma menina franzina e feia, lembro-me de ter
dito a teu pai: esta menina caminhard de costas, nadara contra as
correntezas, jamais aceitarad um alimento de minha mao ou minha
boca, jamais pronunciara palavras toscas que ndo brilhem como seu
nome [...] Por que ndo cantas também, minha filha? Ao invés, es-
creves, queres com o trago alguma coisa da ordem do amor maior?
No principio era o verbo, dizem eles, e eu penso que no principio o
verbo era a voz. Mas agora a voz me cala e as palavras morrem na
minha boca. Entdo te escrevo esta introdugdo: introdugdo a mae.
Ainda passas geléia de morango nas tuas palavras, ou come-as
secas e quebradicas como as minhas? Jamais te perdoarei ndo me
amares do amor que ndo te dou, jamais bordarei tlnicas para teus
filhos que jamais serdo meus netos. Ao invés, direi ao doutor que
me injete doses de alopético calor nas veias, ou que me ejete e
que eu seja lancada como um mobile pelos ares.?

Ainda em outros fragmentos, o leitor encontra alusdes expressi-
vas a escritoras como Virginia Woolf, Hilda Hilst, Maria Gabriela Llansol,
Florbela Espanca, Clarice Lispector, dentre outras que, de certa forma,
também participam desse didlogo legitimador entre grandes maes, mu-
lheres, escritoras.

Ao contrario da densidade das tensGes realgadas no livro A falta,
podemos ver, em Livro de cenas fulgor, a leveza com que Lucia se apropria
da poesia para dizer da impossibilidade do tudo dizer, do tudo realgar, numa
atitude de sensibilizar, emocionalmente, seus leitores. Segundo ela, este livro
nasceu de sua experiéncia enquanto leitora de duas grandes escritoras: Sei
Shonagon e Maria Gabriela Llansol, a primeira nascida no Japao, por volta
do ano de 965, e a segunda nascida em Portugal, em 1940. Ambas dotadas
de obras singulares, de rara poesia, que ao mesmo tempo encanta e ator-
menta aqueles que as leem, ou seja, os seus legentes, como diz Llansol.

Neste livro, a autora enumera, poeticamente, em seu caderno de
contemplagdes, as coisas em suas mais diversas manifestacdes, como,

2 CASTELLO BRANCO. A falta, p. 37.
3 CASTELLO BRANCO. A falta, p. 41-42.
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por exemplo: coisas agradaveis, coisas desagradaveis, coisas mas, coisas
preciosas, dentre varias outras, valendo ressaltar que essa listagem ja
povoava o imaginario de Lucia desde a sua infancia. Segundo Lucia, uma
cena fulgor pode ser “uma pessoa que realmente existiu”, uma frase, um
animal, uma quimera. Assim, ela constréi seu livro a partir de listas de
cenas fulgor de coisas e situagdes tomadas em sua exceléncia: frases,
desejos, coisas boas ou ruins, sangdes, dentre outras. Como exemplo
dessa enumeracgdo voluntaria, instigada pelo ser poético de Lucia, cito:

II. COISAS QUE TRAZEM UMA DOCE
LEMBRANCA DO PASSADO:

Um resto de perfume no lengo em que ndo
enxugamos aquelas lagrimas

Rosas secas, nas paginas amarelas do livro
Objetos que serviam para a festa das bonecas

O bilhete que um dia escrevemos para nossos
pais

Um dia de chuva, em que nos entediamos
A pena de um falcao que voou rumo a Lisboa

Uma arvore que distribui as folhas pelos
ramos de modo que nenhuma escape do sol*

Ainda realgando os momentos de contemplagao, leia-se:

VII. COISAS QUE ENCHEM DE
ANGUSTIA:

Observar a marcha dos cavalos

Amigos doentes, ou subitamente
transtornados

Uma crianga que chora, impedida de falar

Quando uma pessoa que detestamos se
aproxima de nos

Um belo livro, que ndo acaba nunca®

4 CASTELLO BRANCO. Livro de cenas fulgor.
> CASTELLO BRANCO. Livro de cenas fulgor.
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Como se pode ver, Lucia se propde a um “fazer poético-reflexivo”,
reconhecido para além dos tragos determinados por uma escrita constituida
de valor tedrico-critico. Transitar com leveza e sensibilidade entre o fazer
critico e o fazer literario é oficio arduo, que exige muita habilidade. E Lucia
Castello Branco nos presenteia, ao dividir conosco, seus legentes, esse
talento, essa leveza, essa sensibilidade presentes em seu texto.

Diante disso, se Roland Barthes nos afirma que “o estilo tem sempre
algo de bruto: é uma forma sem destinacao, o produto de um impulso, ndo
de uma intengao”,® podemos dizer que Lucia Castello Branco, ao oferecer
ao menino, menina, e aos leitores diversos, seus impulsos, nos apresenta
também o seu estilo de escrita, concebido pelo fulgor das coisas. E afir-
ma: “esta é a escrita que o fulgor concebeu. O fulgor de minha paixdo de
legente, o fulgor de minhas experiéncias do vivido e do sonhado.””
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A diccao poética de Maria Esther Maciel

Isabella Fernandes Pessoa

Maria Ester Maciel de Oliveira Borges, literariamente Maria Esther Maciel,
nasceu em Patos de Minas em 1963 e reside em Belo Horizonte desde
1981, quando ingressou no curso de Letras da Universidade Federal de
Minas Gerais. Seu nome foi uma homenagem as suas avos, Maria e
Ester. Ela é poeta, ensaista e professora de Teoria da Literatura na Uni-
versidade Federal de Minas Gerais, mestre em Literatura e doutora em
Literatura Comparada, com pds-doutorado em Literatura Comparada pela
University of London. Sua producado literaria é bastante ampla: publicou
varios artigos, ensaios e poemas em revistas impressas e eletrénicas do
Brasil e exterior. Maria Esther é também tradutora de Octavio Paz e Peter
Greenaway, além de responsavel por uma rica critica literaria sobre os
dois autores.

A literatura chegou muito cedo na vida da escritora; logo apods ser
alfabetizada ja lia estérias que a estimulavam ao reinventar das imagens.
Leitora de Cecilia Meireles, descobriu o prazer dos romances aos 11 anos. A
poesia, conheceu primeiro através de Cecilia Meireles e Vinicius de Moraes;
em seguida, aproximou-se dos romancistas ingleses, sobretudo George
Eliot, Jane Austen, Mary Shelley, e as irmas Charlotte e Emily Bronte. Seu
pai a incentivou nas leituras, chegando a abrir uma conta para ela em uma
das livrarias de sua cidade. Aos 15 anos, publicou sua primeira novela em
capitulos no jornal Correio Estudantil de Patos de Minas, inspirada nas
narrativas de Sherazade, cuja historia se passava nas arabias.



Desde cedo comegou a escrever resenhas de livros para o jornal de
sua cidade, ja demonstrando também interesse pela critica, enquanto sua
paixdo pela literatura e desejo de ser escritora amadureciam. Através da
poesia de Altino Caixeta de Castro, um poeta de Patos de Minas, foi intro-
duzida no mundo poético de Octavio Paz, Rilke, Baudelaire, entre outros.
Na prosa, Maria Esther destaca Gustave Flaubert, Jorge Luis Borges, Italo
Calvino e Clarice Lispector como seus preferidos.

A poesia de Maria Esther tem, como uma de suas marcas, certa
subjetividade obliqua que consiste no jogo de aparecimento e desapare-
cimento de um “eu”. Em entrevista concedida a Floriano Martins para o
Jornal Rascunho, ela afirma que:

esse exercicio da primeira pessoa ndo esta a servigo da confissdo
ou de um pacto com a autobiografia. E, antes, uma subjetividade

povoada de varios “eus”: os que me constituem, os que imagino e
os que forjo a partir da relagdo com o outro, os outros.!

A subjetividade, a concisdao, o despojamento da linguagem e o
ritmo melddico sdo também marcas da poética de Maria Esther, cujo
estilo literario esta sempre em construcao, e no decorrer do tempo toma
diccdes diferentes.

Maria Esther aponta que suas referéncias teoricas e poéticas ndo
se limitam ao cénone formalista, porém, ha momentos de sua trajetéria
que ela identifica a essa vertente. Sua referéncia na criacdo poética se
insere na légica do paradoxo, do experimentalismo, do /6gos e do pathos,
da lucidez e da vertigem, praticas bastante visiveis em sua escrita.

Quanto a estética de sua atual producdo poética, ela afirma:

Hoje, estou cada vez mais tendendo ao exercicio de uma poesia livre
de coergdes teodricas e racionais. Tento me desvencilhar da tirania
da metalinguagem e da intertextualidade - praticas ja exauridas,
debilitadas - e buscar outras possibilidades poéticas para o meu
trabalho, abrir-me as impurezas da experiéncia, a forca do tragico
e ao éxtase do sublime.?

A poeta faz parte de uma poderosa lista de escritoras mineiras que
trabalham em conjunto o ensaismo, a poesia, a psicanalise, a ficcdo e a
teoria literaria. Com relagao ao exercicio do magistério e o de ser escritora,

! MACIEL. Entrevista concedida a Floriano Martins.
2 MACIEL. Entrevista concedida a Luiz Alberto Machado.

106 Estilo, poética e vida

Maria Esther confessa que sdo duas praticas que caminham juntas. Nao
vé uma separagdo, pois o trabalho académico ajuda a pensar algumas
estratégias de escrita, enquanto a abertura a criatividade contribui no
espago académico a medida que uma ilumina a outra.

Dentre seus trabalhos, gostaria de ressaltar trés obras em particular:
Dos haveres do corpo, publicado em 1984; Triz, publicado em 1998; e O
livro de Zendbia, publicado em 2004.

Em seu primeiro livro de poesia, Dos haveres do corpo, de 1984,
aborda o tema do corpo e seus possiveis mistérios, provocando um certo
espanto nos leitores e na critica de entdo. E ndo era para menos. A de-
licadeza eroética de certas imagens, a habilidade com que a jovem poeta
dispunha o jogo amoroso, e o seu dominio da linguagem, que ao mesmo
tempo revelava e encobria os mistérios do ser, evidenciaram para todos
que ali estava uma auténtica vocagdo literaria. Segundo Maria Esther, esse
foi um livro “organizado a luz de alguns excertos do livro Fragmentos de
um discurso amoroso, de Roland Barthes”.?

Em Triz, de 1998, por exemplo, a linguagem poética surge ainda
mais elaborada e densa. A figura do pai recentemente falecido é homena-
geada no livro, especialmente nos poemas agrupa