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Apresentacao

Comprometido em dialogar de forma inédita na histéria de sua realizagdo
com a totalidade das areas de concentragdo do Programa de Poés-
Graduacdo em Estudos Literarios da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais (FALE/UFMG), o Seminario de Pesquisa Discente do
Pés-Lit (SPLIT) elegeu, como tema de sua sétima edigdo, uma discussdo
sobre os usos dos espacos da critica literaria produzida no Brasil, tanto a
partir das literaturas de lingua portuguesa quanto das literaturas de lingua
estrangeira.

O VII SPLIT contou com conferéncias, homenagens, painéis
tematicos, mesas de comunicacdes e atividades artistico-académicas, todas
organizadas de modo a fortalecer os modos de interagao consagrados na
tradigdo dos eventos académicos — modos estes imprescindiveis a divulgagédo
do conhecimento produzido em nosso meio —, mas também buscou propor
novas e arejadas formas de partilha e convivio sociointelectual. Nesse
sentido, diversidade e horizontalidade foram os valores que nortearam a
construcdo do evento, em resposta a inadiavel necessidade de inclusdo de
personagens, vozes, imaginarios e manifestagdes a vivéncia académica e
aos discursos criticos que, tantas vezes, destes se ocupam.

Os temas que motivaram os encontros no evento — conforme a
proposta de fazer contracenarem diferentes olhares e experiéncias — foram
escolhidos entre uma miriade de questdes de recente ou imorredouro
interesse dos estudos literarios e culturais, mas, dessa vez, trazendo
a cena atores ndo usualmente contemplados nessas ocasides. Além de



pesquisadores em nivel de graduacdo e pos-graduacao da FALE/UFMG e
de outras instituicdes superiores, também foram chamados a compor a
comunidade plural do evento pensadores livres, escritores e artistas. Entre
os debates levantados, ganharam relevo as questles estéticas e éticas
que emergem da aproximagdo entre os saberes académico-tradicionais
e as realidades e sujeitos que ainda sdo estranhos a universidade (assim
como a universidade é a eles estranha), a despeito do interesse que
mobilizam dentro das proprias pesquisas e do fazer critico nesse ambito.

Ainda imbuidos do estimulante espirito do evento, é com satisfacdo
que apresentamos, na sequéncia, uma reunido de 20 textos, retratos
contingentes de algumas das poténcias reflexivas que passaram pelo VII
SPLIT. Com estes textos, esperamos dar a ver mais do que o quilate
do pensamento produzido na tdao solapada universidade brasileira e a
inesgotabilidade das investigagGes sobre o objeto literario. Nossa intengao,
ainda agora, é reverberar a receptividade e a comunicabilidade, como
ideais possiveis para a renovacdo da pratica académica e educacional.
Aprendamos com a literatura a deixarmo-nos atravessar pelo outro, para,
assim, nos tornarmos quem somos.

Por fim, gostariamos de registrar nossos especiais agradecimentos
a coordenacdo do Programa de Poés-Graduagdo em Letras: Estudos
Literarios/UFMG; a diretoria da Faculdade de Letras/UFMG; aos
professores e pesquisadores que aceitaram compor a programacao do VII
SPLIT; aos demais integrantes da comissao organizadora (Alice Bicalho,
Bianca Magela Melo, Laisa Marra, Nicole Alvarenga, Rafael Guimaraes
Tavares Silva, incansaveis e comprometidos); aos alunos de graduacgdo
que atuaram como monitores, e ao LABED.

Os organizadores
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A critica académica brasileira contemporanea e a
questao da esfera publica

Tarcisio Fernandes Cordeiro

O cenario da critica académica brasileira
contemporanea

O cenario académico da critica no Brasil foi objeto de estudo recente
desenvolvido por Regina Dalcastagneé (UnB), Anderson da Mata (UnB) e
Igor Graciano (Unilab), que apontam para o que poderiamos entender
como um estreitamento na producdo critica, de autoria brasileira, em
literatura nos ultimos quinze anos. Os dados quantitativos, resultantes do
levantamento realizado em publicagdes de dez periddicos académicos com
classificacdo Qualis A1, indicam consideravel indice de circularidade no
campo de nossa investigacdo literaria. Os resultados foram inicialmente
apresentados em Brasilia, durante o VII Simpdsio Internacional de
Literatura Brasileira Contemporanea e, em maio Ultimo, Igor Gomes
publicou um artigo sobre a questao no Suplemento Pernambuco.*

O desconforto dos numeros é consideravel, pois direcionamos,
ainda na cena atual, nossa atengdo critica aos textos canOnicos sem
necessariamente apresentarmos um contraponto teérico as formulagdes
e as abordagens ja estabelecidas, uma vez que as fontes de referéncias
também se repetem, numa estratégia discursiva que privilegia o estudo
do fragmento monografico, em detrimento da perspectiva comparativa
ou do estudo panoramico. Em que pese o fato da maioria dos artigos
analisados abordarem o texto literario a partir da sua relagdo com o

1 GOMES, Do que tem tratado a critica académica?, 2017.



contexto cultural, é possivel presumir, a partir dos dados precedentes,
que esse entorno se delimite num escopo que impde dificuldades aqueles
autores, e principalmente autoras conforme aponta a pesquisa, cujos
textos procedam de uma matriz ndo hegemonica.

Os numeros, contudo, devem ser relativizados e a prépria
Dalcastagné afirma que a presente investigagdo ndo contempla a produgéo
atual que estad sendo realizada nos programas de pds-graduagdo. Para
aferir o interesse atual dos pesquisadores em formacgdo, precisariamos,
nas palavras da professora da UnB, “fazer um outro levantamento,
complementar: sobre as teses e dissertagdes que estdao sendo defendidas
agora”. De todo modo, as informacg&es coligidas nos principais peridédicos
sobre literatura indicam uma perspectiva a respeito da critica académica
brasileira contemporanea.

Por ora, nesse estudo, nos interessa problematizar alguns dos
resultados aferidos na citada pesquisa associados a questdo da esfera
publica, de modo a refletir acerca dos desafios e das potencialidades da
critica académica em nossa sociedade, sobretudo quando s&o conside-
radas as repercussées, desse oficio, a partir do estreitamento do debate
publico que enfrentamos no atual contexto.

A questao da esfera publica
Inicialmente cabe lembrar o pensamento de Jirgen Habermas, ao tratar
da maneira como a esfera publica se organiza nas sociedades de matriz
capitalista. O filésofo e socidlogo alemdo adverte a respeito de como
deveriamos perceber o traco fundamental, desse entre lugar que tenciona
os limites do publico e do privado. Em suas palavras, “a esfera publica
burguesa pode ser entendida, antes de mais nada, como a esfera de
pessoas privadas que se rellnem em um publico”.2 Outrossim, a intengdo
desta coletividade seria contrapor a autoridade do poder publico em favor
de seus interesses e, para tanto, utiliza-se da opinido publica.

A esse respeito, no cenario hodierno, deparamo-nos com grupos
que intentam assegurar e/ou retomar espagos hegemonicos de poder no
contexto social. Esses segmentos empregam mecanismos de comunicacao,

2 HABERMAS, Mudanga estrutural da esfera publica, 2014, p. 135.
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ndo necessariamente vinculados a imprensa tradicional, que disseminam
o pensamento ideoldgico que lhes convém, relativizando, entretanto, as
fronteiras do plano argumentativo. Tal acdo, sob égide de uma falaciosa
liberdade do argumento, acaba por conflagra-lo. Assim, o debate publico
fica restrito a publicidade que faz com que a discussdo se distancie
do didlogo, e do necessario contraste das ideias, se aproximando de
concepcdes dogmaticas, transcendentes, que se inspiram em verdades
autossuficientes. Logo, o prejuizo do debate publico corresponde, por
conseguinte, ao estreitamento da esfera publica.

Tal cenario, no Brasil, deriva de acumulos histéricos. Em nossa
sociedade, o argumento de grande circulagdo foi mercantilizado pela midia,
com forte viés monopolista, que atuou e atua no sentido de estabilizar
as informacgOes e controlar sua distribuicdo no territério nacional. Do
mesmo modo, a industria cultural de massa se expandiu através de
suportes econ6micos, em grande parte financiada com recursos publicos,
impondo-se aos formatos populares e eruditos da arte. A esse respeito,
Antonio Candido ja nos alertara para o processo de formacdo do publico
literario no Brasil que, na década de 1930, “a medida que crescia, ia sendo
rapidamente conquistado pelo grande desenvolvimento dos novos meios
de comunicagdo”.?

A critica académica, por sua vez, herdeira de uma tradicdo do
debate pautado em argumentos da sociedade civil, se desenvolveu
tardiamente em nosso territério, tendo em vista o atraso, quando
comparado a outras nacles latino-americanas, na constituicdo de
nossas primeiras universidades. Saliente-se também que a transicao,
de uma critica impressionista, produzida por bacharéis e centrada nas
redacdes dos jornais do inicio do século XX, levou um longo periodo
para se consolidar nas catedras académicas, através de especialistas em
literatura, que incorporavam novas abordagens (estéticas ou dialéticas)
do texto literario.

Porém, quando isso ocorre, ja na década de 1970, tem-se o que
Flora Sussekind denomina como “a vinganca do rodapé”. Trata-se do
momento em que a vitéria da hermenéutica dos criticos-scholars sobre a

3 CANDIDO, Literatura e sociedade, 2009, p. 143.
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subjetividade formulada pela critica dos cronistas determina, com raras
excecgles, o afastamento de nossa intelectualidade das redagdes dos jornais
de circulacdo em massa. Isso se da basicamente por uma inadequacdo da
linguagem rebuscada do académico associada as limitagbes do formato
comercial ja estabelecido nas redagbes dos jornais brasileiros. Assim, o
interesse econdmico de uma cultura subsumida as determinagbes de um
mercado consumidor acaba inviabilizando a participagdao de parcela de
nossa intelectualidade do cotidiano mais imediato da populagdo.*

Esse distanciamento contribui para um processo de formagdo de
uma critica académica ensimesmada, voltada para o didlogo dos pares,
que desconsidera, em larga medida, o diverso e o dissentdneo, num
processo ideoldgico que contribui para o fortalecimento do canone, como
indicam os dados do recente levantamento sobre a critica académica
brasileira, assim como de um viés conservador em que a arte pode ser
pensada em nossa sociedade.

Tal circularidade do pensamento acaba por produzir um efeito
contraditorio, pois, ao estreitar as balizas de sua analise, a critica
brasileira acaba alargando a presenca de objetos artisticos sob o rétulo
da cultura de massa e, por conseguinte, fortalecendo a concepgdo de uma
arte que, segundo os postulados de Antonio Candido, estaria disposta
a agregacdo/integracdo social, ou seja, a produgdo estética enquanto
experiéncia coletiva que visa ser incorporada ao sistema simbdlico, em
detrimento de uma arte voltada a segregacdo/diferenciacdo em que se
prioriza a experiéncia relativa que contribui decisivamente para renovar
tal sistema.®

Entretanto, deve-se reconhecer que o isolamento da critica
académica indica um processo mais amplo de nossa sociedade, a saber:
os limites de uma esfera publica que se encontra esvaziada do seu papel
de debater ideias. Trata-se na verdade de um processo mais complexo,
ndo apenas de uma critica distanciada, mas, quando consideramos o
pensamento habermasiano, sem publico.

4 SUSSEKIND, Rodapés, tratados e ensaios: a formag&o da critica brasileira moderna, 2003, p. 30.
5 CANDIDO, Literatura e sociedade, 2009, p. 45.
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Uma critica sem publico
Em “A literatura e a vida social”, Antonio Candido nos apresenta uma
série de argumentos para demonstrar a interacdo da obra de arte,
especialmente a literaria, com o contexto social que a cerca. Para tanto,
faz um percurso que vai do argumento de que a estética ndo se separa da
linguistica, passando pela problematizacdo a respeito da “conformidade
automatica aos padrdes”, até o rigor critico, quase mal-humorado, da
afirmacdo daqueles que entendem a escrita como “parte de um objeto
fisico”. Nesse interim, revela-se preciosa a discussdo a respeito do conceito
de publico realizada pelo socidlogo e critico literario. Em termos diretos,
assevera o autor “antes de pensarmos ser nés mesmos, somos publico,
pertencemos a uma massa cujas reacées obedecem a condicionantes do
momento e do meio”.®

Em tempos em que se relativizam conceitos e fronteiras, a
afirmagdo peremptoéria de Candido, em especial a referéncia determinista
a respeito do momento e do meio, nos soa ultrapassada. Mas a ideia
de insercdo do intelectual em um publico é bastante apropriada para a
discussdo que ora realizamos. Afinal, a que publico nos referimos quando
se pensa no fazer da critica académica? E compreensivel que ndo se trate
da populagdo em geral, sendo, por outro lado, mais aceitavel imaginar o
lugar social do olhar do critico inserido naqueles que estariam dispostos a
refletir sobre o papel da arte e seus possiveis e imprevisiveis efeitos num
certo contexto.

Isso posto, seria incorreto pensar que a critica, entre os polos do
“ser” e do “somos”, trata ndo de um desdobramento do primeiro sobre
o segundo, mas o contrario? O papel do publico, nesse caso, mesmo se
pensarmos num segmento determinado, ndo se restringe a recepgdo,
mas também ao juizo de valor que se confere a obra. Dai que, os
problemas relativos a circularidade (tematica, tedrica e autoral) das
abordagens criticas contemporéneas, no Brasil, possam ser pensados
por uma perspectiva do esvaziamento da esfera publica. Essa leitura da
guestdo, entretanto, pode se dar por distintos vieses que talvez sejam
complementares.

6 CANDIDO, Literatura e sociedade, 2009, p. 45.

A critica académica brasileira contemporénea e a questdo ... 13



A primeira perspectiva, de viés mais conservador, seria pensar que
nos falta o publico necessario para o desenvolvimento e a preservagao
de uma linguagem cultivada. Erich Auerbach, ao estudar o declinio da
linguagem literaria ocidental no periodo entre a Antiguidade e a Idade
Média, faz uso do termo Hochsprache para designar essa linguagem
elevada que se distingue da linguagem cotidiana por trés fatores, a saber:
a seletividade, entendida como reunido e assimilacdo de determinados
componentes da lingua falada; a homogeneidade, por ser a mesma dentro
de dada zona linguistica; e o conservadorismo, dada a sua estabilidade
frente a versatilidade da linguagem de uso diario.”

Por tais especificidades, essa linguagem passou a delimitar as
fronteiras do publico literario e a expansdo ou contragdo, desse coletivo,
dava-se na medida em que os cenarios histdéricos incrementavam ou
restringiam sua amplitude. No caso em discussdo, poder-se-ia crer
que a critica académica carece de audiéncia na sociedade civil e, por
conseguinte, o estreitamento do publico habilitado a linguagem literaria
no contexto brasileiro atual determina seu distanciamento.

Outra possibilidade seria entendermos o impacto dos interesses
econOmicos, proprios de uma sociedade de mercado que espraia a
ideologia do consumo em multiplas frentes, inclusive a intelectual/
artistica, transformando em mercadoria, o fazer do escritor, mas também
do critico, ao se apropriar do livro (no suporte fisico ou virtual) com o
fito do lucro. Para Leda Tendrio da Motta, no cenario brasileiro, desde as
transformacdes, intensificadas na década de 1980, em nossa indUstria
cultural, o critico que busca recepcdo se vé premido pelos interesses
mercadoldgicos. A questdo, nos ultimos decénios, ganhou tamanha
monta que a autora afirma “a critica corre agora o perigo de sé fazer
a reportagem do que vai pela ‘bolsa de valores culturais’ do Primeiro
Mundo”.®

Sobre tal aspecto, é conveniente lembrar as consideragdes de Jirgen
Habermas a respeito da intervencdo do publico na administracdo publica
através da imprensa, que acumulava os debates realizados nos cafés,

7 AUERBACH, Literary Language and Its Public in Late Latin Antiquity and in the Middle Ages, 1993, p. 252.
8 MOTTA, Critica literdria brasileira no ultimo meio século, 2002, p. 198.
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nos salGes e nas sociedades secretas europeias a partir do século XVII.
E como, posteriormente, isso foi sendo alterado, na verdade invertido,
de modo a suplantar a triade erigida a partir do ideal de igualdade entre
os estamentos sociais distintos, a saber: i) o tratamento entre iguais em
favor da autoridade do argumento; ii) o conceito de “universal”; iii) a
abertura fundamental do publico. No capitulo intitulado “De um publico
que discute a cultura para um publico que consome a cultura”, Habermas
conclui sua reflexdo, “O publico se cindiu em minorias formadas por
especialistas que ndo discutem publicamente e na grande massa de
consumidores que recepciona publicamente. Com isso, perdeu-se em
geral a forma especifica de comunicacdo de um publico”.®

Assim, quando a sociedade civil ndo reline as condicdes, ou lhe é
negada tal possibilidade para o exercicio livre da discussado publica, tem-se
uma restricdo do tensionamento do poder publico e, por conseguinte,
o seu fortalecimento frente as demandas sociais. Ora, o pensamento
académico encontra-se no entremeio dessas forgas e, uma vez que o
cenario contemporaneo fragiliza as vozes que destoam das narrativas
hegemonicas, em especial a econOGmica, percebe-se a dificuldade,
inclusive no campo da critica, da renovacao que é desejada no plano
contemporaneo.

Por caminhos diversos, as abordagens, tanto de Auerbach quanto
de Habermas, apontam para a importancia de um publico que ndo apenas
recepcione o texto literario, mas estabeleca, com este, outras interagdes,
quer seja no plano da circulacdo, da valoracdo, ou até mesmo da critica.
Caso contrario, viveremos um periodo ainda maior de laténcia critica, a
espera de um terreno mais fértil para a produgdo de novas possibilidades
de leituras da vasta producdo literaria que ja dispomos.

Por fim, e tdo importante quanto ultrapassar as fronteiras do
nosso canone e os respectivos estereotipos sociais que ele guarda, seria
pensar em nossas analises, formas, inclusive dissentaneas, de acesso e
consolidacdo do publico literario em nosso pais. Publico que talvez ainda
ndo se reconhecga, ou ndo tenha como se reconhecer, nas obras que o
mercado, mas também a academia, lhes apresenta.

9 HABERMAS, Mudanga estrutural da esfera publica, 2014, p. 384.

A critica académica brasileira contemporénea e a questdo ... 15



Referéncias

AUERBACH, Erich. Literary Language and Its Public in Late Latin Antiquity and in the Middle Ages.
Translated by R. Manheim. Princeton: Princeton UP, 1993.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. 9. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2009.

GOMES, Igor. Do que tem tratado a critica académica? In: GOMES, Igor. Suplemento Pernambuco.
Recife: Cepe Editora, maio 2017. Disponivel em: <http://www.suplementopernambuco.com.br/
artigos/1859-do-que-tem-tratado-a-cr%C3%ADtica-acad%C3%AAmica.html>. Acesso em: 17
set. 2019.

HABERMAS, JlUrgen. Mudanga estrutural da esfera publica. Tradugdo de Denilson Luis Werle. Sdo
Paulo: Unesp, 2014.

MOTTA, Leda Tendrio da. Critica literaria brasileira no ultimo meio século. Rio de Janeiro: Imago,
2002.

SUSSEKIND, Flora. Rodapés, tratados e ensaios: a formagdo da critica brasileira moderna. In:
SUSSEKIND, Flora. Papéis colados. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2003. p. 15-36.

16 A critica literaria contemporanea produzida no Brasil



A critica literaria no Brasil contemporaneo:
reformulagées de um problema (?)

Juliane de Sousa Elesbdo

Consideracgoes iniciais

Ha tempo se fala de uma crise na critica literaria, especialmente depois
do advento da Teoria da Literatura como disciplina, ao lado da criacao
dos cursos de poés-graduacdo em Letras nas universidades brasileiras
no final da década de 1960, e dos tempos ditos pds-modernos. Ja em
1971, por exemplo, Paul de Man diagnosticou uma crise na critica no seu
ensaio Criticism and crisis, tomando como ponto de partida a crise do
verso, anunciada em um ensaio escrito por Mallarmé, e desenvolvendo,
ao mesmo tempo, uma releitura da modernidade. Refletir sobre o fazer
critico tornou-se, atualmente, uma constante entre os estudiosos ligados
as Letras e/ou a literatura, o que implica inevitavelmente discordancias
e radicalismos. Por alguns, ela é vista como uma pratica indefinida,
cujo lugar no meio intelectual, sobretudo o brasileiro, parece ainda
se apresentar movedico; para outros, a producdo critica atual sé tem
aumentado e inimeros sdo os suportes que a veiculam. Diante de tais
impasses, a critica, em vez de gerar e analisar problemas por meio da
leitura de um texto literario, é apresentada como um problema; logo,
parece necessario revisitar as questdes em torno da referida instancia,
levando em consideracao tanto a crise geral dos valores (do sujeito,
da identidade, da razdo, da representagdo, entre outros), nos quais a
critica se sustentava, quanto a atual redugdo da literatura a mais uma
forma de cultura, resultado da velocidade das mutacGes tecnoldgicas e do
ecletismo de boas intengGes dos estudos culturais.



Se atentarmos para a ideia de crise, vale acrescentar que esse termo
ndo deve ser entendido como “decadéncia” ou “fim do mundo”, conforme
defende Kujawski,! mas como um desdobramento Idgico, um movimento
dialético entre o que permanece e o que causa ruptura, entre o que
estaria no ambito da tradigdo e os elementos da ordem (pés)moderna. O
tedrico Paul de Man, no seu ensaio ja citado, inferiu que é “no modo da
crise” que se da a verdadeira critica, pois esse modo estimula a reflexdo
sobre a propria escrita critica, como também a literaria, “abr[indo] um
ciclo de questdes” na medida em que “através da auto-reflexdo, tem
lugar uma ‘separacdo’ entre aquilo que na literatura estd conforme a
intengdo original e aquilo que se afastou irrevogavelmente desta fonte”.?
A partir dai, se olharmos para a crise da critica por esse angulo, podemos
pensar que “estar em crise” ndo é algo tdao devastador ou apocaliptico,
pois esse estado sintomatico leva a critica atual a um autoconfrontamento
produtivo e pde em reflexdo os seus proprios instrumentos, no intuito de
reavaliar e atualizar a ideia que temos sobre como julgar determinada
obra. Interrogar-se a si mesma se confunde com o prdprio ato critico e
faz com que essa insténcia tome ciéncia dos seus verdadeiros problemas.
Portanto, pensar em uma crise da critica literaria contemporanea nos
conscientiza, enquanto estudiosos de literatura, da responsabilidade
que temos em manter a agudeza da reflexdo e em saber lidar com a
transitoriedade de conceitos e de categorias com as quais trabalhamos,
como a propria ideia de literatura, por exemplo, especialmente “numa
época como a nossa, que levou a desarticulagdo de valores - e ndo sé
artisticos, naturalmente — a extremos sem precedentes”.?

A vista disso, cabe desenvolvermos algumas consideracdes
em didlogo com determinadas falas que giram em torno da critica
contemporanea no Brasil e de sua crise, considerando a abrangéncia de
sua atuacgdo, que ultrapassa um reduzido espago no jornal, a sua relagao
com o meio digital e o notdrio descentramento do objeto literario.

A atuacgdo critica: um ato politico?

1 KUJAWSKI, A crise do século XX, 1991, p. 84.
2 MAN, Critica e crise, 1999, p. 41.
3 S0UzA, Critica literaria: seu percurso e seu papel na atualidade, 2011, p. 36.
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A esfera critica conta hoje com varias frentes de atuacdo, perpassadas
por vieses interpretativos ligados, cada um, a determinado ponto de
vista. Se a base de analise for o arcabouco tedrico formalista, sera nitida
a preocupacdo com o aspecto estritamente literario de uma obra, ou seja,
a sua literariedade, que diferencia a linguagem artistica da cotidiana; se
0 objeto literario a ser avaliado permitir uma leitura desconstrutivista, o
critico procurara desmistificar um jogo de oposicdes canlnicas oriundas
do ideério ocidental (homem x mulher, branco x negro, oral x escrito, para
citar alguns) e, a partir dai, identificar o que esta subentendido na malha
textual; se o viés de anadlise partir das teorias pds-colonialistas, teremos
uma critica tentada a detectar numa obra literdria a representagdo das
consequéncias do colonialismo, das relacdes de poder e submissdo que
ai subjazem, da dominacdo do Ocidente sobre o restante do mundo,
entre outros aspectos. As varias “correntes criticas” mostram o qudo
abrangente e plural é a atuagdo de um critico literario e como este se vé
obrigado a renovar seu leque de leituras, para dar conta de um objeto
multidimensional, como o € a literatura.

E nitido o acréscimo que houve de métodos analiticos aos anteriores
a década de 1960, propiciado, sobretudo, pelos estudos sistematicos da
literatura realizados nos cursos de especializagdo nas IES brasileiras -
sem contar com a reformulacdo desses métodos a partir dos anos 1980,
periodo pos-ditadura, em que as preocupacdes histdricas e os estudos
culturais comecaram a demarcar territério -, o que fez com que a
critica estendesse o panorama do seu olhar, migrando o foco do literario
para todo objeto considerado cultural e arraigado de aspectos sociais e
histéricos que remetessem a elementos vinculados a uma concepgdo de
identidade e a tempos que refletissem relagées de desigualdade. Sendo
assim, no seu atual esforco de elaboracdo intelectual, se o critico opta
por esta ou aquela “corrente”, ele ja estd se posicionando politicamente
em relacdo a obra e a leitura que pretende apresentar. Por isso, ele ndo
pode ser ignorado como um agente no e do seu tempo; sendo assim,
fazer critica é um ato politico, especialmente se nos restringirmos a
contemporaneidade brasileira. Hd uma responsabilidade a ser assumida
nesse fazer, visto a “parcela de poder” que um critico literario ainda possui
no “direcionamento do gosto estético”, bem como a modificagdo do mundo
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que ele pode alcangar através das relagdes que estabelece com o texto
lido e com os leitores; logo, ndo hd uma “imparcialidade absoluta” que
rege a escrita avaliadora de um critico, pois este possui certa bagagem
de valores que, de algum modo, influencia no delineamento dado ao seu
trabalho. Em sintese:

Os criticos (literarios, de arte, teatrais, de cinema etc.) no Brasil
foram e sdo uma parte fundamental [de um] sistema de divulgagao,
legitimagdo e negacgdo dos gostos: aquilo a que ddo espaco e que
selecionam, ou aquilo que vetam nos cadernos culturais, nas segdes
de jornais e periddicos, nos ensaios, tem repercussdo social. Na
divisdo social do trabalho das sociedades complexas, a parcela de
poder desses “especialistas” cresce, e acaba causando um certo
direcionamento do gosto. Afinal, eles ocupam um lugar social que
Ihes permite dizer a um publico interessado que este livro é “bom”,
aquela pega é “ruim” etc.*

Claro que ndo iremos adentrar no carater excludente que,
porventura, possa ser percebido nesse “sistema de divulgacao, legitimagao
e negacgdo dos gostos”. O que queremos salientar é que o critico é um ser
social e, a partir desse lugar, ele pode evidenciar conceitos e ideologias,
historiar ideias e valores propagados ou rejeitados, apontar contradicGes
e incompatibilidades; por isso classificamos esse ato como politico. Por
outro lado, esse mesmo carater politico atribui também ao discurso e ao
juizo critico a capacidade de condicionar tipos de saberes, de funcionar
como instrumentos de resisténcia e de veicular ideologias, tornando a
critica uma faca de dois gumes: uma instancia que legitima e regula e
uma pratica que emancipa. Em outras palavras, tal desdobramento ainda
“deixa entrever que a critica literaria ndo existe sem uma funcgdo social,
por mais indireta que ela possa ser”,®> dado que ela “pode apontar para
verdades sociais mais amplas.”® Outrossim,

[0] aparente distanciamento da obra literdria do que seja re-
produgdo imediata do cotidiano, do mundo regido pelo autointeresse

e pelo antagonismo de todos contra todos, pode ser um pressuposto
para penetra-los. Seja como for, o importante aqui € notar que as

4 JOBIM, Critica literdria: questSes e perspectivas, 2012, p. 148.
5 DURRO, O que € critica literdria?, 2016, p. 11.
6 DURAO, O que € critica literdria?, 2016, p. 12.
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fungBes da critica serdo téo diversas quanto forem os ambientes
sociais nos quais ela se mostrar efetiva.”

Dessa maneira, o atual critico brasileiro ainda é possuidor
de uma voz capaz de ditar direcionamentos que podem interferir
significativamente nas escolhas e nas preferéncias do publico leitor,® o
que torna a sua atuacdo mais abrangente do que possa imaginar. Nao
obstante, compete ao critico evitar relativismos e totalitarismos, para que
possa descortinar horizontes de leitura e promover maneiras de pensar a
literatura com base na participagdo e na responsabilidade que possui no
exercicio intelectual, independente dos locais por onde circule.

O espaco da critica e o meio virtual
A preocupacdo em redefinir o espaco da critica, fruto da tdo propalada
crise, encontra-se também relacionada as mutagdes tecnoldgicas e
ao advento do meio virtual como canal de divulgacao, comunicacdo e
informacdo. A “critica” que frequentemente se vé na internet mostra-se
reconfigurada a moldes de resenhas, releases e notas que funcionam
mais como um servigo cuja finalidade é o consumo, e a obra literaria, por
sua vez, é ofertada como um produto a ser adquirido. Dessa maneira,
vérias sdo as modalidades de leitura e de comentario acerca de um livro
manifestadas na malha virtual: videos de youtuber, podcasts, stories
no Instagram, postagens e comentarios no Facebook, blogs, para citar
alguns exemplos.

No entanto, o excesso de producdo possibilitada pela rede
internética traz o problema da falta de profundidade da anadlise que tais

7 DURAO, O que é critica literdria?, 2016, p. 12.

8 No Brasil, a atuagdo de um critico literdrio pode ser ainda mais delicada por conta do perfil leitor
do brasileiro. Em 2016, quando foram divulgados os resultados da 43 edigdo da pesquisa Retratos
da Leitura no Brasil, realizada pelo 1BOPE em parceria com o Instituto Pro-Livro, foi constatado que
44% da populagdo brasileira ndo |1&, apesar do nimero de leitores ter subido seis pontos percentuais
entre os anos de 2011 e 2015. Entre os que se consideram leitores, 25% afirmaram que o gosto pela
leitura é a principal motivag&o. Por isso, faz-se significativa a figura do critico no pais para ativar essa
consciéncia estética, tendo como base as mudangas concernentes ao acesso a literatura, bem como
para estimular, cada vez mais, o gosto pelo habito da leitura entre os brasileiros. Sobre a referida
pesquisa, visitar os seguintes links: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/05/1772898-
no-brasil-54-nao-consome-literatura-por-vontade-propria-aponta-pesquisa.shtml e http://cultura.
estadao.com.br/blogs/babel/44-da-populacao-brasileira-nao-le-e-30-nunca-comprou-um-livro-
aponta-pesquisa-retratos-da-leitura/.
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modalidades costumam apresentar. Geralmente, essas novas formas de
falar sobre literatura ndo tém como objetivo tecer exames demorados,
alicercados em certa bagagem tedrica e por meio de uma linguagem
especializada. O intuito é emitir opinides mais pessoais acerca do que
foi lido, expor certa identificacgdo com o enredo ou um personagem,
por exemplo, resenhar o livro por meio de uma linguagem informal ou
mesmo apresenta-lo como um objeto de desejo para decorar a estante,
a fim de atrair um publico de nimero significativo e servir de referéncia
para leitores, especialmente os mais jovens, que tém a internet como
principal meio de informacgao.

A partir de entdo, varios questionamentos surgem a respeito
da qualidade dessas novas modalidades de “critica” literaria e da
legitimidade da funcdo tanto desta, que transita no meio virtual, quanto
da critica mais institucionalizada, geralmente situada na academia ou em
revistas e jornais especializados. Contudo, o que merece maior atengao
é a disposicdo da critica literaria brasileira em se adequar a essas novas
circunstancias que, mesmo que alterem o seu fazer, ndo deixam de ter
um lado positivo, conforme assinala o professor José Luis Jobim:

Se ampliarmos nossa atengdo para as revistas culturais e os periddi-
cos académicos que publicam critica literaria, veremos, entdo, que
o mundo digital permitiu a existéncia e a circulagdo de um enorme
volume de empreendimentos, que talvez ndo pudessem existir no
mundo de papel. [...] E um dos grandes nds para as publicacdes de
papel — seu armazenamento e distribuicdo aos consumidores - foi
desfeito com a simples mudanga do suporte: do papel para o digital.®

Inferimos que diversidade e visibilidade sdao duas coisas facilmente
alcancadas na malha internética e, portanto, o critico brasileiro deve
aproveitar essas possibilidades para disponibilizar o seu trabalho e man-
ter a sua atuacdo, pois o ambiente digital pode ser um “veiculo capaz de
combinar disponibilidade de espaco para reflexdo com acessibilidade por
parte de um grande publico”.1® Ademais, o “horizonte de expectativa” do
leitor atual é outro, mais conforme a essa reconfiguragdo da veicula-
cdo e da recepgdo dos textos e, por isso, a critica precisa estar a par do

9 J0BIM, Critica literdria: questdes e perspectivas, 2012, p. 155.
10 DURAO, O que é critica literaria?, 2016, p. 13.
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legado cultural e dos meios de circulagdao vigentes. O jornalista Carlos
Graieb chegou a afirmar categoricamente: “Esta faltando um persona-
gem na cultura brasileira. Ele se chama critico literario”.!! Na verdade,
0 que parece faltar é iniciativa por parte dos que fazem critica literaria
encastelados na academia ou presos a reduzidas colunas de jornais para
ocupar o seu lugar no mundo digital e se proliferar ilimitadamente em
novas configuragbes. De todo modo, independente dos locais nos quais
ela ocorre, a critica precisa manter o discernimento da pratica reflexiva
associada a imaginagdo formuladora de hipéteses - ja que “a boa critica
ndo € meramente descritiva”?2 —, a fim de se mostrar mais interessante

pelo seu carater dindmico, construtivo e produtivo.

A critica literaria e os estudos culturais

Por muito tempo, a literatura foi tomada pela critica - especificamente a
de bases linguisticas, formalistas e semioldgicas - como um objeto pri-
vilegiado de problematizacdes por conta das suas particularidades (lin-
guisticas, estéticas, histdricas, entre outras) examinadas por pardmetros
que distinguiam o discurso literario dos demais. Todavia, tal privilégio
tem sido minado por transformacgdes oriundas da revolucao cultural que
fez emergir uma gama de leituras transdisciplinares sobre o fato litera-
rio, aproximando-o da ideia de cultura e analisando-o sob a perspectiva
ndo metodica do que ficou conhecido como estudos culturais. A partir de
entdo, a literatura tem a sua analise deslocada para as formas multiplas
dos poderes sociais, para os embates ideoldgicos, para as relagdes entre
centro e periferia, para temas como etnicidade, sexualidade e género,
para citar alguns, a fim de dar voz as minorias historicamente margina-
lizadas e aos diferentes fen6menos de identidades, bem como de reexa-
minar as relagdes tensas entre cultura e arte.

De todo modo, é preciso ponderar sobre a importacdo no Brasil
dos estudos culturais, cujo berco pertence a distintos /oci de enunciagao,
ramificacdes oriundas do Birmingham Centre for Contemporary Cultural
Studies, do qual fazia parte o pesquisador britanico Raymond Williams,

11 GRAIEB, Cadé a critica, 2000, [s. p.].
12 DURRO, O que é critica literaria?, 2016, p. 19.
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cujos estudos sobre politica, cultura de massa e classe operaria inglesa
refletiram seu pensamento marxista; da revista politica New Left Review,
fundada em 1960 no Reino Unido, que trazia contribuicdes de Stuart
Hall e Paul Gilroy, estudiosos que revisitaram os pressupostos marxistas
em didlogo com o pensamento de Gramsci; da semiologia da cultura
nos escritos do francés Roland Barthes, publicados em 1957 no livro
Mythologies, no qual é construida “uma critica ideoldgica da linguagem
da cultura dita de massa”'?® que analisa como certos comportamentos
sdo justificados pelos complexos sistemas de simbolos culturais; do
desconstrutivismo do filésofo franco-argelino Jacques Derrida, que colocou
sob suspeita os binarismos sustentadores do pensamento ocidental, como,
por exemplo, homem x mulher, natureza x cultura, fala x escrita, “em
que um dos dois termos comanda [...], ocupa o lugar mais alto”,** pois
tais oposigGes filosdficas classicas refletem uma coexisténcia hierarquica
violenta; por fim, da expansdo tematica dos estudos comparados e do
intenso movimento de institucionalizacdo da sociologia e do culturalismo
nos Estados Unidos, desde a década de 1920.

Diante desse panorama, sdo notdrias a migragdo de um campo de
saber tao diversificado e a cautela com a qual se deve reparar e “ade-
quar” os estudos culturais ao contexto histérico, politico e social brasi-
leiro, procurando “refazer todo seu percurso a fim de ndo homogeneiza-
-lo, eliminando as nuangas que constituem a riqueza e a produtividade
que ele tinha em seu surgimento”.'> A partir dai, os embates e conflitos
que sdo travados entre a critica mais “tradicional” e a produzida na seara
dos estudos culturais também colocam em relevo os questionamentos em
torno do fazer critico de hoje e da sua relagdo com o texto literario. Este,
agora equiparado a outras manifestacdes no seio do sistema cultural, é
visto de forma descentralizada, pois o que interessa sao os distintos cam-
pos de forca que se operam na malha textual literaria.

Por outro lado, vale chamar a atengdo para o fato de, através
dos estudos culturais, a critica poder atentar melhor para um possivel

13 BARTHES, Mitologias, 2009, s.p.

14 DERRIDA, Posigdes, 2001, p. 48.

15 FIGUEIREDO, Representagbes de etnicidade: perspectivas interamericanas de literatura e cultura, 2010,
p. 20.
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deslocamento de critérios de nacionalidade, para os limites de ordem
disciplinar, para o redimensionamento das praticas politico-sociais
representadas na literatura e para o rompimento da linha hierarquica de
valores vinculados a condicdo humana, enriquecendo o seu trabalho com
novas inquietacdes e ampliando o escopo de sua atuagao.

Assim, frente a esses impasses epistemoldgicos que recaem sobre o
fato literario e o fazer critico, faz-se pertinente perguntar: o que é a critica
hoje em dia no Brasil? Responder a essa pergunta seria muito ambicioso
da nossa parte, mas acreditamos que a critica que se produz no pais pode
se aproveitar da proposta culturalista vinda de fora para renovar os seus
métodos de investigacdo e amenizar o aparente relativismo que subjaz
a democratizagdo da cultura reivindicada pelos adeptos dos estudos
culturais no Brasil, revitalizando, assim, a sua relacdao com a literatura e
com o publico leitor.

Consideracgoes finais

Ndo esgotamos aqui a discussdo em torno da “crise” da critica
contemporanea, mas nos parece haver um circulo vicioso a rondar tal
situacdo, geralmente, colocada como um bicho de sete cabecas cujo
propdsito seria extinguir a figura do critico. Na verdade, esse personagem
que transita no ambiente das Letras tem nas maos elementos para cada
vez mais se autoafirmar e repensar os valores e métodos que paregam
desgastados, no intuito de superar certo ceticismo latente concernente a
relevancia do seu trabalho. Os novos dilemas nacionais, a crise geral dos
valores, a velocidade e a dinamicidade resultantes da vida internética,
a emergéncia de temas contemporédneos, o boom provocado pelos
estudos culturais nas universidades brasileiras... tudo isso ndo impede a
critica de ter “autonomia para configurar o objeto literario conforme sua
sensibilidade ou necessidade” - sem negligenciar os processos estéticos
de criacdo individual e sem cair em fundamentalismos culturais e
ideoldgicos —, pois na literatura cada elemento é passivel de significagado.
Sendo assim, a atuagdo do critico é indispensavel para a filtragem desse
amplo efeito de significados aliada ao rigor e a lucidez indispensaveis
para o seu exercicio intelectual. Sabemos que ndo é uma tarefa facil, mas
a dificuldade desse empreendimento s6 pode servir de estimulo para que
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a critica literaria produzida no Brasil se posicione e reflita criticamente
sobre o seu lugar e o seu objeto.
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A visao de mundo patrimonial nas cronicas de
Manuel Bandeira

André Luis Mourdo de Uzéda

O seguinte trabalho é parte introdutoéria do projeto de pesquisa de tese de
doutorado “Crénicas de um Brasil-provincia: a visdo de mundo patrimonial
de Manuel Bandeira” apresentado ao Programa de Po6s-Graduagdo em
Ciéncia da Literatura da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
Nele, temos por intuito empreender uma leitura das cronicas de Manuel
Bandeira atentando para o carater mnemonico de sua poética em
intersecdo com a tematica da salvaguarda do patrimonio cultural, tendo
como objeto de estudo o volume Crénicas da provincia do Brasil, langado
em 1937. Composto por 47 crbnicas publicadas originalmente na imprensa
nacional entre 1928 e 1933, selecionadas e organizadas pelo proprio autor,
o volume é seu primeiro livro em prosa, publicado a época pela renomada
editora Civilizacao Brasileira em virtude da comemoracdo dos cinquenta
anos do autor no ano anterior. Trata-se da primeira edicao totalmente
custeada por editora sem qualquer recurso do autor, o que demarca a
posicdo de prestigio ocupada por Bandeira a época. Divide-se em duas
partes: a primeira, ndo intitulada, retne 42 cronicas em que predomina
o interesse do poeta para a cultura artistica e literaria brasileira, aspecto
fundamental a ser analisado no presente estudo. A segunda, intitulada
“Outras cronicas”, retne cinco textos de assuntos variados que ndo
contemplam a tematica nacional.

Marcada pelo lirismo subjetivo e em simbidtico entrelagamento
com sua biografia, a poesia de Bandeira distingue-se pela forte presenga
da memdria como importante chave de leitura exegética da obra do



poeta. Ndo se restringindo exclusivamente a lirica, a produgcdo em prosa
do autor é nitidamente atravessada pelo aspecto memorial, o que de
forma clara se evidencia na conhecida autobiografia poética Itinerario de
Pasargada e, de modo bastante singular, na sua vasta producao cronistica,
objeto central de analise desse estudo. Ao centrar-se sobre a producdo de
croénicas de Manuel Bandeira, essa pesquisa pretende aprofundar estudo
anterior sobre o género,! fortemente salientado pelo hibridismo e por seu
carater ensaistico. Como potencial campo de experimentacdo poética,?
a escolha pelo estudo da obra de Bandeira interessa-nos, a priori, em
virtude da intensa dedicacdo ao género em sua longeva e produtiva vida
de escritor. E vasto o repertério de crénicas publicadas com regularidade
em diversos periddicos do pais, com repercussdes significativas para a
publicacdo de trés volumes em vida com a reunido de textos de tematicas
e temporalidades variadas, a saber: Crénicas da provincia do Brasil
(1937), Flauta de papel (1957) e Andorinha, andorinha (1966), organizado
por Carlos Drummond de Andrade. Além dos publicados ainda em vida,
dois volumes langados postumamente datam deste século: as Crénicas
inéditas, volumes 1 e II (2008; 2009) organizadas por Julio Castafion
Guimardes.

Peculiar na intrinseca relagdo entre realidade histérica e ficgdo,
no que pese a tensdo limiar entre o discurso jornalistico e o literario,
a cronica estad intimamente condicionada ao contexto de producgdo e
recepcdo de seu tempo. No que se refere especificamente a producdo
de Bandeira, salienta-se a particularidade da dimensdo memorial em
sua obra elaborada poeticamente em um género que tem justamente
na memoéria a matéria-prima para sua composicdo estética. Ha nesse
movimento uma singularidade que interessa sobremaneira a esse
estudo, posto que o traco lirico-afetivo da sua poética, aparentemente
restrito a memoria pessoal, desdobra-se em memoria social e coletiva,
especialmente quando articulado a tematica da salvaguarda do patriménio
cultural. Mobilizadas pela afetividade, as memorias subjetivas evocadas
e reelaboradas esteticamente em suas crbnicas configuram-se como

1 Cf. UZEDA, Crénicas da melancofolia, 2013.
2 Cf. ARRIGUCCI JUNIOR, Enigma e comentario: ensaios sobre literatura e experiéncia, 1986.

28 A critica literaria contemporanea produzida no Brasil



suporte de revocagdo da memoria social ao trazer para a pauta do dia
na imprensa o senso de responsabilidade coletiva para a preservagao
do bem cultural de interesse publico por seu valor patrimonial. Além
disso, como suporte, as cronicas por si s6 se configuram como lugar de
memodria, iluminando para o leitor tanto a experiéncia subjetiva quanto
a memoria coletiva — seja sobre o tempo histdrico evocado pelo autor,
seja pelo tempo histérico de produgdo e recepcao do texto quando da
sua publicagdo.

Assim, a analise que se pretende fazer das cronicas em que
Bandeira versa sobre a tematica do patrimonio cultural brasileiro nesse
estudo leva em consideracgdo sua leitura de mundo que parte da meméria
afetiva para a preservacdo da memoria coletiva. A essa leitura chamamos
“visdo de mundo patrimonial”, isto &, a visdo sensivel e poética para o bem
cultural que é, a luz de seu juizo critico e subjetivo, potencialmente digno
a condicdo de patrimonializagdo por seus valores estéticos, artisticos,
histéricos e culturais. Entendemos essa visdao de mundo como poética
por exceléncia considerando que com ela, tal qual como um “filtro” sobre
seu olhar, o cronista interpreta e interfere na realidade histérica de seu
tempo de producdo, apropriando-se do discurso literario reelaborado
esteticamente em suas cronicas. Como visdo de mundo patrimonial,
ressalta-se a condicdo de memoria, salvaguarda e difusdo do que é
potencialmente “patrimonializavel”.

Tomamos de empréstimo o conceito de patrimonializacdo do
campo epistemoldgico da museologia, ciéncia social aplicada que aborda
como um de seus objetos de analise o fendmeno da musealizacdo e da
patrimonializagdo dos bens culturais de interesse publico. A patrimonia-
lizagdo consiste no valor simbdlico atribuido ao bem cultural de grande
relevancia social, historica, artistica e cultural para ser salvaguardado
para a posteridade, protegido e regulamentado por legislacdo especi-
fica e fiscalizado pelas instituicdes competentes para tanto. Dialogamos
com Chagas?® quando propGe debrucar-se sobre a “6tica museoldgica”
e a “imaginacdo museal” com que literatos, intelectuais e artistas se

3 CHAGAS, H& uma gota de sangue em cada museu: a Otica museoldgica de Mario de Andrade, 2006;
CHAGAS. A imaginagdo museal: museu, memoria e poder em Gustavo Barroso, Gilberto Freyre e Darcy
Ribeiro, 2009.
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revestiram para abordar as questdes patrimoniais e museoldgicas. Em
especial, remetemos a sua pesquisa sobre a dética museoldgica de Mario
de Andrade, através da qual, segundo o pesquisador, fundamenta seu
projeto modernista de delineagdo da identidade nacional por meio da pre-
servagdo do patriménio cultural brasileiro e o papel central ocupado pelos
museus na sua divulgagdo e salvaguarda.

Nesse sentido, pensamos a visdao de mundo patrimonial de Manuel
Bandeira em didlogo com a otica museoldgica de Mario de Andrade
explorada por Chagas ndo apenas enquanto um projeto estético, mas
também politico. Bandeira, com seu trabalho no campo da preservacao
do patrimonio, ultrapassou as paginas de jornal que veicularam suas
cronicas, destacando-se a sua atuagdo como membro do Conselho
Consultivo do entdo Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN) com assento cativo até o final de sua vida. No ambito do
conselho consultivo do SPHAN, deliberou sobre o tombamento de diversos
bens culturais, em especial do periodo colonial brasileiro, além de redigir
publicagbes técnicas nas revistas especializadas do 6rgdo sobre bens
e agentes importantes na politica nacional do patrimo6nio cultural e o
conhecido Guia de Ouro Preto (1938), a pedido do entdo diretor do SPHAN,
Rodrigo Melo Franco de Andrade.

Em seu projeto, destaca-se a predilegdo para a salvaguarda das
obras artisticas e arquiteténicas do Barroco colonial brasileiro, que, em
consonancia com o projeto modernista (especialmente defendido pelo
arquiteto Lucio Costa), vé na manifestagdo barroca a originalidade
primeva de uma arte “genuinamente brasileira” ou digna da marca
de “brasilidade”, especialmente na “descoberta” das cidades coloniais
mineiras, em que Ouro Preto ocupa centralidade de interesses. Sua rede
de influéncias, na qual é elemento chave, compde-se de intelectuais da
maior relevancia de seu tempo, a exemplo de Gustavo Capanema, Rodrigo
Melo Franco de Andrade, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda,
Alceu Amoroso Lima, Carlos Drummond de Andrade, Oscar Niemeyer,
Ribeiro Couto, entre tantos outros de seu tempo, para além dos ja citados
Licio Costa e Mario de Andrade - o mais significativo interlocutor de
Bandeira no debate sobre patrimoénio.

30 A critica literaria contemporanea produzida no Brasil



A esse propdsito, em trabalho anterior,* dedicamo-nos a pesquisa
sobre as contribuicGes de Bandeira para um projeto de politica e educacgao
patrimonial nacional empreendido durante o Governo Vargas, em especial
a partir do Estado Novo. Nele, explicitou-se o desafio imposto para a
interpretagdo desse projeto - que ndo é apenas estético, mas também
politico, como salientado - de defesa e divulgagéo do patrimonio histérico
e artistico nacional, considerando a relagcdao difusa com que o autor se
envereda sobre as questdes concernentes a politica do pais. Como
desdobramento e aprofundamento desse estudo preliminar, pretende-se
nesse momento explorar por intermédio da pesquisa proposta os sentidos
de leitura da visdo de mundo patrimonial de Manuel Bandeira no contexto
de producéo e recepgdo das Crénicas da provincia do Brasil, que, apesar
de reunidas em volume em 1937, foram publicadas entre os anos 1920-
1930 e impactaram expressivamente o cenario cultural dos anos 1940 para
a politica patrimonial desempenhada pelo SPHAN, importante vertente
no campo da cultura para a implementacdo do projeto estadonovista de
forte fundamentagao nacionalista.

E importante situar o contexto em que se inserem as Crénicas para
esse debate, considerando as ponderagdes de Julio Castafion Guimaraes®
no posfacio da segunda edicdo ao volume, que nos lembra da publicagdo
na mesma década de obras fundamentais para a “interpretagdo do Brasil”,
como Casa Grande & Senzala (1933), de Gilberto Freyre, Retrato do Brasil
(1936), de Sérgio Buarque de Holanda, e, no inicio da década seguinte,
Formacgéo do Brasil contempordneo (1942), de Caio Prado Jr. Ressaltando
que Crénicas da provincia do Brasil ndo consiste em estudo sistematico,
como propuseram Freyre e Buarque de Holanda aos seus ensaios,
Guimaraes nos chama a atencdo para o fato de que suas Crénicas estao
inseridas no ambito de uma preocupacdao comum, qual seja: a leitura de
um Brasil que se delineia na modernidade a luz de nosso passado colonial
de economia agricola e extrativista e de base de trabalho escravocrata,

4 Cf. UZEDA, Quem ndo estiver contente com o presente, viva, como eu, das saudades do passado:
politica e educagdo patrimonial em Manuel Bandeira, 2017.
5 GUIMARAES, Posfacio, 2006.
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apontando para o senso de “se ndao exatamente de interpretacdo, pelo
menos de conhecimento do Brasil”.®

Assim, as Crénicas da provincia do Brasil configuram-se inicialmente
nao como um projeto concebido pelo autor, como os “grandes ensaios”
dos “intérpretes do Brasil”, mas traz a curiosa caracteristica do género de
nos iluminar com os relampejos historicos que se voltam para o detalhe,
para os mildos da histéria, sem que nada dela se perca, como enalteceu
Walter Benjamin em suas “Teses sobre o conceito de Histdria”.” Esse dado
histérico das miudezas cotidianas, essencialmente intrinseco a condigdo
do género cronica, aparece no resgate do passado pela otica do presente
da maneira mais agucada possivel na visdo de mundo patrimonial de
Bandeira, em cujas cronicas atenta para os pormenores de um Brasil
tomado ndo pela sua grandiosidade, mas pela sua condicdo de provincia.
Na “Adverténcia” a primeira edicdo das Crénicas da provincia do Brasil,
Bandeira apresenta-nos as “cronicas de um provinciano para a provincia”,
provocando o leitor: “Alias este mesmo Rio de Janeiro de nds todos ndo
guarda, até hoje, uma alma de provincia? O Brasil todo é provincia.
Deus o conserve assim por muitos anos!”.® A leitura patrimonial de um
Brasil provinciano ressaltado nas Crénicas abre espago para o que €
tangivel e intangivel: ao lado das grandezas artisticas e arquitetdnicas do
barroco brasileiro estdo aspectos da cultura popular brasileira de carater
imaterial, como por exemplo a fala brasileira, as manifestacdes religiosas
de matriz africana, as festividades, a musica popular ou o patrimonio
literario brasileiro. Tal fato nos motiva a ler Manuel Bandeira como um dos
“intérpretes do Brasil”. Assim, entender o sentido desse “provincianismo”
brasileiro ressaltado pelo autor é intencdo central do presente trabalho
no esforco de ler a visdo patrimonial de Manuel Bandeira como aspecto
fundamental de seu projeto poético-politico para “compreender o Brasil”.

A titulo de ilustragdo, encaminhamo-nos para o final desse traba-
Iho apresentando trechos de algumas das cronicas em que o autor ela-
bora a sua visdo de mundo patrimonial, tanto em termos de patrimoénio
material quanto imaterial. No que se refere aos bens culturais de carater

6 GUIMARAES, Posfacio, 2006, p. 249.
7 BENJAMIN, Teses sobre o conceito de historia, 2005.
8 BANDEIRA, Crénicas da provincia do Brasil, 2006, p. 11.
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material, como ressaltado, predomina o interesse e a defesa pela arqui-

tetura colonial brasileira e a expressdo artistica barroca, especialmente

na manifestacdo do barroco mineiro, como o poeta evidencia nos dois dos

trés trechos destacados a seguir em franca comparagcao com a resistén-

cia de edificagGes barrocas em outros estados brasileiros. J& no terceiro,

Bandeira analisa o trabalho de restauracdo empreendido pela irmandade

na capela da igrejinha de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro, no Rio de

Janeiro:

Para nds, brasileiros, o que tem forga de nos comover sdo justa-
mente esses sobraddes pesados, essas frontarias barrocas, onde
alguma coisa de nosso comegou a se fixar. A desgraga foi que esse
fio de tradigdo se tivesse partido. Agora andam a retoma-lo, porém
infelizmente com que desastrado entendimento! [...] Ouro Preto
preservou, mercé de sua pobreza, uma admiravel unidade. De todas
as nossas velhas cidades com alguma riqueza de patriménio artistico
é ela talvez a Unica destinada a ficar como reliquia inapreciavel do
nosso passado. As duas outras cidades que se lhe irmanam nessa
feicdo tradicionalista estdo fadadas a uma renovagdo sem cura:
Bahia e Olinda. [...] Olinda é cada vez mais arrabalde do Recife.
A capital acabara fatalmente por absorvé-la. Quanto a cidade do
Salvador, o progresso, que tudo renova, fard com ela o que fez
com o velho Rio e o velho Recife. Nem poderia ser de outro modo.®

Olinda, Sao Salvador e Ouro Preto deveriam constituir pontos de
peregrinacdo obrigatéria para todo o brasileiro que tenha o gosto
da histdria social e artistica do nosso passado. Pelo fato de haverem
sido os nucleos densos da vida colonial em épocas de prosperidade e
riqueza, elas fixaram mais do que as outras cidades do pais o carater
da vida brasileira nos séculos XVII e XVIII. [...] Essa tradigdo é que
cumpre zelar. Ndo permitir que os seus templos se arruinem [...].
Sobretudo ndo consentir nas restauragdes depredadoras do velho
carater dos seus monumentos. A isso seria mil vezes de preferir a
ruina, que destréi a matéria mas respeita a alma.®

Tive este ano particular interesse em visitar a ermida porque
sabia que a irmandade levara a efeito grandes obras internas de
restauragdo. Entrei o portico receoso, embora tivesse lido nos
jornais uma entrevista em que um dos membros daquela irmandade
assegurava o respeito que presidira aos trabalhos de restauragdo. O
meu receio infelizmente se confirmou. A pequenina nave, despojada
dos seus ouros e das suas argamassas patinadas, perdeu o encanto

9 BANDEIRA, Crénicas da provincia do Brasil, 2006, p. 15-16.
10 BANDEIRA, Crénicas inéditas 1, 2008, p. 317-318.
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que lhe vinha da idade. Tudo estd novo ou renovado. Baixei os
olhos e sai depressa para guardar nos olhos a imagem das velhas
capelinhas e tribunas, como eu as vi até o ano passado.!!

Nos trechos, é perceptivel a relagdo intrinseca entre a experiéncia
afetiva do poeta e o desejo de salvaguardar o patriménio histérico e
artistico. A memodria do poeta preserva o monumento a dtica da ideia
de autenticidade e da perda da “aura” da obra de arte explorada por
Walter Benjamin'? quando trata da sua reprodutibilidade técnica. Assim,
nas criticas em que Bandeira faz ao “desastrado entendimento” das
“restauragdes depredadoras” na tentativa de retomada do que entende
por “alguma cousa de nosso” (a dita brasilidade), nota-se o desejo de
preservar “o aqui e agora da obra de arte, sua existéncia Unica, no lugar
em que ela se encontra”? de que fala Benjamin. Sua visdao de mundo
patrimonial fica nitidamente expressa pelo desejo de manter intacta sua
memoéria afetiva a propdsito da imagem cristalizada que tinha da igrejinha
de Nossa Senhora da Gloéria do Outeiro, quando afirma: “Baixei os olhos
e sai depressa para guardar nos olhos a imagem das velhas capelinhas e
tribunas, como eu as vi até o ano passado”.'*

Ja com relagdo a preocupagdo com o registro e a salvaguarda de
expressdes e manifestagdes populares de natureza imaterial, Bandeira,
em consondncia com o pensamento arrojado de Mario de Andrade,
comentou em suas crbnicas a propdsito de muitas das expressdes de
carater intangivel da cultura popular brasileira. O folclore, as manifesta-
cOes e praticas religiosas de origem afro-brasileiras e a musica séo algu-
mas das suas grandes preocupagdes, como mostram os trechos a seguir:

Isso tudo me fez refletir como ¢é dificil apurar afinal de contas a
autoria desses sambas cariocas que brotam ndo se sabe donde.
Muitas vezes a gente estd certo que vem de um Sinho, que é
majestade, mas a verdade é que o autor é seu Candu, que ninguém
conhece.

11 BANDEIRA, A festa de N. S. da Gléria do Oiteiro, 2006, p. 81-82.

12 BENJAMIN, A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, 2012.

13 BENJAMIN, A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, 2012, p. 181.
14 BANDEIRA, A festa de N. S. da Gléria do Oiteiro, 2006, p. 81-82.
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E afinal quem sabe 1& se € mesmo seu Candu? Possivelmente atras
de seu Candu estara o que ndo deixou vestigio de nome no samba
que toda a cidade vai cantar?®

Até desaparecer como praca, quando incorporada em toda a
sua largura a Avenida Presidente Vargas, foi a praga Onze, nas
palavras de Artur Ramos, “A fronteira entre a cultura negra e a
branco-europeia”. Hoje parece que a fronteira se deslocou para a
orla maritima, onde uma vez por ano, na noite de 31 de dezembro
para 1° de janeiro, Iemanja, a sereia iorubana, a deusa-mae, re-
cebe o culto dos seus fiéis, que enchem toda a extensdo da praia
sul, desde o Leme até o Leblon, numa sucessdo de pequenos
altares de areia iluminados a velas. [...] O ano passado a igreja,
numa demonstragdo de combate a supersticdo, fez passar a meia
noite uma procissdo ao longo da praia. Que aconteceu? Os fiéis
de Iemanjé vieram para o asfalto, ajoelharam, rezaram enquanto
desfilava a procissdo e depois voltaram para as suas velinhas. E
que para toda aquela gente Iemanja se confundiu com a Senhora
Conceigdo ou do Rosario, como Ogum com S&o Jorge, Iansd com
Santa Barbara, Xang6 com Sdo Miguel Arcanjo.®

Na primeira crénica, “Sambistas”, o cronista trata da descoberta
de um samba que |he agrada, mas cuja autoria é desconhecida,
atribuida a um sambista de baixa popularidade a época, seu Candu.
Entre as suas reflexdes, o cronista reclama da dificuldade de registro das
autorias das cangdes, e de como muitas das musicas, ndo gravadas em
disco, perdiam-se no tempo e espago. Para além disso, deixa implicita
sua critica ao fendmeno da induUstria cultural de que trata Adorno e
Horkheimer'” vivido no periodo do Estado Novo com a exaltagdo do
samba a simbolo identitario da cultura nacional, o que levou ao fen6meno
da apropriacdo cultural e consequente exploracdo mercadoldgica pela
indUstria fonografica das expressGes de carater popular que apagavam
a originalidade e autoria das cangBes. Na segunda crbnica, “Iemanja na
praia”, Bandeira aborda a marca do sincretismo na religiosidade brasileira
e critica a agdo da igreja catdlica na tentativa de coibir o culto a orixa
Iemanja, percebendo inutil tal movimento uma vez que a manifestagdo
religiosa ultrapassa o mero culto a uma imagem, sendo, para além
disso, mais uma, entre as muiltiplas formas, do brasileiro viver a sua

15 BANDEIRA, Crénicas da provincia do Brasil, 2006, p. 155.
16 BANDEIRA, Andorinha, andorinha, 2015, p. 483.
17 ADORNO; HORKHEIMER, A indUstria cultural: o esclarecimento como mistificagdo das massas, 1985.
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religiosidade. Em ambas, a visdo de mundo patrimonial de Bandeira
revela a necessidade de preservar a “aura” da obra de arte de que trata
Benjamin, vendo na manutencdo dessas expressdes artisticas e culturais
a originalidade provinciana da nossa identidade cultural.

skoksk

Pela presente proposta de pesquisa, pretendemos contribuir com
a fortuna critica de Manuel Bandeira enfocando na produgdo em prosa do
poeta, especificamente sobre suas crbnicas. O levantamento bibliografico
inicial sobre sua critica demonstra que o tratamento dado as crénicas
do poeta é secunddrio, comumente resgatando nos seus textos em
prosa possiveis chaves de leitura para a sua poesia. Contudo, tomadas
como objeto central de estudo, as cronicas de Bandeira carecem de
aprofundamento pela critica literaria.

Avaliar sua contribuicdo para um género tdo caro no contexto da
historiografia literaria brasileira - talvez o Unico efetivamente brasileiro,
como ressalta Candido'® - é tomar sua produgdo cronistica como
importante fonte de pesquisa para os estudos dos géneros literarios no
campo da teoria da literatura e dos estudos de literatura comparada. Ler
positivamente a elaboracdo de um “género menor”!® praticado por “poeta
menor”2° nos permitird propor como tépico de analise para esse projeto
a construcdo da identidade de Manuel Bandeira como “cronista menor”,
pensando em que medida essa chave traz ganhos para a abordagem do
“humilde cotidiano” de que nos fala Arrigucci Jr.?2* — sem perder de vista
que ha nessa adjetivacdo uma ironia do poeta, um dos maiores em lingua
portuguesa.

A originalidade desse estudo consiste, sobretudo, na abordagem
de leitura interdisciplinar proposta, em que a discussdo sobre o género
cronica, na teoria literaria, dialoga com as areas das ciéncias sociais
aplicadas explicitadas, especialmente com os pressupostos de patriménio

18 CANDIDO, A vida ao rés do ché&o, 2004.

19 Cf. CANDIDO, A vida ao rés do chéo, 2004.

20 Em referéncia ao verso “Sou poeta menor, perdoai!”, do poema “Testamento”, de Lira dos
Cinquent’anos. (Cf. BANDEIRA, Estrela da vida inteira, 1993, p. 181-182.)

21 ARRIGUCCI JUNIOR, Enigma e comentario: ensaios sobre literatura e experiéncia,1986.
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e memoria social no campo tedérico da museologia. No didlogo proposto,
em contraposicdo a ideia de género “efémero”, como em geral a teoria
dos géneros literarios vem caracterizando-o, o presente trabalho propde
pensa-lo como suporte de memoria salvaguardada para a posteridade,
especialmente ao abordar a tematica do patriménio, lugar de reevocacgao
da memoéria do passado inscrita no tempo presente. Na tensdo entre
efemeridade e eternidade, a cronica apresenta-se, ela mesma em Ultima
instancia de analise, como patrimonio cultural e literario brasileiro a ser
preservado para as proximas geracdes. Nesse sentido, desenvolver esse
projeto de pesquisa configura-se como agdo efetiva de salvaguarda e
difusdo de nosso patrimonio.
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Aspectos da colagem no texto dramatico: uma
estratégia para pensar a fragmentacao do sujeito
na contemporaneidade

Jéssica Ribas

O trabalho de colagem, associado ao jogo infantil de brincar com a tesoura,
os fragmentos e os restos que sdo unidos por alguma substéncia aderente,
é comumente utilizado por artistas em obras das artes visuais, que ja
experimentaram e exploraram objetos, materiais e formas de execucao
variadas desta tarefa. A agdo se resume em unir, num processo de monta-
gem, elementos dispares que se dispGem sobre a superficie, parodiando,
remontando e reproduzindo o mundo a sua maneira, de modo quase des-
pretensioso e arriscado. Quando se pensa em colagem, trabalhos de artis-
tas como Pablo Picasso (1881-1973), Georges Braque (1882-1963) ou Max
Ernst (1891-1976), entre outros, sdo comumente atribuidos, mas é impor-
tante ressaltar a existéncia dessa arte como procedimento técnico desde a
invencdo do papel na China (200 a. C.).

Por outro lado, segundo Compagnon,! a colagem, independente de
tesoura e cola, também estaria presente no ato de ler e escrever. O autor
considera o “texto como pratica complexa do papel”, onde a bricolagem
ndo é suprimida mesmo apods o acesso a linguagem:

Escrever, pois, € sempre reescrever, ndo difere de citar. A citagdo,
gragas a confusdo metonimica a que a preside, € leitura e escrita, une
o ato de leitura ao de escrita. Ler ou escrever é realizar um ato de
citagdo. A citagdo representa a pratica primeira do texto, o fundamento
da leitura e da escrita: citar é repetir o gesto arcaico do recortar-colar.?

1 COMPAGNON, O trabalho da citagdo, 1996, p. 12.
2 COMPAGNON, O trabalho da citagdo, 1996, p. 41.



Apesar de ndo considerar possivel calcular o grau de complexidade
que ha entre as agdes de escrever recortes de palavras, pensamentos ou
textos, e de recortar, colar e sobrepor materiais no papel, compreendo que
cada uma, com suas particularidades, independente dos procedimentos
que requerem podem proporcionar maneiras produtivas de relacionar
artisticamente com aquilo que as rodeia. Verificando o proprio termo
“texto”, encontramos que ele ja carrega em si o ato de citar, no qual
ocorre 0 agrupamento de palavras que se ligam para formar um escrito.
Dessa maneira, o movimento de escrever e reescrever pode acontecer
como um verdadeiro jogo de composigdo, onde a citacdo assumiria até
mesmo forma de trapo ou dejeto da escrita, da qual o autor atento aos
detalhes, como proposto por Benjamin?® nas notas de Passagens, utilizaria
para “constituir uma nova colegao”.*

Considerando a teoria benjaminiana proposta aos historiadores
em "Sobre o conceito de histéria",® talvez convenha situar um escritor,
que se orienta pelo rearranjamento do que o cerca, inclusive dos restos,
também como uma espécie de trapeiro, pois “o cronista que narra os
acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e os pequenos, leva
em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser
considerado perdido para a historia”.6¢ Um processo, portanto, que
renunciaria a hierarquias e adotaria uma “escuta flutuante” diante dos
excertos, desmembrando e agregando o que acabou de ser desconstruido:

Quando cito, extraio, mutilo, desenraizo. Hd um objeto primeiro,
colocado diante de mim, um texto que li, que leio; e o curso de
minha leitura se interrompe numa frase. Volto atras: re-leio. A frase
relida torna-se formula auténoma dentro do texto. A releitura a
desliga do que lhe é anterior e do que lhe é posterior. O fragmento
escolhido converte-se ele mesmo em texto, ndo mais fragmento
de texto, membro de frase ou de discurso, mas trecho escolhido,

membro amputado. [...] Minha leitura j& procede de um ato de
citagdo que desagrega o texto e o destaca do contexto.”

3 DIDI-HUBERMAN, Diante do tempo 2015, p. 118.

4 DIDI-HUBERMAN, Diante do tempo, 2015, p. 119.

5 BENJAMIN, Sobre o conceito de histodria, 1994.

6 BENJAMIN, Sobre o conceito de histéria, 1994, p. 223.
7 COMPAGNON, O trabalho da citagdo, 1996, p. 13.
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De um modo geral, podemos dizer que nossa prépria formacdo
como sujeito funciona por meio de colagem, na qual recortamos ideias,
gestos, palavras, trejeitos, e colamos na persona que nos tornaremos. O
bebé imita os pais, a crianga os colegas, o adulto é o resultado de tudo
aquilo que reuniu ao longo da vida somado ao que permanece apreen-
dendo de todas as relagdes e situagdes que estiver vivenciando. Seriamos
também como uma colecdo de detalhes, imperfeita e inacabada:

Tudo o que temos chamado de mundo ao longo da histéria
deixa residuos superpostos, que se acumulam sem se preocupar
minimamente com as contradigdes. O que a cultura nos veicula
como sendo o mundo é um empilhamento, um depdsito de
destrogos de mundos que se sucederam e que, apesar de serem

incompativeis, ndo deixam de se entender muito bem no interior
de todos nés.?

A mimese e a parddia estdo diretamente ligadas ao teatro,
numa relagdo intrinseca com a arte de representar. O ator, mesmo que
recuse o ato de imitar ou reproduzir em seu registro de atuacdo, de
forma direta ou indireta colhe fragmentos de referéncias externas ao seu
intimo para compor aquilo que deseja dispor no palco. Ele imita, ndo no
sentido associado a uma matriz “verdadeira”, mas tendo a imitacdao como
“processo” ao invés de “ato”, tal exemplificado por Bonfitto.® Do mesmo
modo, o dramaturgo que se baseia numa estética fragmentada, também
pode utilizar de pedacgos e trechos, ou restos, para construir uma obra,
desmontando e reorganizando a realidade. Nesta maneira de trabalhar, a
escrita assume carater modificado daquela utilizada no drama rigoroso:

O texto torna-se uma maquina, o encaixe de pecas avulsas. O autor
ndo é mais o poeta inspirado, o Autor, mas um engenheiro, que
efetua o trabalho, ainda que ndo passe de uma “bricolagem”. Na
pratica teatral, a montagem e a colagem ndo sdo apenas técnicas
de escrita, elas supdem também uma maneira de encenar, agenciar
a luz, a musica, a atuacgdo... e sobretudo de deixar a obra de arte

aberta (para o exterior, a atualidade), apta a integrar o acaso, o
imprevisto e vislumbrar uma profusdo de possiveis.!°

8 LACAN, O semindrio, livro 10: a angustia [1962-1963], 2005, p. 43.
9 BONFITTO, O ator compositor: as agdes fisicas como eixo — de Stanislavski a Barba, 2006.
10 BAILLET; BOUZITAT, Montagem e colagem, 2012, p. 122.
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Essa técnica de colagem na dramaturgia foi abordada por Jean-
Pierre Sarrazac em O futuro do drama, atribuindo o termo autor-rapsodo
ao escritor que monta e tece seu trabalho artistico como uma costureira
“que junta o que previamente despedagou e, no mesmo instante,
despedacga o que acabou de unir”.’* O estudioso francés fundamenta seu
trabalho muito voltado para as novas formas de construcao e encenacao
do texto espetacular na modernidade, tao influenciadas por Brecht e seu
rompimento com a légica do teatro aristotélico, sustentando que “a nogao
de rapsodia aparece, portanto, ligada de saida ao dominio épico: o dos
cantos e da narracdao homéricos, ao mesmo tempo que a procedimentos de
escrita tais como a montagem, a hibridizagdo, a colagem, a coralidade”.*?
Para Sarrazac, a mudancga na produgdo teatral advém das novas relagoes
do homem na sociedade:

0O homem do século XX — 0 homem psicoldgico, 0 homem econdmico,
moral, metafisico etc. - é sem ddvida um homem “massificado”,
mas € sobretudo um homem “separado”. Separado dos outros
(em virtude, frequentemente, de uma promiscuidade excessiva),
separado do corpo social, que, ndo obstante, agarra-o como uma
tenaz, separado de Deus e das forgas invisiveis e simbdlicas,
separado de si mesmo, dividido, fragmentado, despedagado.?

Sobre essa fragmentagdo, Ludmer'* afirma que temos vivido
uma nova experiéncia temporal e histdrica, momento apontado pela
autora como o “tempo zero”, onde a velocidade de informagdes, avangos
e interagbes tornam as fronteiras temporais e espaciais porosas,
confundindo publico e privado, presente e futuro, ficcdo e realidade.
Desse modo, compor uma producdo intertextual que traz “a nogao de
remendo ou de ‘colcha de retalhos’”,'> associada ao termo rapsodo, talvez
se traduza numa tentativa do autor em criar proximidade com esse sujeito
segmentado, visto que “a montagem seria um método de conhecimento e
um procedimento formal nascidos da guerra, fazendo-se ato da ‘desordem
do mundo’”.*® Fornecendo, dessa maneira, uma articulagdo, uma cola,

11 SARRAZAC, O futuro do drama: escritas dramaticas contemporaneas, 2002, p. 11.

12 HERSANT; NAUGRETTE, Rapsddia, 2012, p. 152.

13 SARRAZAC, Introdugdo Crise do drama, 2012, p. 23.

14 LUDMER, Aqui America latina: una especulacion, 2010, p. 18.

15 PEREIRA, Dramaturgia épica, dramaturgia rapsddica, 2011, p. 25.

16 DIDI-HUBERMAN, Quando as imagens tomam posigdo: o olho da histéria, 2017, I, p. 80.
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que promova novos sentidos, levando “ao choque, a colisdo, a fim de
provocar no espectador o espanto que permite desestabiliza-lo em sua
consciéncia de si e do mundo”.'’

O que Baillet e Bouzitat, orientadas por Sarrazac, defendem é tam-
bém o carater simbdlico e ideoldgico que trazem a montagem e a cola-
gem, por conterem uma forca emancipatoéria na quebra que engendram:

Parecem ter um apelo de contestagdo, de critica, talvez porque,
antes de “colar” e “montar”, trata-se de desmontar ou evidenciar
as emendas destinadas a conferir certa “unidade” a obra: a
colagem e a montagem extraem certos elementos de seu contexto,
desvirtuando seu sentido primordial, para reorganiza-los e
apresentar a Novidade. Elas recusam o mistério (a face oculta da
arte ou do poder) despem as engrenagens, em suma sao indiscretas

e admitem-se como “colagem” ou "montagem”, canteiro de obras,
experimentagdo, em vez de unificar ou esconder.8

Outro meio para a construcao de uma obra “inacabada” que assim
como a colagem “questiona os mecanismos da invengdo, revelando a
trama, a fabricagdo”® e tem sido utilizado como estratégia dramaturgica
atualmente é o recurso da “plagiocombinagdo”. O termo, que foi cunhado
pelo masico Tom Zé, também apresentaria uma pulsdo de “recuperar o
descontinuo”.2° No manifesto “A estética do plagio” publicado no encarte
do seu disco Com defeito de fabricacdo de 1998, o tropicalista afirma que
apos o emprego dessa pratica de criagcdo “terminou a era do compositor,
a era autoral, inaugurando-se a Era do Plagiocombinador, processando-se
uma entropia acelerada”.?! Ele também ressignifica a palavra "plagio" em
sua proposta ao utiliza-la num contexto de apropriagdo criativa. A partir
da definicdo de Salvatti, reconhecemos as confluéncias do conceito de
Tom Zé com a colagem e a rapsodizacdo da escrita teatral:

E uma estratégia de construcdo de um objeto estético na
qual se reconfiguram fragmentos de obras preexistentes. A
plagiocombinagdo contempla uma série de procedimentos de
edicdo, como a colagem, a parddia, a citagdo, a parafrase, a

17 LOSCO; NAUGRETTE, Mimese (crise da), 2012, p. 112.

18 BAILLET; BOUZITAT, Montagem e colagem, 2012, p. 123.

19 ARBEX, Onirismo, Subversédo e ludismo no romance-colagem, 2002, p. 223.

20 SARRAZAC, O futuro do drama: escritas dramaticas contemporaneas, 2002, p. 104.
21 Z€, Com defeito de fabricagdo, 1998, s.p.
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montagem, a alusdo, o pastiche, a bricolagem, a sobreposicao, e
outros, de forma que, como estratégia, ndo pode se encerrar num
conjunto de passos (numa receita) a se adotar, mas sim, assume
0 aspecto de um mapa cadtico e indeterminado.??

Poderiamos dizer que, dessas propostas de criacdo, tem-se como
resultado em comum a constituicdo de uma obra atravessada pelo
confronto dos elementos utilizados, numa “transcendéncia textual”, como
definiu Genette?® sobre a transtextualidade. O conceito, que organiza
as possibilidades de relagdo entre um ou mais textos, aglutina todas
as praticas de alusdo, citacdo, plagio, imitacdo, transformacdo, bem
como os sinais acessorios de um texto. No texto espetacular, porém,
esses recursos vao se misturar entre os elementos literarios e ainda aos
plasticos, que cabem a encenagéo.

A colagem, como a rapsodia e a plagiocombinagdo, tem como
caracteristica a concepgdo de um género hibrido “em que tanto um fluxo
dionisiaco, ludico, libertario, quanto uma lapidacdo criteriosa, apolinea,
estdo presentes”.2* Como consequéncia, a combinacdo dos elementos por
meio dessas forgcas opostas na escrita do texto dramaturgico permitiria
“a abertura do campo teatral a um terceiro caminho, isto é, outro ‘modo
poético’, que associa e dissocia ao mesmo tempo o épico e o dramatico”.?°

Em algumas criagOes teatrais temos exemplos concretos da
utilizagdo de colagem em sua criacdo escrita e cénica, como por exemplo,
0 espetaculo de estreia do grupo belo-horizontino Primeira Campainha:
Coletivo Independente das Alterosas?® intitulado Sobre dinossauros,
galinhas e dragbes (2010). Assumidamente uma criacdo que utilizou
plagiocombinagdo, a peca ndo deixa duvidas ao espectador de que todo

22 SALVATTI, A plagiocombinagdo como estratégia dramatdrgica na cibercultura, 2004, p. 3.

23 GENETTE, Palimpsestos a literatura de segunda méo, 2006.

24 SALVATTI, A plagiocombinagdo como estratégia dramaturgica na cibercultura, 2004, p. 13.

25 HERSANT; NAUGRETTE, Rapsddia, 2012, p. 153.

26 Integrado pelas atrizes Marina Viana, Marina Arthuzzi e Mariana Blanco, o coletivo surgiu em 2007
com a cena “Sobre dinossauros, galinhas e dragbes parte II de 111", eleita pela banca do 9° Festival
de Cenas Curtas do Galpdo Cine Horto (2008) entre as cinco vencedoras do festival. Em 2010, com o
espetdculo completo, receberam o prémio USIMINAS SINPARC 2010 de Melhor Texto Inédito Teatro Adulto
e Melhor Atriz Coadjuvante (Mariana Blanco). Extremamente influenciadas pela cultura/contracultura
pop, tém presente nos trabalhos o resultado de uma pesquisa em Teatro Fanzine e plagiocombinagdo
de linguagens e midias.
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0 seu conteldo se formou a partir de fragmentos, sejam eles textuais,
imagéticos, musicais, estruturais, de cunho real ou ficcional.

Na sinopse de Sobre dinossauros, galinhas e dragbes, a montagem
é definida pelo coletivo como “um verdadeiro show de variedades” em
que “a pega aborda reflexdes existenciais e filosoficas usando musica,
video, videogame mesclando multiplas referéncias”, demonstrando que a
abordagem da Primeira Campainha apesar de tratar sobre temas atuais
e cotidianos, aparentemente pequenos e supérfluos, é construida com
base em questionamentos substanciais, muitas vezes encobertos pela
rotina e fugacidade dos acontecimentos. Esse processo vai de encontro
ao defendido por Didi-Huberman, que afirma que “a aparéncia aleatoria
da montagem de heterogeneidades ndo vai sem uma interpretacao das
relacGes subjacentes: os fendmenos erraticos de superficie ndo vdo sem
um questionamento sobre as profundezas”.?”

Poderiamos dizer também que a concepcdo desse espetaculo
partiu de um processo performatico, considerando as quebras e rupturas
que promove o modo de atuagdo nao tdo marcado das atrizes que deixam
suas particularidades mais a mostra, e de acordo com Cohen “um dos
tracos caracteristicos da linguagem da performance é o uso da collage
como estrutura. Isto se dando tanto na elaboracdo final do espetaculo
quanto no processo de criacdo”.?®

Na mesma linha do espetaculo anterior, o Mayombe Grupo de
Teatro,?° também de Belo Horizonte, estreou em 2015 o mondlogo ence-
nado pela atriz Marina Viana, uma das atrizes integrantes da Primeira
Campainha, intitulado Amor: manifesto antiacademicista pro-bruxaria
sem rigor conceitual do meu lado ocidental que Euripedes desconhece. A
peca, que parte da personagem mitica Medeia, traca rumos desde o texto
classico até os dias atuais, utilizando o corpo da atriz e suas vivéncias
para contar uma historia sobre ser mulher, mas também atriz, artista,

27 DIDI-HUBERMAN, Quando as imagens tomam posi¢éo: o olho da histdria, 2017, p. 82.

28 COHEN, Da linguagem: performance-collage como estrutura, 2007, p. 60.

29 O Mayombe Grupo de Teatro, fundado em 1995 dentro do curso de Letras da UFMG por iniciativa da
professora Sara Rojo - atualmente professora Titular e Coordenadora da Camara de Pesquisa na
FALE/UFMG - e também diretora do grupo. O grupo surgiu em torno da pesquisa sobre o teatro latino-
americano, com a busca por um discurso estético que também fosse politico e que, ao mesmo tempo,
trabalhasse com as questGes das identidades e das memorias.
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latino-americana, atuante na pds-modernidade. Embora esta obra conte
uma histéria mais concentrada em torno de uma figura que a anterior,
a presenca da colagem esta igualmente explicita, poderiamos dizer que
muito influenciada pelo processo criativo da atriz Marina Viana, que tem
esse procedimento bem presente em suas composicdes. Essa estraté-
gia talvez esteja relacionada a um modo de fazer que permita “ampla
concepcgao do mundo”,* tal como foi a forma épica para Brecht, criando
caminhos que apontem para direcdes dispares e assim possibilitem outras
ideias que ndo aquelas ditas:
Essa arte, tomando-se aqui a dialética freudiana, caminha em cima
do principio do prazer (dionisiaco) e ndo do principio de realidade
(apolineo). O principio de realidade ja diz respeito a toda uma
“realidade” cotidiana, e é esse o erro, a nosso ver, de todo um
teatro racionalista que repete esse caminho, ndo liberando, como
diz Artaud, as “poténcias vitais” do homem. A arte e todo processo
de salto de conhecimento deve constituir-se de uma parcela de

ndo intencionalidade, de n3o deliberagdo. E necessario penetrar o
desconhecido para se descobrir o novo.3!

Na direcdo oposta aos dois exemplos citados, temos Malinche
(1993), de Inés Stranger,3? obra que também possui discurso sobre o
protagonismo da mulher, levando em conta, para isso, a histdria e a
memoéria. Apesar de menos aparente, também nela reconhecemos alguns
tracos rapsoédicos ou plagiocombinatérios em sua construgdo. A come-
car por seu titulo, que faz referéncia a Malintzin, india de origem asteca
entregue aos espanhdis que serviu como intérprete entre estrangeiros e
indios no periodo da colonizacdo mexicana. Respeitada e influente por
um periodo, apods ter um filho, o primeiro mexicano, com Hernan Cortés,
o capitdo destruidor do império asteca, é tida como traidora das nagGes
por dar a luz ao primeiro mestico. O texto de Stranger possui o nome de
Malinche como eixo principal, mas em contrapartida, conta a historia de
uma familia de mulheres indigenas, composta pela mde e suas quatro

30 ROSENFELD, O teatro épico, 2011, p. 147.

31 COHEN, Da linguagem: performance-collage como estrutura, 2007, p. 62.

32 Inés Margarita Stranger Rodriguez (1957) é uma premiada dramaturga e roteirista chilena. Professora
Titular na Escola de Teatro da Pontificia Universidade Catdlica do Chile desde 2008.
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filhas, durante um periodo de ocupacéo de terras, ndo especificado justa-
mente para promover uma quebra temporal.

Na narrativa, que acontece no interior da casa da familia, homens
estrangeiros lutam pelo territorio do lado externo, enquanto as mulheres
tentam defender suas terras com as armas que possuem. As mulheres da
trama sdo desenvolvidas pela autora como uma espécie de alegoria de
Malinche, onde cada uma detém caracteristicas diferentes que se referem
a vida da personagem historica. Além disso, elas ndo possuem nomes,
sendo tratadas como “A mae”, “A filha mais velha”, “A segunda filha”, “A
terceira filha” e “A menina”, como se constituissem verdadeiros espectros
da Unica mulher nomeada na obra. De certo modo, a jungdo delas no
contexto da pega configuraria uma colagem da figura de Malinche, pois,
na peca, a filha mais jovem se ocupa das letras e dos estudos linguisticos,
enquanto as outras se envolvem com os estrangeiros, seja pelo interesse
amoroso, seja pela admiracdo que sentem pelos costumes e cultura do
conquistador, ou até mesmo como estratégia de sobrevivéncia. A propria
made acaba revelando seu passado de envolvimento com um colonizador.

Ha ainda em Malinche um recorte rapsddico mais direto expresso nas
falas do personagem estrangeiro, Unico homem que adentra e permanece
no interior da casa da familia por estar ferido, ainda assim, ocupa o
espago como um corpo estranho naquele ambiente. Nos momentos de
delirio do personagem, ele diz frases desconexas, o que sdo na verdade
fragmentos extraidos de escritos do pintor espanhol Don Luis de Morales
(1509) retirados do prdlogo do livro de Bartolomé de las Casas, Obra
Indigenista, edicao de 1985, esclarecido em nota final da publicacdo da
peca pelo Centro Latinoamericano de Criagao e Investigacao Teatral de
Buenos Aires. Apesar da colagem nao ficar evidente para o leitor ou para
0 espectador, ela produz uma quebra no texto e causa estranhamento
na narrativa, abrindo novas possibilidades de intepretagdo dos discursos,
pois “se o autor-rapsodo recorta desta forma o corpo do drama, é com o
fim de colocar em exergo as palavras e os gestos socializados das suas
personagens. Expande-se, assim, um certo gosto pela interrupgao”.??

33 SARRAZA, O futuro do drama: escritas dramaticas contemporéneas, 2002, p. 30.
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O texto espetacular Malinche, apesar de conter aspectos da
colagem de forma sutil, apresenta em sua montagem uma obra que
possui a hibridez como marca, trazendo cenas mais reais e outras até
ritualisticas em sua composicdo. Embora as camadas que possui exijam o
“olhar atento de um leitor consciente da estética na qual se insere”,* elas
produzem uma dilatacdo do tempo e espaco, formando anacronismos,
exprimindo assim “a exuberancia, a complexidade, a sobredeterminacao
das imagens”,?> promovendo formas diferentes de recepcao, e talvez nos
convidando a continua-las.

Para Butor, “toda invencgdo literaria, hoje em dia, produz-se no
interior de um meio ja saturado de literatura. Todo romance, poema, todo
escrito novo é uma intervengdo nessa paisagem anterior”,3 o que nos
faz concluir que uma criacdo talvez nunca va so e se deixe afetar pelas
produgdes que entrem em didlogo com ela. Mesmo que as vezes isso se
apresente de forma menos aparente, a sutileza poderia ser explicada
como um “retorno a histéria, a uma montagem ‘organica’ ou ‘rapsodica’
mais que mecanica, a uma forma que mostraria suas ‘costuras’ mas que
nem por isso seria menos ‘costurada’”,?’ tal como a obra de Stranger é
apresentada.

Essas trés pecas tomadas como exemplo tém em comum, em
niveis diferentes, o recurso da colagem e geram com isso maneiras
distanciadas do leitor/espectador vislumbrar as ideias expostas nas
criagles e relaciona-las aquilo que o cerca. Como defende Cohen:

Esse distanciamento, produzido pela recriacdo da realidade [...]
ndo vai provocar uma separagao entre vida (no que diz respeito
aos acontecimentos cotidianos) e arte, mas, pelo contrario, vai

possibilitar a estimulagdo do aparelho sensério para outras leituras
dos acontecimentos de vida.®

Em meio as aparentes desordens que muitas vezes nos cercam,
as montagens talvez sirvam para proporcionar modos de compreensao

34 ARBEX, Onirismo, subversdo e ludismo no romance-colagem, 2002, p. 218.
35 DIDI-HUBERMAN, Diante do tempo, 2015, p. 22.

36 BUTOR, Critica e invengdo, 1974, p. 192.

37 BAILLET; BOUZITAT, Montagem e colagem, 2012, p. 122.

38 COHEN, Da linguagem: performance-collage como estrutura, 2007, p. 63.
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acerca daquilo que esta fora, mas também do que se instala dentro
de nés. Isso poderia nos ajudar ainda a perceber como nos fazemos
também imperfeitos, inacabados, passiveis de erro, mas principalmente
de mudangas. Podemos ser também estruturas ndo fixas que, a todo o
momento, se desconstrdi e reconstroi de formas variadas, abertas ao
novo, as infinitas possibilidades, podendo exercer escolhas préprias e
ndo somente as que nos foram dadas. Experimentando e vivendo as
complexidades que carregamos como seres heterogéneos, refutando
esteredtipos, e, principalmente, reconhecendo a beleza que ha no
desconhecido, naquilo que nos surpreende e nos faz progredir.
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Aspectos da cultura popular alema sob a
perspectiva das Volkslieder

Gabriela Gomes de Oliveira

Partindo de uma definicdo um tanto simples e até superficial, entende-se
o conceito de Volkslied como cangdao propagada por e dentro de um
grupo social especifico, em que texto e musica podem variar, isto &,
apresentar diferentes versdes de acordo com a regido em que este grupo
se situa. Além disso, as cangbes refletem tradigGes culturais comuns e
visGes de mundo distintas, abrangendo temas diversos como trabalho,
terra natal, criancas, soldados, estudantes, marinheiros, diversao, entre
outros.! Para fins deste estudo, a tematica se desdobra ainda em outros
assuntos que nos servirdo como base para o inicio de uma pesquisa sobre
as Volkslieder, a saber: a natureza e o outono, em Bunt sind schon die
Waélder (As florestas ja estdo coloridas), e o amor e a saudade, em Wenn
ich ein Véglein wér (Se eu fosse um passarinho).

Pensar as Volkslieder requer uma atencao especial ao contexto
histérico da Alemanha no periodo em que elas foram compostas e se
tornaram também objeto de estudo. O primeiro a elucida-las no meio
literario de forma mais palpavel foi Johann Gottfried von Herder, no
periodo do romantismo. Esse movimento, nascido no final do século XVIII,
surge como resisténcia ao movimento iluminista francés e se contrapde
ao uso exacerbado da razdo. De acordo com Renato Ortiz, o iluminismo
“promove os valores da universalidade e racionalidade, contrapondo-se as

1 GYMNASIUM GOSLAR EUROPASCHULE, Das Volkslied, 2011.



praticas populares, consideradas irracionais”.? Deste modo, os romanticos
surgem como aqueles que redescobrem o encantamento da realidade,
apontando que o homem ndo seria moldado apenas pela razdo, mas,
sobretudo, pelo sentimento e atracdao pela natureza. Segundo o mesmo
autor: “Busca-se exprimir a emogao diante do sublime da natureza”.?

Em meio a essa turbuléncia histdrica, surge a necessidade alema
de se desvencilhar da hegemonia francesa e adquirir o status de nagao.
O primeiro passo para uma concepgdao de povo surge por meio dos
intelectuais, como J. G. Herder. Renato Ortiz ressalta que “no momento
em que Herder escreve, o império germanico ndo possuia a configuragao
de uma nacgdo, e a cultura oficial da corte era predominantemente
francesa”.* Dessa maneira, o olhar dos intelectuais alcanga a cultura
popular e busca evidencia-la a fim de ndo deixar que as tradicGes do povo
perecam. “E dentro desse contexto que surge o debate sobre a cultura
popular, parte da intelligenzia alema volta sua atengao para as tradicGes
para nelas encontrar o substrato de uma auténtica cultura nacional”.®

Herder, ao publicar a obra Volkslieder em 1778 — um conjunto de
cangdes populares que compilou entre 1774 e 1777 — parece dar inicio
ao estudo da cultura popular utilizando-se do recurso musical. Ainda em
1778, Herder escreve um ensaio dissertando “sobre a influéncia da poesia
nos costumes dos povos nos tempos antigos e modernos. Seu principal
argumento era que a poesia possuira outrora uma eficacia (lebendige
Wirkung), depois perdida”.® A poesia, para ele, teria um carater divino
e “apenas a cangdo popular conserva a eficacia moral da antiga poesia,
visto que circula oralmente, é acompanhada de musica e desempenha
fungGes praticas”.” Esse argumento de Herder parece suscitar uma sepa-
racdo entre a cultura popular e a cultura de elite da época, embora seja
possivel afirmar que a cultura dominante participava das festividades da
maioria.

2 ORTIZ, Roménticos e folcloristas: cultura popular, 1992, p. 16-17.
3 ORTIZ, Roménticos e folcloristas: cultura popular, 1992, p. 19.

4 ORTIZ, Roménticos e folcloristas: cultura popular, 1992, p. 22.

5 ORTIZ, Romé&nticos e folcloristas: cultura popular, 1992, p. 22.

6 BURKE, Cultura popular na Idade Moderna, 1989, p. 31.

7 BURKE, Cultura popular na Idade Moderna, 1989, p. 32.
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Além de Herder, outros estudiosos também se debrucaram sobre
a questdo da cultura popular alema. Os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm
posicionaram-se a favor da valorizagdo da tradicdo acima da Razao,
tornando-se assim contrarios a opinido dos intelectuais iluministas.
Uma de suas obras de destaque, Médrchen, publicada entre 1812 e 1858,
originou-se de varias historias que pertenciam a tradicdo oral e que
participavam da vida cultural da época para, enfim, virem ao publico
em forma de contos. Para eles, aquilo que brotava da espontaneidade
popular constituia uma forma de cultura a ser valorizada; nega-se o
ato minimamente planejado e recupera-se a ideia de compartilhamento
de saberes do popular. “A autoria era coletiva: ‘o povo cria’ (das Volk
dichtet).”® Essa afirmacdo, entretanto, ndo esta livre de questionamentos
por parte dos estudiosos modernos. De acordo com Burke, por exemplo,
“tomada ao pé da letra, porém, ela é falsa; os estudos dos cantores
populares e contadores de estdérias mostraram que a transmissdo de uma
tradicdo nao inibe o desenvolvimento de um estilo individual”.®

Mesmo contrapondo os argumentos dos Grimm e sugerindo a pre-
senca de lacunas em suas teorias, Peter Burke ndo deixa de ressaltar a
importancia destes para o desenvolvimento do movimento que elucidaria
a importancia da cultura popular. “As ideias de Herder e dos Grimm tive-
ram enorme influéncia. Surgiram coletédneas e mais coletaneas populares
nacionais.”*°

Povo e cultura popular: algumas reflexdes

Data-se o final do século XVIII como o surgimento do interesse pelo
conceito de “povo” (Volk). A partir da inclinagdo, por parte de alguns
intelectuais, em se investigar e coletar os materiais que serviriam de
base para a investigagao da tradicdo popular nasce o termo “a descoberta
do povo”. Herder e os irmaos Grimm figuram entre os descobridores
do popular. Entretanto, a abertura para a discussdo e a insercao do
“povo” nas rodas intelectuais dos séculos XVIII e XIX ndo estdo livres
de afirmacgbes superficiais sobre este conceito. O desconhecimento

8 BURKE, Cultura popular na Idade Moderna, 1989, p. 32.
9 BURKE, Cultura popular na Idade Moderna, 1989, p. 48-49.
10 BURKE, Cultura popular na Idade Moderna, 1989, p. 32.
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da forma de vida, das tradicdes e costumes daqueles que ndo viviam
entre a sociedade mais abastada da época, abre caminho para iniUmeras
generalizacoes. Ortiz, por exemplo, aponta uma das definicdes de “povo”
da época e que hoje, claramente, é passivel de questionamento. Este ndo
seria apreendido em sua fungdo social, visto apenas como “um grupo
homogéneo, com habitos mentais similares, cujos integrantes sdo os
guardides da memoria esquecida”. !t

O “povo” seria sinbnimo de camponés, vivendo sob condigGes
precarias e fora da rota da civilizagdo. Inicia-se o processo de coleta
de informacOes acerca de seus habitos culturais, mas fora desse nicho
sua presenca e seu papel social parecem ser descartados. Uma outra
tentativa de definicdo do conceito de “povo” nos foi apresentada por
Peter Burke; ele era visto como “natural, simples, analfabeto, instintivo,
irracional, enraizado na tradigao e no solo da regido, sem nenhum sentido
de individualidade (o individuo se dispersava na comunidade)”'? e, além
disso, interessava aos intelectuais de uma maneira exotica.

A passagem reflete uma convergéncia de opinido com relagdo ao
fragmento recortado do texto de Renato Ortiz. Diante dessas afirmacées,
hoje tidas como equivocadas, torna-se possivel obter um panorama
do pensamento de alguns grupos dos séculos XVIII e XIX, quando este
conceito comega a ganhar espago nos debates sobre cultura. Nota-se,
portanto, certa dificuldade em se definir “povo”, embora atualmente
tendamos a analisa-lo de forma muito menos superficial e estereotipada.
Contudo, apesar dessas nogdes de “povo” despertarem no estudioso de
hoje diversos questionamentos, deve-se levar em conta o grande avango
com relagdo as questdes culturais que elas alavancaram. E também ndo
se pode esquecer que alguns intelectuais da época tentaram, até certo
ponto, remar contra a maré do pensamento vigente e apontar outras
perspectivas a respeito da importéncia do “povo” para a constituicdo de
uma identidade nacional.

Observa-se uma tentativa de analisar o “povo” ndo apenas a partir
daquilo que |he falta, mas daquilo em que ele agrega a nagao alema

11 ORTIZ, Romdnticos e folcloristas: cultura popular, 1992, p. 23.
12 BURKE, Cultura popular na Idade Moderna, 1989, p. 37.
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em formacdo. Os costumes, as festividades e as expressdes orais das
comunidades “periféricas” ganham espacgo significativo e agora abrem
caminho para o questionamento e debate acerca da ideia de “cultura
popular”. Este termo, segundo Burke,*? foi utilizado primeiro por Herder
(Kultur des Volkes) em oposicdo a expressdo “cultura erudita” (Kultur der
Gelehrten). Como ja exposto, o aparecimento desse conceito teve como
finalidade evitar seu desaparecimento. Assim sendo, tornou-se necessario
recorrer as tradigbes das comunidades que guardavam determinados
habitos e crencas dos tempos antigos, converter as informacdes do oral
para o escrito e, desta forma, assegurar sua sobrevivéncia.

“A ‘cultura popular’ pressupde uma operacgéo dificil de reconhecer.
Foi preciso ter sido censurada para passar a ser estudada.”** Os autores
argumentam que o interesse pela cultura popular se deu quando ela
estava em vias de extingdo e que, consequentemente, sua definigdo
propriamente dita ndo parece uma tarefa facil. O avanco das tecnologias
e a ampliagdo dos centros urbanos, assim como o forte engajamento
comercial da sociedade contribuiram para corroborar a afirmacdo
acima. Entendida como patriménio, a cultura popular entra em voga e
abre passagem para os trabalhos dos descobridores. Dessa maneira, “o
processo de transformagdo social deu aos descobridores uma consciéncia
ainda maior da importancia da tradigdo”.1s

A tomada de consciéncia por parte dos estudiosos da grande
importancia da cultura popular para a conservagdo das tradigdes abre
caminho para a insercdo das Volkslieder no contexto cultural da época.
As cangbes compdem o imaginario social de seu tempo, ilustrando as
histérias e seus personagens, as lendas e mitos, além das formas de vida
e a natureza. Pode-se afirmar que elas sdao o reflexo temporal de uma
dada sociedade, alcangando ndo apenas o publico das “classes populares”,
mas também o “erudito”.

13 BURKE, Cultura popular na Idade Moderna, 1989.
14 DE CERTEAU; JULIA, A beleza do morto: o conceito de cultura popular, 1989, p. 49.
15 BURKE, Cultura popular na Idade Moderna, 1989, p. 44.
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Volkslieder e o popular
As artes, de modo geral, poderiam ser compreendidas como reflexo
cultural de um periodo em determinada comunidade. As cangGes
populares decerto possuem esta mesma importancia, ajudando a
construir o imaginario do moderno acerca do que estava em voga em
certa época, assim como resgatando a memaria da tradicdo de um povo.
“Entre as inUmeras formas musicais, a cangdo popular, nas suas diversas
variantes, certamente € uma das artes que mais acompanha as diferentes
experiéncias humanas ao longo da histdria.”'® Ao elevar-se o status
da cangdo popular, suscitando deste modo sua coleta e permanéncia
histérica, Herder tentou tragar, em 1779, algumas caracteristicas que a
distingue de outras artes. Para ele, a Volkslied:

2.1 é transmitida oralmente e através da memoria,

2.2 é uma musica da classe baixa,

2.3 seu canto ndo requer nenhuma educagao musical,

2.4 a melodia original pode certamente vir da musica da burguesia,
2.5 através das tradicdes orais, pode haver mudancas'’

Alguns pontos propostos por Herder merecem ampla analise,
porém, tracaremos uma pequena reflexdo que podera servir como o
pontapé inicial de futuras discussGes. Partindo do pressuposto de alguns
estudiosos de que o “povo” corresponderia a classe subalterna da
populacdo, seria de se esperar que as Volkslieder fossem dadas como
provenientes das classes baixas. Nota-se, ainda, essa certa liberdade do
camponés em relacdo ao seu letramento musical, uma vez que as cangées
seriam entoadas livremente, sem a necessidade de um racionalismo e de
regras especificas para produzir o canto. Outro aspecto a ser ressaltado
seria o carater fluido do contato entre as diferentes classes do substrato
social alemao, no periodo entre os séculos XVIII e XIX, e que remete a
uma questdo levantada por Michel de Certeau e Dominique Julia: “Onde
estamos, sendo no seio da cultura erudita? Ou, se quiser: a cultura

16 FIGUEIREDO, A questdo identitaria alem& refletida em cangbes, 2014, p. 24.

17 GYMNASIUM GOSLAR EUROPASCHULE, Das Volkslied, 2011, p. 1. Tradugdo minha do original em alemao:
“2.1 es wird mundlich und durch das Gedachtnis Uberliefert; 2.2 es ist ein Lied der Unterschicht; 2.3
sein Singen bedarf keiner musikalischen Ausbildung; 2.4 die Ursprungsmelodie kann durchaus aus
der Musik des Biirgertums stammen; 2.5 durch miindliche Uberlieferungen kann es Verdnderungen
geben”.
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popular existira fora do acto que a suprime?”'® Dessa maneira, embora a
intengdo positiva de Herder e de outros intelectuais tenham contribuido
para a recuperacdo da tradicdo, o local de onde se fala ainda é a cadeira
da erudigdo.

A primeira Volkslied a ser apresentada, Bunt sind schon die Wélder
(As florestas ja estdo coloridas), foi composta por Johann Gaudenz von
Salis-Seewis, em 1793, e melodiada por Johann Friedrich Reichart, em
1799. A natureza, aspecto tdo relevante para o romantismo alemdo, é
exaltada pelos Grimm, que consideravam a poesia popular como uma
Naturpoesie (poesia da natureza) - pensamento também explorado
por Herder ao contrapor a “poesia da natureza” a “poesia da cultura”.
Nesse aspecto, as cangles populares, assim como a poesia popular,
representariam “os costumes, as lendas, a lingua, sdo arquivos de
nacionalidade, e formam o alicerce da sociedade”.'®

I. As florestas ja estdo coloridas, amarelo os campos de

restolho e o outono comega. Folhas vermelhas caem, cinza
névoa ondula, fresco sopra o vento.

II. Como a uva cheia

das folhas de videira
arroxeada irradia!

Na balaustrada amadurecem
péssegos com listras

coloridos de vermelho e branco.2°

O refrdo e a primeira estrofe retratam a chegada do outono e os
processos naturais que ocorrem neste periodo. Apesar da existéncia da
neblina na paisagem, o olhar lancado a vinda da estagdo do ano € positivo
e alegre: florestas e folhas coloridas, além de frutas em cores vivas. A
natureza, portanto, poderia ser considerada tema recorrente entre as
Volkslieder. Além disso, exaltar as belezas naturais de um pais sugere
uma aproximagao com o préprio conceito de nagdo, uma vez que evidencia
o que ha de mais bonito e fascinante no lugar e que, normalmente, é

18 DE CERTEAU; JULIA, A beleza do morto: o conceito de cultura popular, 1989, p. 74.

19 ORTIZ, Roménticos e folcloristas: cultura popular, 1992, p. 22.

20 HAUPTMANN, Volkslieder: Die schonsten deutschen Volkslieder, 2010, p. 14. Tradugdo minha do original
em alem&o:"I. Bunt sind schon die Wélder, gelb die Stoppelfelder und der Herbst beginnt. Rote Blatter
fallen, graue Nebel wallen, kiihler weht der Wind./ II. Wie die volle Traube/aus dem Rebenlaube/
purpurfarbig strahlt!/Am Geldnder reifen/Pfirsiche mit Streifen/Rot und weiB bemalt".
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comungado pela grande maioria de seus habitantes. A penultima estrofe
da cancgdo provoca uma reflexdo acerca da representagdo das camadas
populares da sociedade:

1. Ageis carregadores pulam / e as mogas cantam, / tudo

regozija-se alegremente! / Fitas coloridas pairam

entre altas videiras / sobre o chapéu de palha.?*

Como ja mencionado, a nogdo de “povo” era vinculada a um
ideal de inferioridade, sendo considerado aquele que vivia @ margem da
cultura dominante e habitava o meio rural. Alguns consideravam a arte
popular, como a cangdo por exemplo, sendo “tudo aquilo que se produz
ou se conserva no povo, longe da influéncia dos centros urbanos”,? o que
corrobora a ideia de que praticamente tudo o que vinha do “povo” estaria
ligado ao campo e teria esse carater de ingénuo, puro. Ao mesmo tempo,
o “povo” aparece ligado as festividades e ao gozo, como é retomado nas
duas estrofes acima. Tem-se a descricdo dos carregadores ageis, das
mogas animadas e cantantes, dos instrumentos musicais acompanhando
as cangoes, das cores vibrantes do ambiente e, finalmente, da alegria da
danca da colheita da uva. Parece haver nessas passagens a representagao
da tradigdo nacional refletida ndo apenas na natureza e de alguns elementos
importantes da cultura popular da época, mas também no “povo”.

A cancao Wenn ich ein Véglein wér (Se eu fosse um passarinho),
por sua vez, traz a metafora da natureza, simbolizada pelo passarinho,
para inserir um tema de total relevancia em quase todas as culturas: o
amor. O texto foi escrito por Johann Gottfried Herder e compGe sua obra
Volkslieder, de 1778. O personagem principal da cangao simboliza o sujeito
que, longe da mulher amada, sofre com sua auséncia e sonha constante-
mente com esse reencontro.

I. Se eu fosse um passarinho e também duas asinhas tivesse,
voaria até ti

mas porque ndo pode ser, mas porque ndo pode ser, vou ficar
aqui.

21 HAUPTMANN, Volkslieder: Die schonsten deutschen Volkslieder, 2010. Tradugdo minha do original em
alemédo: “1. Flinke Trager springen/und die Madchen singen,/alles jubelt froh!/Bunte Bander schweben/
zwischen hohen Reben/auf dem Hut von Stroh”.

22 DE CERTEAU; JULIA, A beleza do morto: o conceito de cultura popular, 1989, p. 57.
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II. Logo estou longe de ti,
mas em meu sono tu estas
e converso contigo.
Quando eu desperto,

estou sozinho.

III. N&o passa nenhuma hora a noite,
que o meu coragdo ndo desperte

e pense em ti,

que teu coragdo mil vezes tu me deste.?

A linguagem da cangdo é bastante acessivel, assim como sua
tematica. “Herder pensava que uma musica popular refletia o costume, a
mentalidade e a linguagem de um povo.”?* Sendo assim, abordar o amor
e a saudade certamente alcancaria a praticamente todas as esferas da
populagdo e, ao mesmo tempo, trataria de um tema recorrente e palpavel
a praticamente todos. Ao propor um tema tdao simples, Herder parece
querer trazer a tona o que pertence ao “povo” enquanto cultura nacional,
e ndo apenas o que pertenceria a classes sociais distintas pois, em seus
trabalhos sobre as Volkslieder, ele nos apresenta uma poesia auténtica
que emerge do “povo”. Entretanto, o carater ingénuo de povo e de cultura
permeia todo o seu pensamento.

Algumas consideracoes

N&o ha como negar a importancia dos romanticos no que se refere a coleta
e compilagdo de materiais sobre a tradicdo nacional e a ascensdo dos
debates sobre a cultura popular. O anseio por uma identidade nacional e o
trabalho de resgate da concepgéo de “povo” sdo de extrema significancia
para as pesquisas que ainda viriam apos eles. Ao publicar seus trabalhos
sobre as Volkslieder, contribuiu para que os costumes, as festividades
e as lendas das épocas passadas ndo desaparecessem com 0 avango
da modernidade. Da mesma forma, os irmaos Grimm, ao publicarem as

23 HAUPTMANN, Volkslieder: Die schonsten deutschen Volkslieder, 2010, p. 82. Tradugdo minha do original
em alem&o: “I. Wenn ich ein Voglein wéar und auch zwei Fluglein hatt, flog ich/ zu dir,/ weil "s aber
nicht kann sein, weil ‘s aber nicht kann sein, bleib ich/ all hier./ II. Bin ich gleich weit von dir,/bin
ich doch im Schlaf bei dir/und red mit dir./Wenn ich erwachen tu,/bin ich allein./III. Es vergeht kein
Stund in der Nacht,/da nicht mein Herz erwacht/und an dich denkt,/dass du mir tausendmal/dein
Herz geschenkt.”

24 GYMNASIUM GOSLAR EUROPASCHULE, Das Volkslied, 2011, p. 2. Tradugdo minha do original em alem&o:
“Herder meinte, ein Volkslied spiegele die Sitte, Denkart und die Sprache eines Volkes wider.”
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Mérchen, evocaram, por meio dos contos, histérias que sdo legados de
varios tempos e geragdes.

Entretanto, ao focarem estritamente na questdo da produgdo
coletiva social, fecha-se os olhos para a contribuigdo individual do sujeito.
O ideal de “povo” para o romantismo atualmente é bastante refutado:
“Pensado como ‘alma’ ou matriz, o povo se converte em entidade ndo
analisavel socialmente, ndo trespassavel pelas divisGes e pelos conflitos,
uma entidade abaixo ou acima do movimento social”.?> Parece haver ai
uma definicdo ingénua de “povo”, deixando de lado as divergéncias e
oposicles reais quando se trata de diferentes grupos culturais e sociais.
Ao deixar o individual de lado e ndo pensar de forma a abranger os
diversos grupos pertencentes aquela nagdo, os romanticos sugerem, a
partir de seus atos, uma fragmentacdo do proprio conceito de cultura
popular.

A perda da autonomia do popular a partir do momento em que
ele passa a fazer parte do cotidiano da “cultura oficial” seria um ponto
criticado pelos estudiosos contemporaneos. A cultura popular passaria,
dessa forma, de hegemonica para subordinada, isto &, ela ndo teria mais
a “pureza” pela falta de contato com a cultura erudita, mas sim estaria
num processo de hibridizagdo. Um bom exemplo para a questdo da

|n

negacao da “circulacgdo cultural” encontra-se nas compilagdes feitas pelos
irmaos Grimm. Sabe-se que eles solicitaram a seus colaboradores que
Ihes enviassem seus textos coletados na Alemanha e que ndo realizassem
nenhum tipo de alteracdo textual, enviando-os da forma mais original
possivel. Porém, como uma boa parte desses textos eram escritos em
dialeto, os Grimm tiveram a liberdade de traduzi-los para o alemao formal,
perdendo-se a diferenga cultural marcada pela linguagem. Obviamente,
ndo se conseguiria ler esses textos sem a tradugdo feita nos contos,
mas questiona-se a falta de zelo em documentar também os originais. “A
traducdo era imprescindivel, mas necessariamente envolvia distorces” e
“um estudo das diferencas entre a primeira edicdo dos Médrchen e outras

25 MARTIN-BARBERO, Dos meios as mediagdes: comunicagdo, cultura e hegemonia, 1997, p. 39.
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posteriores mostra que os Grimm emendaram os contos, tentando dar-
lhes um tom mais oral”.?®

Nota-se que seria possivel destacar diversos problemas que
envolvem o0s conceitos e pensamentos dos romanticos e estudiosos
que refletiram acerca do popular. Como também poderia ser possivel
abordar diversos temas que envolvem a tradigdo popular em varias
outras cancoes, visto que é amplo o nimero de Volkslieder no repertorio
alemado. Este estudo se pretendeu um primeiro passo para tentar essa
associacao das questdes do debate acerca da cultura popular tendo como
suporte algo tao tradicional, em tempo e relevancia, como é o caso das
cangodes populares.
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Benjamin e Proust
Pedro Alegre

Se quisermos olhar a histéria como texto, aplica-se a ela o que um
autor recente diz dos textos literarios: em ambos o passado depositou
imagens comparaveis as que foram fixadas numa chapa sensivel a luz.

Walter Benjamin

“Ndo tenho nada a dizer. Somente a mostrar”.! Dessas palavras, é
possivel compreender o pensamento de Benjamin como uma polémica
radical com a teoria do conhecimento e o método critico de sua época,
principalmente no que concerne ao método de analise da cultura e da
histéria. O que ha de fundamental em sua concepcgdo parece ser o fato
de que a centralidade do que ele chama de “montagem literaria” coloca
a teoria critica inserida no problema de sua linguagem. Ndo se pode
prescindir, no caso de um estudo sobre a histdéria, de uma forma que,
ao mesmo tempo em que trabalhe sobre uma época, saiba recria-la na
propria linguagem - ou, como ele escreve, “na estrutura do comentario”.?
Se é preciso, entdo, nada dizer, mas ao contrario, o que define a historia
dos residuos a que se pretende é seu carater de exposigdo, isso significa
gue a teoria do conhecimento benjaminiana sé é politica até o fim porque
coloca o aspecto residual da histdria a contrapelo no ambito de um uso.
Assim, o critico vale-se dos fragmentos da realidade para restitui-la em
sua historicidade - analogo ao que faz também o escritor, o poeta. A
montagem, em Benjamin, como método tedrico, encontra na imagem o
indice da histéria que define a forma da escrita e a teoria social. A partir
da imagem é que Benjamin vai reelaborar sua visdo dialética.

1 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 502.
2 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 503.



Essa dialética ocorre precisamente no pensamento sobre a imagem.
Trata-se de reconduzir o problema da historia no interior de um modelo
precario, impossivel de restituir a totalidade ou a um sistema filoséfico.
A dialética da imagem €, para Benjamin, a atualizacdo integral de um
passado muito antigo no acontecimento histérico presente. A natureza
da imagem ocorre ndo na processualidade dialética da histéria — numa
razdo da histéria - mas exatamente no lapso temporal que a regula. A
imagem emerge na brecha, no ato falho, como uma descontinuidade,
isto é, sintoma. Por isso, a imagem cinematografica serd importante,
pois na materialidade do filme, o corte no qual sentimos a montagem
como forma opera a descontinuidade do tempo, que caracteriza tanto a
consciéncia formal no cinema quanto a imagem dialética como interrupgdo
descontinua do tempo, tal qual até agora o percebemos.

A importéancia da nogdo de imagem em Benjamin se da porque
ela possibilita uma compreensdo da historia para além da nogdo de um
presente que observa o passado (positivismo), ou mesmo de um passado
que indicaria os rumos do presente (historea magistra vitae — o paradigma
classico). Ao contrario, a imagem ¢é “o ocorrido [que] encontra o agora
num lampejo, formando uma constelacdo”.? Imagens dialéticas “sdo
autenticamente historicas, isto &, imagens ndo-arcaicas”. Ndo pertencem
ao passado, mas ao “agora de uma determinada congnoscibilidade”:>
0 momento em que o passado e o presente se chocam revelando um
determinado conhecimento do tempo e da histdria.

Nesse ponto, encontramos as correspondéncias entre Benjamin
e o autor de Em busca do tempo perdido. A imagem dialética como
compreensdo auténtica do passado é andloga a memdria involuntaria em
Proust, na qual o outrora encontra o agora, recuperando o tempo num
lampejo. A compreensdo capital em Proust é que a natureza do passado,
em relagdo ao presente, ndo é temporal, mas imagética. O conjunto das
suas imagens € a imagem maior que € sua obra. Nesse sentido, uma
leitura que levasse em consideracdo a imaginacgao dialética benjaminiana

3 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 504.
4 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 505.
5 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 505.
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saberia encontrar Proust a partir do sonho,® no qual estaria seu “culto
apaixonado da semelhanga”,” de onde “carregam consigo uma realidade
fragil e preciosa: a imagem”.8

A fragilidade de uma compreensdo da histéria pela imagem é seu
carater efémero, porém incontornédvel para o historiador materialista. E
nesse sentido que aparece certa passagem das "Teses", segundo a qual
“a verdadeira imagem do passado perpassa, veloz”.° Todo o sentido da
histéria em Benjamin é apreender esse reldampago, tal como, em Proust,
todo o sentido de sua obra é fixar a experiéncia da memoria involuntaria
na forma do romance. Recuperar - ou salvar, para Benjamin - o passado
perdido apenas se torna possivel porque é algo fugaz, algo que estara
irremediavelmente perdido no instante seguinte ao ocorrido. Isto é, sé
se torna possivel apreender um objeto que, desde o inicio, apresenta-
-se como objeto perdido. A linguagem de Proust é a imagem daquilo que
é perdido, na forma da sua salvacdo. Para ele, “o passado ndo s6 ndo é
fugaz, mas também imdvel”.1° E a imagem, para Benjamin, é a “dialética
na imobilidade”.'* O passado se torna apreensivel na efemeridade imovel
da imagem.

“A imagem dialética [como a memodria proustiana] € uma imagem
que lampeja”,*? interrompendo o fluxo linear do tempo. Ela se apresenta
como a origem de uma determinada experiéncia histérica. Como indice
histérico, a imagem ndo diz que ela pertence a uma época especifica,
mas que, em determinada época, ela se torna legivel. (Este consiste na
questao da visibilidade de que fala Benjamin ao deslocar a concepgao
marxista da historia - e que marca também seu ponto de desvio com essa
tradicdo). Combray recuperada no chd ndo pertence ao passado, mas
se tornou passivel de conhecimento no momento em que ela reaparece

6 “Seu livro vai nos agitar como um sonho, mas um sonho mais claro do que aqueles que sonhamos a
dormir e cuja lembranga vai durar mais tempo.” (PROUST, No caminho de Swan, 1987, p. 87).

7 BENJAMIN, Magia e técnica, arte e politica, 1994, p. 39.

8 BENJAMIN, Magia e técnica, arte e politica, 1994, p. 40.

9 BENJAMIN, Magia e técnica, arte e politica, 1994, p. 224.

10 PROUST, O caminho de Guermantes, 2007, p. 454.

11 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 504.

12 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 515.
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no presente da madeleine. A histéria, para Benjamin, é anacrbnica. Um
passado que se perde a todo instante para recupera-lo como perdido.

Isso diria também respeito a melancolia que, como um Vvéu,
perpassa as paginas de Proust, pois, levando a sério a nocdo da
temporalidade critica a que se submete a histdria pela imagem, segundo
Didi-Huberman, somente assim é possivel viver essa histéria — como “um
trabalho de luto e uma evocagdao sem esperanca da coisa perdida”.*> O
mesmo autor vai definir a imagem que surge interrompendo o curso do
progresso historico, forma originaria, como um sintoma. Pois, os tempos
que sobrevivem como fdsseis ndo estdo mortos de todo, “sdo tempos
escondidos bem debaixo dos nossos passos e que ressurgem, fazendo
tropecar o curso de nossa histéria”.'* Estaria Didi-Huberman pensando
no tropego do narrador proustiano na casa dos Guermantes que o fez
relembrar, como um lampejo, Veneza perdida?

O passado, o objeto perdido, o amor, a imagem - tudo se
apresenta em Proust, para Benjamin, numa fantasmagoria que encontra
correspondéncia no mundo onirico das mercadorias, do ponto de vista
social, e no mundo intersubjetivo, do ponto de vista psiquico. A imagem
dialética aproxima a forma do tempo historico e sua visualizagdo, mas
também o ndo-pensado que se apresenta como forma inconsciente do
sintoma dessa mesma histdéria. Nesse ponto, os detalhes do narrador
articulam, a um sé tempo, psicanalise, histéria e linguagem na estrutura
sintomatica da imagem dialética.

O historiador dialético, para Benjamin, deve “erguer as grandes
construcGes a partir de elementos minulsculos, recortados com clareza e
precisdo. E, mesmo, descobrir na analise do pequeno momento individual
o cristal do acontecimento total”.!®> Seu pensamento funciona também
como a forma narrativa de Proust, na qual os objetos revelam a época
no microcosmos da alta sociedade. O que parece decisivo em Benjamin
é que ele reivindica, para a teoria, um certo estatuto andlogo a estética.
Nesse sentido, assim entendemos a passagem de Ranciére, segundo a
qual nas coisas e objetos “Nelas sao lidos os sintomas dos novos tempos,

13 DIDI-HUBERMAN, A sobrevivéncia das imagens, 2013, p. 17.
14 DIDI-HUBERMAN, A sobrevivéncia das imagens, 2013, p. 295.
15 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 503.
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nelas sdo reconhecidos os destrocos de mundos arruinados, nelas se
acham o equivalente das divindades mitoldgicas mortas”.1®

Contudo, a imagem dialética, como pequena aparicdo de uma
estrutura histérica monumental, em Benjamin, surge como despertador
para a compreensdo dessa época. O agora da cognoscibilidade, possivel
através do saber da imagem dialética, “é o momento do despertar”.’’

Benjamin é um leitor de Marx. No entanto, opera em seu pensamento
desvios de modo a preparar seu projeto de visibilidade da histéria. Assim,
criou um novo contraponto em sua filosofia: a ideia do despertar. Nessa
imagem condensa-se o ponto critico no qual se encontra o pensamento
benjaminiano para a histéria. Diante da razdo desmascaradora de Marx,
Benjamin precisou de sua dialética inerente: o sonho. Se ndo se pode
permanecer na absoluta consciéncia racional da histdria, é preciso que se
tenha em toda sua forga a obscura, mas sintomatica, dimens&o do sonho.
Walter Benjamin escolhe os dois num exercicio dialético admiravel.
Despertar: instante fugaz da interpenetracdao do estado do sonho - ainda
sentimos o gosto, os gestos e o tempo no corpo ao despertamos de um
sonho intenso - e do estado consciente da razdo - vigilante e impassivel
ao lancar suas luzes. Benjamin lembra o inicio da Recherche de Proust,
pois trata-se de um despertar. Retira dai a imagem dialética de toda e
qualquer busca de nossos tempos para sempre perdidos. “Nesse caso,
o momento do despertar seria idéntico ao ‘agora na cognoscibilidade’,
no qual as coisas mostram seu rosto de verdade - o surrealisa.”*® O
despertar é a sintese antitética da aparicdo histérica da origem. Nao
seria dificil ver nele a expressdo mais penetrante da consciéncia historica
enquanto pressente ardentemente uma reminiscéncia, enquanto, nesse
mesmo instante, vive comovidamente o seu presente preenchido do
passado insuspeito. Presente, passado e futuro no palacio da memoria -
a mais limpida sensagdo de apreensdo da verdade. Despertar.

16 RANCIERE, Politique de la littérature, 2007, p. 29. Tradugdo minha do original em francés :“on y lit
des symptomes des temps nouveaux, on y reconnait les débris de mondes écroulés, on y reencontre
I’équivalent des divinités mythologiques défuntes”.

17 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 528.

18 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 506.
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Para a historia, a realidade nada tem de real, sendo como uma
experiéncia extremamente perigosa. O rosto surrealista a que almeja
Benjamin é a expressdo violenta da laténcia da realidade escondida por
uma suposta normalidade. O inimigo dessa visdao da irrealidade dentro
da realidade - do rosto surrealista - é a filosofia do progresso que
experimenta a histéria como um tempo morto - sem reminiscéncia, sem
perturbacGes e sem renascimentos. Benjamin é dialético até o fim e,
como Proust, acredita na “indestrutibilidade da vida suprema em todas
as coisas”.'?

Se seguirmos seu pensamento, chegaremos a ideia de que
0 moderno é “o tempo do inferno”.?° E o mundo do sempre-igual, no
qual, contraditoriamente, "o mais novo permanece sempre 0 mesmo em
todas as partes”.?* O homem deve, com todas as forgas, compreender
a realidade infernal da modernidade. Assim, “determinar a totalidade
dos tragcos em que se manifesta o ‘moderno’ significaria representar o
inferno”.22 O problema da filosofia em Benjamin é necessariamente o
problema da sua apresentagdo. Como na linguagem apresentar uma
realidade histdrica? Ora, o primeiro passo é aplicar a histéria o principio
da montagem que constrdi a imagem em sua dialética.

Dessa maneira, penso a fungdo de uma dialética das imagens, nas
palavras de Didi-Huberman:

Uma imagem em crise, uma imagem que critica a imagem - capaz
portanto de um efeito, de uma eficacia tedricos —, e por isso uma
imagem que critica nossas maneiras de vé-la, na medida em que,
ao nos olhar, ela nos obriga a olha-la verdadeiramente. E nos
obriga a escrever esse olhar, ndo para “transcrevé-lo”, mas para
constitui-lo.??

A historia é, antes de tudo, um objeto (sempre perdido, nunca

encontrado) de construgdo. Na compreensdao benjaminiana de imagem
dialética, a fungdo da imagem ganha sua dimensdo politica dentro da

19 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 501.
20 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 586.
21 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 586.
22 BENJAMIN, Passagens, 2006, p. 586.
23 DIDI-HUBERMAN, O que vemos, o que nos olha, 2010, p. 172.
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histéria residual dos vencidos. A histéria construida pela imagem é a
expressdo do despertar.

Georg Simmel é categdrico diante da tarefa do historiador:
“transformar o acontecimento vivo em imagem”.?* Desse modo, “entre
todos os modos de proceder cientificos, o do historiador é o mais
compativel ao do artista”.?s A intuicdo de Simmel segundo a qual a obra
de arte e a histéria precisam ser compreendidas numa unidade que
possibilita a expressdo da realidade viva em um Unico olhar é, para uma
inquietante nocdo da historia, fundamentalmente valiosa. Esse Unico
olhar ja nos aparenta a forma como a imagem passa veloz aos nossos
olhos e como, mesmo assim, produz perfeitamente essa “dialética na
imobilidade” de que fala Benjamin. Simmel utiliza uma nogéo préoxima de
Benjamin: devir-imagem?® - aquilo que ndo cessa seu movimento numa
perfeita cristalizagdo: aquilo que ndo cessa de transformar-se fixado
na permanéncia da imagem. Assim, “podemos abrangé-los num Unico
olhar”,?” o préximo e o distante, o outrora agora, a origem mesma da
historicidade. Tudo isso, porém, num reldampago, pois a imagem é fugaz
como a passante de Baudelaire. Aparece para ndés como um sonho o qual
ainda sentimos ao despertar.

Toda narrativa proustiana é a tentativa de apreender os objetos
que sempre escapam de suas maos, de suas palavras — o que parece
acarretar, obliqguamente, um processo de acumulacdo no espirito do
narrador,?® a partir do qual ele forma seu espdlio e vestigios dos quais,
ndo a memdria, mas o esquecimento é o guardido. Todos os objetos
proustianos estdao envoltos de um halo quase sagrado, embebidos de
tempo e memoria, e portanto, perda e melancolia. O carater onirico do
relato memorialista, sua construcdo inebriante da linguagem, o espdlio
de imagens, os vestigios impactantes dos objetos, a aparicdo magica

24 SIMMEL, Ensaios sobre teoria da histdria, 2011, p. 103.

25 SIMMEL, Ensaios sobre teoria da histéria, 2011, p. 103.

26 SIMMEL, Ensaios sobre teoria da histdria, 2011, p. 104.

27 SIMMEL, Ensaios sobre teoria da histdria, 2011, p. 104.

28 “E assim, iam se acumulando em meu espirito (como em meu quarto as flores que colhera durante
0 passeio ou os objetos que ganhara de presente) uma pedra onde brincava um reflexo, um telhado,
um som de sino, um cheiro de folhas, imagens inimeras e diversas debaixo das quais ha muito tempo
faz morta a pressentida realidade.” (PROUST, No caminho de Swan, 1987, p. 176).
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da memoria involuntaria, tudo isso — acredito - se encerra na forma
critica das imagens. Com isso, procura-se seguir os passos deixados por
Walter Benjamin, para quem a obra proustiana ndo é apenas um influxo
estimulante, mas também um operador dialético de seu pensamento. O
préprio Benjamin, nos esbogos a sua teoria sobre o conceito de histéria,
elabora a imagem de um “olhar primordial sobre os comecgos”.?° Este é o
olhar do narrador proustiano. Nao um olhar sobre os comecos primordiais,
gue nos remete a um recuo ao passado genético, mas um olhar original,
que reconhece, no presente, as marcas insistentes do passado que ndo
cessam de nos olharem. Este seria, para Benjamin, a “quinta-esséncia do
conhecimento histdrico”.3° Dai que, para mim, o olhar de Proust para as
coisas produz uma verdadeira dialética das imagens na histéria.

O que nas paginas de Proust penetrou intensamente em Benjamin,
de modo a orientar seu pensamento sobre a histéria a partir da imagem?
Em poucas palavras, basta dizer que, em sua visdo da histéria, persiste
uma imagem dialética que deve ser definida como a memdria involuntaria
da humanidade redimida.
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Comentario sobre a antipoesia

Jodo Guilherme Paiva

La poesia terminé conmigo.

Nicanor Parra

Palavras simples ndo nascem sempre, como gostariamos de acreditar,
de mentes simples [...] antes, formam-se historicamente. Pois assim
como apenas o simples tem a probabilidade de durar, por sua vez a
maior simplicidade é apenas o produto dessa duragéao.

Walter Benjamin

1

Ao publicar o livro Poemas y antipoemas, no ano de 1954, Nicanor Parra
introduz no Iéxico da poesia latino-americana o conceito de “antipoesia”
nos leva a perguntar o que ele considera antipoesia e como devemos
distingui-la da poesia. Nao devemos, assim, considerar a antipoesia
como oposigdo a poesia “em geral”. Ndo podemos pensar algo como uma
oposicdo a toda poesia “ja feita” ou ao “estado histérico” da poesia como
um todo. Por mais que os antipoetas imprimissem marcas dessa procura
nos seus textos e manifestos, a visada geral e de longo alcance possui
antes um efeito de choque do que um efeito tedrico. Por essa razdo, antes
de validarmos a critica generalizante a “poesia”, precisamos designar
que os “antipoemas” nascem como uma critica a determinada forma de
poesia.

O conceito de “antipoema” ndo aparece unicamente no Chile e na
obra de Nicanor Parra. Podemos encontra-lo tanto na obra dos irmaos
Campos, no Brasil, quanto na obra do polonés Tadeusz Résewicz, por
exemplo, demonstrando que sua natureza privilegia, as vezes, uma
ruptura estética e, outras vezes, uma ruptura ética em relagdo a um certo
tipo de poema tradicional e seu vinculo com o mundo e a linguagem.

Os poetas do concretismo levariam o antipoema para uma aboligao
da sintaxe e a uma inclinagdo do verbal para o visual, tomando distdncia
da gramatica afetiva da lirica moderna. O projeto concretista se langa
a altura de um salto estético para além da lingua. Ele ultrapassa a



fronteira e procura uma estética onde a palavra possa ser ancorada na
sua visualidade. O grau de ruptura com o “poema” levou tais trabalhos a
essa nomeacao de “antipoemas”.

TadeuszRdzewicz defende outro modo de antipoesia. Nao ha aboligdo
da sintaxe nem, tampouco, protagonismo da visualidade. Em Rdésewicz
os poemas devem ser feitos a partir de “palavras desinteressantes”
porque “uma das premissas” da sua poesia é “certo desgosto para com
a poesia”? - desgosto que resulta da indiferente continuidade formal
da lirica no antes e depois da Segunda Guerra. Na sua obra insiste a
procura de um “prosaico” levado até o limite do irredutivel, capaz de fazer
registros historicos do cotidiano, como um testemunho direto da vida,
sem referéncias na lirica. Nisso podemos deduzir, rapidamente, que as
preocupacbes da antipoesia de Résewicz sdo antes preocupacdes éticas
do que, particularmente, uma pesquisa estética.

Mas o modelo de “ruptura” por detrds do antipoema, seja em
Nicanor Parra ou Tadeusz Résewicz, localiza-se nas vanguardas do inicio
do século XX, particularmente no dadaismo. Isso ndo ocorre porque
os antipoemas mimetizam a forma dadaista ou porque reproduzem o
seu grau de ruptura. A centralidade do dadaismo parte de sua ansia
romantica em expandir o objeto artistico até o ndo-artistico, tornando
ainda mais irrestritas as possibilidades de aparéncia formal: “A arte ndo
possui esse valor celestial e geral que gostam de lhe atribuir. A vida é
muito mais interessante”.? Esse novo parametro regulador do aceitavel e
do ndo aceitavel foi assimilado, na poesia do ocidente, como um continuo
tensionamento nos limites do poema.

Na analise de Walter Benjamin, o dadaismo “tentou criar, com os
meios da pintura (e da literatura), os efeitos que o publico hoje em dia
procura no cinema”.* J& podemos supor nessa observacdo uma neces-
sidade do poema em extrapolar sua forma especifica, como se a forma
do poema ndo mais comportasse as suas proprias exigéncias, assim
como uma “virada” na perspectiva do poeta “simbolista”, cuja intencao

1 HAMBURGER, A verdade da poesia, 2007, p. 343.

2 HAMBURGER, A verdade da poesia, 2007, p. 346.

3 TZARA apud BOURRIAUD, Formas de vida, 2011, p. 72.

4 BENJAMIN, A obra de arte na época da possibilidade de sua reprodugdo técnica, 2017b, p. 41.
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programatica era avessa ao publico e as expectativas de sua recepcdo. A
situacdo da poesia no dadaismo apontaria uma inconformacdo histérica
no poema.

Mas o0 poema ndo conseguiu bastar a si mesmo desde, pelo menos,
o projeto roméntico. Ao comentar uma carta de Keats, de 1818, Jacques
Ranciére conclui: “A poesia ndo é uma maneira de escrever, mas uma
maneira de ler e de transformar o que se leu em maneira de viver”.> O
romantismo conferiu centralidade a categoria da imaginagdo e tornou
disponivel uma afinidade entre imaginacdo artistica e imaginacéo politica,
na medida em que deu vida plastica as possibilidades alternativas de
mundo. Como um movimento fundador, capaz de congregar verdades
contraditdrias, também a partir de um desdobramento romantico surgiu
0 conceito de “poesia pura” - “retirar de cada coisa ‘sua nogdo pura’’.®
Aquele tipo de poesia cujo programa trabalha negativamente em relagao
a realidade e se exercita para depurar do poema as impurezas da
existéncia moderna.

Os dadaistas que, entre outras coisas, se insurgiram contra a
poesia pura, estariam preocupados em desfazer os proprios fundamentos
dessa poesia: a metafisica da necessidade foi trocada pela do acaso. O
plano dadaista pretendeu arruinar a substdncia do poema em vistas das
suas consequéncias, isto €, do seu efeito no mundo. Nesse sentido Walter
Benjamin vai associar o dada ao modo distraido de percepgdo da arte:
“o0 dadaismo rompia com a meditacdo ao fazer o centro da sua obra um
escandalo”.” No desdobramento desse projeto chegaremos ao diagndstico
tracado por Alfonso Berardinelli a poesia do pds-guerra: uma poesia que
“deixou de acreditar em si mesma” e que “perdeu seu a priori estético”. A
conclusdo de Berardinelli nos chega a ideia de que o poema, da maneira
como era entendido, perdeu todos os seus fundamentos.®

Para nds é importante ter em mente essa situacdo, dentro de uma
determinada histdria da poesia, para localizarmos os “antipoemas” de
Nicanor Parra. O proprio Nicanor definird sua procura, numa colocacao

5 RANCIERE, O fio perdido: ensaios sobre a ficcgdo moderna, 2017, p. 83.

6 COLLOT, A matéria-emogé&o, 2018, p. 80.

7 BENJAMIN, A obra de arte na época da possibilidade de sua reprodugdo técnica, 2017b, p. 41.
8 BERARDINELLI, Da poesia a prosa, 2007, p. 182.
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famosa, como sendo por um “poema tradicional enriquecido pela seiva
surrealista”.? A preocupacdo surrealista estd em fazer-nos desconfiar
da realidade aparente. O mundo surrealista ndo é o da aniquilacdo da
lirica, mas o da transposicdo da atmosfera (simbolista) para o campo da
plasticidade. Enquanto a poesia pura trabalhou a atmosfera do poema,
limpando-o da banalidade do cotidiano, através do “estranhamento” em
relacdo a realidade, os surrealistas decidiram transpor a atmosfera ao
campo de uma realidade produzida, com pessoas e cenarios, procurando
tornar excecdo o que é a regra na rotina, nos edificios e ruelas da
metrépole. Tal passagem ja configura uma travessia do poema em direcao
a prosa. Afinal, a prosa moderna que é mestra da realidade: quando se
escolhe pessoas e cenarios, os pés do poema ja adentram algum tempo
e algum espaco. Foi na soma de tal atmosfera com tal realidade que
Benjamin elaborou a “embriaguez” do surrealismo. Por essa razdo ele
falou em “fazer explodir as forcas atmosféricas ocultas nas coisas”.t®

A pergunta que nos resta fazer, se retornarmos aos antipoemas
de Nicanor Parra, é: onde encontramos essa “convulsdo” da embriaguez
na poesia de Nicanor Parra? Podemos encontra-la, possivelmente, na
forma-de-vida dos antipoetas, mas nds quase ndo a encontramos na
forma dos poemas. Um ceticismo latente resiste na poesia de Nicanor
Parra, assim como uma certa sobriedade. Talvez devéssemos investigar
0 “nucleo” da “convulsdao” de Breton, isto €, o estranhamento em relagdo
ao mundo, anterior as palavras convulsivas - aquilo que ainda reside no
campo da atmosfera. A alianga entre sobriedade e estranhamento pode
ser encontrada na estética do poeta alemdo Bertolt Brecht, por isso nos
ocuparemos brevemente dos seus debates.

2.

Por ndo manter uma tradicdo imediata a qual se reportar, o antipoeta
necessita contagiar-se pela realidade circundante. Assim, encontraremos
no discurso da antipoesia todo um elogio ao realismo da vida e as
palavras realmente “Uteis”, utilizadas pelas pessoas comuns, por aqueles

9 PARRA, Poetas de la Claridad, 2009, p. 183. Tradugdo minha do original em espanhol: “a la postre, no es
otra cosa que el poema tradicional enriquecido con la savia surrealista”.
10 BENJAMIN, O surrealismo: o Ultimo instantaneo da inteligéncia europeia, 2012, p. 26.
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que, de fato, constroem a lingua em seu cotidiano histérico. Mas se a
matéria da poesia jéd ndo estad colocada pela convengdo nas suas normas
e escolas, isso significa que a antipoesia medeia relacdes do real com o
real na sua liberdade de inventar seus proprios versos e selecionar sua
matéria, conforme a vontade do artista. Esse gesto, diante da realidade,
€ inerentemente politico, se compreendermos a politica como uma
estrutura de visibilidade do real.

Assim, a primeira pergunta do materialista: qual a conexdo
das coisas com as outras coisas? Para inicio de conversa, nenhuma.
Mas a linguagem do poder nos organiza o mundo, gerando conexdes
interessadas; essa ordem é admitida nas conversas de Bertolt Brecht com
Walter Benjamin,!! que nos levam a desacreditar na realidade, pois viver
nela e “acreditar” na sua aparéncia, simultaneamante, tornaria o mundo
inabitavel. Tudo que nos chega - na parcialidade prépria da percepgao
- deve ser submetido a um interrogatério dialético. O papel do artista
seria retirar a palavra do ponto de vista do poder, ao invés de progredir
para o Novo (sobretudo na convivéncia dos velhos meios), procurando na
realidade outras conexdes das coisas com as coisas. Assim vemos aparecer
o principio da montagem. “Ali onde imagem e poema nos ddo acesso a
historicidade pela iluminagdo de uma remontagem do tempo”.*? O que
identificamos em Brecht e seu principio do Estranhamento é a tentativa
de reorganizacao das imagens e dos discursos, capaz de manifestar na
realidade o que antes ndo estava a mostra. “Ndo ha ‘remontar’ histérico
sendo pela remontagem de elementos precisamente dissociados de seu
lugar habitual”.’3 Por esse motivo que a busca de Brecht, no trabalho de
remontar a realidade, ndo vai em direcdo ao impensavel - geralmente
concebido na abstragdo da pura atmosfera -, mas ao impensado. Dai
que, até mesmo para o lirismo, a menos imediata das formas (no sentido
da opinido publica), torna-se necessaria a coragem de designar. E preciso
falar do mundo.

Brecht procurou fazer, como a maioria do poetas de vanguarda,
aquilo que hoje nos parece um lugar comum: aproximar o poema da

11 BENJAMIN, Ensaios sobre Brecht, 2017a.
12 DIDI-HUBERMAN, Quando as imagens tomam posi¢cdo: o olho da historia, 1, 2017, p. 217.
13 DIDI-HUBERMAN, Quando as imagens tomam posigdo: o olho da histéria, 1, 2017, p. 121.
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oralidade, a poesia da prosa. Basta lembrarmos a “linguagem das ruas”
de Maiakovski, - “Maiakdvski foi conhecido antes de tudo como um
poeta que ‘rebaixou’ a linguagem poética, dando-lhe uma forte infusdo
de coloquialismos e jargdes citadinos”.** Ou T. S. Eliot, que permitia a
“intrusdo continua” do cotidiano, mesmo em seus poemas graves.!®
Nesse sentido existiriam duas prosas: a prosa como forma e a prosa como
género, no sentido da prosa como forma temos um ideal delimitado, para
onde o péndulo vai ao afastar-se da poesia como género é naturalmente
hibrida e mista, porém mais fixa. Ao retomar o imediato para o poema,
chegamos a defesa de uma poética movel. A mobilidade do poema
torna-o sempre mais permedvel ao espago presente, criando condigGes
de utilidade, modificando, naturalmente, a sua politica; com a saida do
poético em direcdo ao prosaico, a politica do poema também se altera.
Dessa maneira, compreendemos melhor Brecht quando diz:

De todas as obras humanas, as que mais amo

Sdo as que foram usadas.

Os recipientes de cobre com as bordas achatadas e com as mossas
Os garfos e facas cujos cabos de madeira

Foram gastos por muitas maos: tais formas

Sdo para mim as mais nobres. Assim também as lajes

Em volta das velhas casas, pisadas e

Polidas por muitos pés, e entre as quais

Crescem tufos de grama: estas

S&o obras felizes.®

As referéncias imanentes do mundo ao redor, a ironia em relagdo
aos fatos, informagdes, personalidades, marcas de produto, linguagem
de manuais etc., partilha nos contemporaneos o *mesmo gosto na boca,
[...] e ha entre eles [os contemporaneos] os mesmos cadaveres”,'”
(direcionando o poema para uma determinada politica, obrigando o poeta
a escolher, ante o turbilhndo de imagens expostas, o proximo destino, a

14 POMORSKA, O Futurismo como Escola Poética, 2010, p. 149.
15 BERARDINELLI, Da poesia a prosa, 2007, p. 19.

16 BRECHT, Poemas 1913-1956, 2012, p. 84.

17 SARTRE, Que € a literatura?, 2004, p. 56.
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cada verso — como a cada rua dobrada. Na logica de Peter Birger,'® a
“saida para a prosa” se associaria a tentativa de destruicdo da categoria
“obra”. Assim como Brecht nomeia de “obras felizes” os talheres gastos
pelas maos, as obras artisticas, dificilmente gastas, seriam infelizes.

Aos que vierem depois de nés

Realmente, vivemos muito sombrios!

A inocéncia é loucura. Uma fronte sem rugas
denota insensibilidade. Aquele que ri

ainda ndo recebeu a terrivel noticia

que esta para chegar.

Que tempos sdo estes, em que

€ quase um delito

falar de coisas inocentes.

Pois implica silenciar tantos horrores!
Esse que cruza tranqlilamente a rua
ndo podera jamais ser encontrado
pelos amigos que precisam de ajuda?

E certo: ganho o meu p&o ainda,

Mas acreditai-me: é pura casualidade.

Nada do que fago justifica

que eu possa comer até fartar-me.

Por enquanto as coisas me correm bem

(se a sorte me abandonar estou perdido).

E dizem-me: “Bebe, come! Alegra-te, pois tens o qué!”

Mas como posso comer e beber,
se ao faminto arrebato o que como,

se o copo de agua falta ao sedento?
E todavia continuo comendo e bebendo.

Também gostaria de ser um sabio.
Os livros antigos nos falam da sabedoria:

18 BURGER, Teoria da vanguarda, 2012.
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é quedar-se afastado das lutas do mundo

e, sem temores,

deixar correr o breve tempo. Mas

evitar a violéncia,

retribuir o mal com o bem,

ndo satisfazer os desejos, antes esquecé-los
é 0 que chamam sabedoria.

E eu ndo posso fazé-lo. Realmente,

vivemos tempos sombrios.

Para as cidades vim em tempos de desordem,
quando reinava a fome.

Misturei-me aos homens em tempos turbulentos
e indignei-me com eles.

Assim passou o tempo

que me foi concedido na terra.

Comi 0 meu pdo em meio as batalhas.
Deitei-me para dormir entre os assassinos.
Do amor me ocupei descuidadamente

e ndo tive paciéncia com a Natureza.
Assim passou o tempo

que me foi concedido na terra.

No meu tempo as ruas conduziam aos atoleiros.

A palavra traiu-me ante o verdugo.

Era muito pouco o que eu podia. Mas os governantes
Se sentiam, sem mim, mais seguros, — espero.
Assim passou o tempo

que me foi concedido na terra.

As forgas eram escassas. E a meta
achava-se muito distante.

Pude divisa-la claramente,

ainda quando parecia, para mim, inatingivel.
Assim passou o tempo

que me foi concedido na terra.

Vos, que surgireis da maré
em que perecemos,
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lembrai-vos também,

quando falardes das nossas fraquezas,
lembrai-vos dos tempos sombrios

de que pudestes escapar.

famos, com efeito,

mudando mais freqliientemente de pais

do que de sapatos,

através das lutas de classes,

desesperados,

guando havia s6 injustica e nenhuma indignagao.

E, contudo, sabemos

que também o ddio contra a baixeza
endurece a voz. Ah, os que quisemos
preparar terreno para a bondade

ndao pudemos ser bons.

Vos, porém, quando chegar o momento
em que o homem seja bom para o homem,
lembrai-vos de nds

com indulgéncia.®

Nesse poema, onde Brecht imagina a leitura do presente a par-
tir de um futuro utépico, um futuro em que “o homem é bom para o
homem?”, e a rotina trivial torna-se escandalo pelo emaranhado de injus-
ticas e mentiras, fazendo o sujeito do futuro observar este tempo como
ndés observamos as imagens dos futuros mais distopicos da ficgdo, o tom
predominante é o da elegia. Mas de onde retiramos as imagens da ficcdo
distopica? A ficcdo distopica costuma ser uma re-montagem das imagens
com que estamos habituados no presente. Imagens com que nos fami-
liarizamos, que, dispersamente, ndo concebemos como “presente”, mas
agora reorganizadas, reorientadas, intercalando a miséria com a miséria,
que sempre esteve ali, soam estranhamente afastadas de nés. Para se ter
“a realidade de um ato”, ja dizia o Brecht dramaturgo, “é preciso descobrir
todo o feixe de motivos sem os quais um ato é geralmente impossivel”.2°

19 BRECHT, Aos que vierem depois de nds, 2018.
20 BRECHT, 1999 apud DIDI-HUBERMAN, 2017, Quando as imagens tomam posi¢do: o olho da historia, 1,
2017, p.90.
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Assim, para concebermos o futuro distdpico, precisamos antes subtrair
imagens do presente distdpico. E por esse motivo que Brecht interditou
qualquer imagem desse futuro utépico no poema. Apenas permitiu que
ele ouvisse 0 nosso presente como um lamento longinquo. O mais pré-
ximo de nds e do poeta, o mais distante para os habitantes da utopia.

Por outro lado, o estranhamento pode ser encontrado na carta
de Lorde Chandos, escrita pelo austriaco Hofmannsthal. Nessa carta, o
sentido do “estranhamento” é sintetizado na imagem das palavras que se
decompdem como “cogumelos podres”?! no instante mesmo em que sao
pronunciadas.

Tudo isso me parecia tdo incomprovavel, tdo mentiroso, tdo cheio
de buracos quanto possivel. Meu espirito obrigava-me a ver tudo o
que aparecia nessas conversas como algo terrivelmente préximo.
Como, uma vez, vi numa lente de aumento um pedaco da pele de
meu dedo mindinho assemelhando-se a um campo rachado cheio
de sulcos e crateras, assim via agora os homens e as agdes. Nao
conseguia mais apreendé-los com o olhar simplificado do habito.
Tudo desintegrava-se em pedacgos; pedagos em mais pedagos e
nada mais conseguia ser abarcado por um conceito. As palavras
isoladas inundavam-me; aglutinavam-se em olhos que me fitavam
e para os quais via-me obrigado também a fitar: turbilhdes, sdo as
palavras. Sentia vertigens ao olhar para elas, girando sem parar e
através das quais s6 se consegue chegar no vazio.?

O estranhamento advém desse estado onde o “olhar simplificado
do habito” se arruina e se abisma. Por sua vez, ao contrario de Brecht, no
estranhamento de Hofmannsthal ndo reside qualquer positividade utdpica. A
questdo da “legibilidade” da época se aproxima do estranhamento também
nos autores em que a imaginagao nadifica 0 mundo. Os espectros que rondam
tais obras sdo espectros outros. Maurice Blanchot, de fato, fala de um segundo
estranhamento possivel, ao comentar a obra de Brecht, um estranhamento que
retorna o olhar mortifero para nds e faz com que oscilemos para o Nada, para
o Ninguém. E por isso que o sentido de “contemporéneo” como atualidade,
designado por Sartre, ndo poderia compreender toda atualidade dos poemas
cuja forma pende para o segundo estranhamento. Para tanto, é preciso levarem

21 HOFMANNSTHAL, Uma carta, 2010, p. 06.
22 HOFMANNSTHAL, Uma carta, 2010, p. 06-07.

80 A critica literaria contemporanea produzida no Brasil



consideracdo a dimensao espectral do presente, a “simultaneidade espectral
do tempo”, como no comentario de Vladimir Safatle a Hegel: “Compreender
que, agora, estou e ndo estou aqui implica transformar essencialmente o que
entendemos por presenga, COmo pensamos a presencga”.?3

3.

Tempos modernos

Atravessamos uns tempos calamitosos

impossivel falar sem incorrer delito de contradigdo
impossivel calar sem fazer-se cimplice do Pentagono.
Se sabe perfeitamente que ndo ha alternativa possivel
todos os caminhos conduzem a Cuba

mas o ar esta sujo

respirar € um ato falido.

O inimigo diz

O pais tem a culpa

como se os paises fossem gente.

Nuvens malditas revolteiam em torno de vulcdes malditos
embarcagdes malditas empreendem expedicdes malditas
arvores malditas se desfazem em passaros malditos:
tudo contaminado de antemao.?*

Nicanor Parra realiza uma parafrase do poema de Brecht, agora
sem o enderegamento utdpico. Ao invés de fazer uma representagdo das
mazelas do presente, expondo o autoritarismo dos governos, o exilio dos

”ow

refugiados, a fome, as guerras, Nicanor diz: “tempos calamitosos”, “o ar
esta sujo”. O que significa o ar estar sujo? Que respirar é mergulhar na
imundicie, mas ndo enuncia com o mesmo pessimismo dos que dizem: “a

23 SAFATLE, O circuito dos afetos: corpos politicos, desamparo e o fim do individuo, 2016, p. 119.

24 PARRA, El Ultimo apaga la luz: obra selecta, 2017, p.270. Tradugdo minha do original em espanhol:
“Atravesamos unos tiempos calamitosos/ imposible hablar sin incurrir en delito de contradicciéon/
imposible callar sin hacerse complice del Pentdgono.//Se sabe perfectamente que no hay alternativa
posible/ todos los caminos conducen a Cuba/ pero el aire estd sucio/ y respirar es un acto fallido./
El enemigo dice es el pais el que tiene la culpa/ como si los paises fueran hombres./ Nubes malditas
revolotean en torno a volcanes malditos/ embarcaciones malditas emprenden expediciones malditas/
arboles malditos se deshacen en pajaros malditos:/ todo contaminado de antemano”.
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vida é uma doenca incuravel”, porque desde o titulo estamos tratando de
uma época determinada; falando com mais precisdo: o tempo presente.
Nosso problema é antes histérico. O tom do poema é corrosivo demais
para uma elegia, embora mantenha alguma nota grave. Apesar disso,
ndo perdeu a coragem de designar — contradizendo os proprios versos,
que ndo veem alternativa entre falar (incorrer em contradicdo), silenciar
(tornar-se cumplice). Em certo sentido, o ato de escrever, de Parra, é
Brechtiano, pois aceita a contradicdo. “Nunca pude suportar sendo a
contradicdo”,?s diz Brecht. Tipico de Nicanor Parra também é encadear
imagens e amparar todo adjetivo abstrato num solo plastico. A presenca
surrealista aparece inconfundivelmente em Parra - exemplo nos dois
versos: "o poeta maldito/ se entretém atirando passaros as pedras”.2¢ Mas
a expressdo de Parra, muitas vezes tida como ir6nica, deve ser levada a
sério. A intengdo da antipoesia, a diferenca de certa vanguarda e seu novo
destruidor, ndo é trabalhar com o novo, mas reformular o ja existente.
A antipoesia esta mais para um certo modo de fazer poemas, ao invés
de reencenar o ciclo de ruptura e de novidade. “]Ja ndo me resta nada a
dizer/ Tudo que eu tinha a dizer/ Foi dito ndo sei quantas vezes”,?” escreve
Nicanor. E para isso a montagem torna-se procedimento fundamental,
porque ela trabalha com o “ja exposto”, o “ja dito”. "A montagem seria
para as formas o que a politica é para os atos”.2® Benjamin, em suas
conversas com Brecht, nunca deixou de pensar a “sabedoria da posicao”
tanto na agdo politica quanto na montagem. Ao aconselhar Brecht a
iniciar-se no xadrez, explica: “esse jogo confere unicamente as posicoes
(e ndo a forga maior ou menor de cada peca, como no xadrez) sua ‘justa
funcdo estratégica’”.?® Tendo a “coragem de designar”, Nicanor toma
posicdo, ainda que sem a positividade de uma pedagogia.

25 BRECHT apud DIDI-HUBERMAN, Quando as imagens tomam posig&o: o olho da histéria, 1, 2017, p. 167.

26 PARRA, El Ultimo apaga la luz: obra selecta, 2017, p. 318. Tradugdo minha do original em espanhol: "el
poeta maldito/ se entretiene tirdndole pajaros a las piedras”.

27 PARRA, El Ultimo apaga la luz: obra selecta, 2017, p. 102. Tradugdo minha do original em espanhol:
“Ya no me queda nada por decir/ Todo lo que tenia que decir/ Ha sido dicho no sé cuantas veces”.

28 DIDI-HUBERMAN, Quando as imagens tomam posi¢do: o olho da histéria, 1, 2017, p. 119.

29 BENJAMIN, 2003 apud DIDI-HUBERMAN, Quando as imagens tomam posi¢&o: o olho da histéria, 1, 2017,
p.119. BENJAMIN, Essais sur Brecht , 2003. p. 155 (carta de 21 de maio de 1934).
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Aqui ele toma as ferramentas de Brecht para interrompé-lo. O
pequeno burgués ndo reage/ A ndo ser quando se trata do estdmago”,3°
isto €, nenhuma pedagogia pode ser transmissivel na lirica. Uma voz de
Marx em Parra pediria a palavra para dizer: “condicdes materiais”. O que
em nenhum momento Brecht cessou de lembrar, encaminhou Parra até
outro campo de contradicdes. Ainda mais desconfiado, mais pessimista.
“[é preciso ter] desconfianga acerca do destino da literatura, desconfianga
acerca do destino da liberdade [...] desconfianca e desconfianga com
relagdo a qualquer forma de entendimento mutuo: entre classes, entre
povos, entre individuos”.3!

O poema “Tempos modernos” ndo se endereca ao futuro utépico,
ele hesita sob a contradicdo de ja ter dito algo, como vimos, enume-
rando o presente com imagens intoxicantes - ele, com efeito, repete
aquela pergunta: “como habitar este mundo?”. E a forca do segundo
estranhamento que converteu palavras em “cogumelos podres” na boca
de Hofmannsthal, mas que na obra de Parra, naturalmente, ndo signifi-
cou queda no siléncio definitivo. O siléncio, na antipoesia, € uma estraté-
gia com relagdo a pergunta: “sobre o que escrever?”; o antipoeta silen-
cia sobre o que ndo entra no interesse da antipoesia. Por tal motivo,
ela mais reorganiza a tradigao, eliminando quadros e cenas da tradigao,
do que investe qualquer ruptura. Parra indica Shakespeare como sendo
o primeiro dos antipoetas. Com efeito, estamos falando de um outro
Shakespeare, ndo o candnico do século XIX, nem mesmo o do jovem
Eliot, mas ainda assim Shakespeare. Talvez o prefixo “anti” ndo deixe
de ser um pretexto para se dizer novamente: “poesia”, ainda quando
essa “poesia” recolhe a “prosa do mundo” no seu nucleo, plasmando em
cenas, chistes e comentarios toda uma problematica da vida e a pergunta
particular, feita entre Benjamin e Brecht, sobre como viver neste mundo.

O sentido prosaico, e portanto imagético, de Nicanor Parra,
aproxima seu processo de montagem da forma cinematografica,
enquanto procura “desmontar o estado de coisas” e re-monta-las em
seguida. A antipoesia, ao invés de preocupar-se com os limites do dizivel,

30 PARRA, El Ultimo apaga la luz: obra selecta, 2017, p.182. Tradugdo minha do original em espanhol: “El
pequefio burgués no reacciona/ Sino cuando se trata del estomago.”
31 BENJAMIN, O surrealismo: o ultimo instantdneo da inteligéncia europeia, 2012, p. 34.
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preocupa-se em reorganizar a realidade, com palavras simples (nho
sentindo de Benjamin), calando-se sobre aquilo que ndo é “digno” de
descer do Olimpo. No famoso poema de Mallarmé “A tumba de Edgar
Poe” o autor francés distingue o poeta como anjo e a multiddo como
hidra. Trata-se do desgarramento do poeta moderno, esse lugar também
“contaminado de antem&o”. Talvez o lugar contaminado por exceléncia,
na perspectiva do antipoeta. O lugar “maldito”, mas “maldito” tomado
literalmente, sem qualquer arma de ironia para se defender.

(E préprio do espectro ser menos do que algo, mas eles continuam
enquanto campo de possibilidades. Espectros de Mallarmé e de
Hofmannsthal respiram, ainda agora, o “ar sujo” de “Tempos modernos”).
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Discursos construidos sobre a Amazonia
perceptiveis em A selva de Ferreira de Castro

Ivanete da Silva Alves

Sobre o romance de Ferreira de Castro

O romance A selva, do escritor portugués José Maria Ferreira de Castro,
publicado pela primeira vez em 1930, é ambientado na Amazénia brasileira.
Organizado em quinze capitulos, o conflito da narrativa se estabelece
por meio do dualismo explorador/explorado, de modo que o seringalista
subjuga o seringueiro, violentando sua propria condicdo humana.

Essa obra narra a vida de sertanejos, principalmente do Ceara e
do Maranhdo, que foram a Amazonia para trabalhar na coleta do latex nos
diversos seringais espalhados pela floresta. O escritor destaca a realidade
de homens que foram oprimidos durante todo o periodo da extracdo da
borracha nessa regido. Sobre a trajetdria e o trabalho desses sujeitos,
Castro afirma que:

A luta de cearenses e maranhenses nas florestas da Amazoénia é
uma epopeia de que ndo ajuiza quem, no resto do Mundo, se deixa
conduzir, veloz e comodamente, num automovel com rodas de
borracha - da borracha que esses homens, humildemente, tiram
a selva misteriosa e implacavel.!

O romance narrado em terceira pessoa tem por protagonista,
Alberto, que, assim como o préprio autor, é de nacionalidade portuguesa.
Alberto é um jovem de 26 anos, estudante de Direito em seu pals, além
de ser um militante que declaradamente lutava a favor da monarquia,

1 CASTRO, A selva, 1972, p. 21.



opondo-se a estabilizacdo da Republica. Temendo por sua vida em
decorréncia de seu engajamento politico, vé-se obrigado a deixar
Portugal, entdo, decide morar com um parente que reside em Belém. No
entanto, na capital paraense, o personagem central ndo permanece por
muito tempo, visto que, o tio, considerando-o um estorvo, convenceu-o a
trabalhar no seringal Paraiso no rio Madeira, propriedade de Juca Tristdo.

Por meio do protagonista, o leitor pode conhecer a histéria dos
nordestinos que eram agenciados em sua terra natal com a promessa
milagrosa de rendimentos financeiros e compreender o olhar do estrangeiro
sobre a Amazénia brasileira. Nota-se que o protagonista evidencia ser
tomado por varias concepgdes pré-concebidas que contribuiram para
construir a imagem da regido.

Na narrativa de Ferreira de Castro, nota-se que a regido amazodnica
€ mostrada do ponto de vista da floresta, colocando em evidéncia uma
natureza que causa o embrutecimento dos individuos que ali residem.
Desse modo, o espaco urbano ndo possui relevancia na obra. Essa
perspectiva desse espaco foi bastante reportada por viajantes naturalistas
e colonizadores. E, portanto, um discurso repetitivo, que, de certa forma,
essa visdo do lugar ignora a presenca de cidades.

E significativo que o romance seja ambientado na selva virgem,
lugar que se mostra barbaro e degradado, ndo apropriado para viver,
onde os personagens estdo em total isolamento e sem conexdao com
outros lugares, objetivando apenas prosperidade financeira. Assim, a
Amazonia ecoa tanto a imagem de terra indspita e selvagem quanto a
imagem mitica da promessa de riqueza que atraia os imigrantes. Desse
modo, pode-se perceber que discursos pré-construidos em torno do meio
natural e social sdo pautados na narrativa de Ferreira de Castro.

A Amazonia imaginada

Cronistas viajantes exerceram papel importante na revelacdo do espaco
amazonico ao mundo. Sobre eles, Neide Gondim menciona que “essa
natureza grandiosamente avassaladora, em algum momento fez com
que esses homens parassem e a escutassem”.? Por meio deles e de

2 GONDIM, A invengdo da Amazbnia, 1994, p. 77.
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conquistadores, esse lugar foi divulgado como fonte de riquezas, habitado
por pessoas ingénuas e primitivas. Gongalves afirma que “esse verdadeiro
consenso que existe a respeito do que seja a Amazobnia é, na verdade,
uma imagem que foi contraditoriamente construida ao longo da histéria.
E na verdade, mais uma imagem sobre a regido do que da regido”.?

Imprimiu-se uma Amazoénia homogénea, uma vez que os habitantes
possuem identidades praticamente iguais e o lugar ndo apresenta
alteragdes significativas. Ignora-se a heterogeneidade do espacgo tanto
no que se refere ao aspecto étnico, como social e cultural. Assim, longe
de um construto uniforme, “é uma regido extremamente complexa e
diversificada”.4

Para os de fora, a imagem que se tem da AmazlOnia é mais
homogénea [...] para os habitantes da prépria regido, a Amazonia é
um termo vago, que adquire multiplos significados correspondentes
aos mais diferentes contextos socioldgico-culturais especificos que
sdo os espacos do seu cotidiano. Assim, enquanto para uns - os
de fora, Amazdnia aparece no singular, para outros, isto é, para
os que nela moram ela é plural e multifacetada.>

Notadamente, esse lugar foi construido a partir de um imaginario
externo. Por isso, Ana Pizarro reflete que “A AmazoOnia € uma construgao
discursiva. E nossa tese. N&o se tem chegado a ela sendo através desta
construgao”.® Observa-se que os discursos formatados sobre essa regiao
sempre foram carregados de interesses. As diversas oOticas a respeito
desse espaco sdo devidas as intensdes. E considerando isso que Gongalves
discorre que “ha varias amazbnias na Amazonia”.’

Concepgdoes em torno do meio natural

Um dos discursos montados sobre a Amazo6nia perceptivel no romance de
Ferreira de Castro é o dualismo que circunda em torno do meio natural,
ja que, as vezes, a regido é vista como préspera, em outras, é sinGnimo

3 GONGALVES, Amazdnia, Amazénias, 2005, p. 17.

4 GONGALVES, Amazénia, Amazbnias, 2005, p. 9.

5 GONGALVES, Amazdnia, Amazénias, 2005, p. 18.

6 PIZARRO, Imaginario y discurso: la Amazonia, 2005, p. 133. Tradugdo minha do original em espanhol:
“la Amazonia es una construccion discursiva. Es nuestra tesis. No se ha llegado a ella sino a través
de esta construccion”.

7 GONGALVES, Amazdnia, Amazénias, 2005, p. 10.
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de tormento. Tal binarismo sustenta-se desde que foi ocupada. Weinsten
fala que “os primeiros exploradores divulgaram a regido ora como paraiso
tropical, ora como inferno verde”.8 Observa-se, assim, uma ldgica binaria
na representacao desse espago.

Visivelmente, na narrativa, ha instantes em que a natureza é
vista com grande fascinio pelo estrangeiro tanto pela beleza quanto
pela raridade. Aspectos que despertam desejos de posses por encantar
viajantes e imigrantes. Diante disso, 0 meio apresenta uma perspectiva
bastante agradavel, como se pode notar no trecho que segue:

Estendeu o brago e apanhou a flor. Quanto valeria aquilo em Por-
tugal! E a mata estava cheinha delas! Eram orquideas preciosas,
de recorte singular e cores surpreendentes cataleas de pétalas

tersas de lirio que tinham algo de sexo virgem e fascinavam como
uma ilusdo.®

Contudo, em outros momentos, ela é vista como grotesca e
repugnante: “Mas a vida prosseguia entre aquele lixo da morte. Na sua
ansia louca de criar, que a levava a ilogismos perturbantes, abalando
o siso de botanicos e zooldgicos a selva dera existéncia a seres que
brotavam da propria podritude”.t°

Muitas vezes o narrador retrata a natureza sem beleza por ela
apresentar um construto desproporcional, gigantesco. “Erguia-se agora,
a margem do varador, alta gruta de raizes que uma sé arvore lancava
[...]. A selva dominava tudo. Ndo era o segundo reino, era o primeiro em
forca e categoria, tudo abandonado a um plano secundario”.!* Concepgao
semelhante é notada em Euclides da Cunha que menciona, “a natureza
é portentosa, mas incompleta. E uma construgao estupenda a que falta
toda a decoracgdo interior”.12

Um dos aspectos da natureza que é bem pautado na narrativa é
a sua hostilidade. Ela ndo aceita estrangeiros. Domina os imigrantes,
inviabiliza suas defesas e os aprisiona. Sdo muitas as suas formas de

8 WEINSTEIN, A borracha na Amazénia: expansdo e decadéncia, 1993, p. 21.
9 CASTRO, A selva, 1972, p. 180.

10 CASTRO, A selva, 1972, p. 138.

11 CASTRO, A selva, 1972, p. 105-114.

12 CUNHA, A margem da histdria, 1999, p. 3.
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lutar contra os novos habitantes. Tais atitudes reveladas em diversos
momentos da obra ddo a selva conotagdo de uma importante personagem.

Ali ndo existia mesmo a arvore. Existia o emaranhado vegetal, louco
desorientado, voraz, com alma e garras de fera esfomeada. Estava
de sentinela, silencioso, encapotado, a vedar-lhe todos os passos,
a fechar-lhe todos os caminhos, a subjuga-lo no cativeiro. [...] A
ameaca andava no ar que se respirava, na terra que se pisava,
na dgua que se bebia, porque ali somente a selva tinha vontade e
imperava despoticamente.!3

Pensamento parecido demonstra Euclides da Cunha ao afirmar que,
diante dos migrantes, a selva “aparece revolta e vollvel, surpreendendo-o,
assaltando-o por vezes, quase sempre afugentando-o e espavorindo-o0”.1*
Desse modo, é posto em relevo a natureza opressora que domina os
coletores de borracha e os transforma em seres insensiveis, tomados pela
barbarie. “Ali no meio de uma natureza complexa e impiedosa, que dava
aos homens constantes exemplos de desumanidade”.'®

Observa-se na narrativa que a selva, além de defender-se, alia-se
aos nativos na luta contra a presenca de imigrantes: “Somente esse
homem bronzeado, de cabelo liso e negro, que nascera ja renunciando
a tudo e se comprazia numa existéncia letargica, junto de copiosas
riquezas, encontrava nela vida facil”.1¢

Aprisionamento no meio social

Na narrativa de Ferreira de Castro percebe-se que o espaco social
exerce a fungdo de aprisionar os individuos. E notavel que eles nado
podiam abandonar o lugar devido as dividas acumuladas com o patrdo
em decorréncia do sistema de aviamento'’ ao qual eram submetidos:
“Os trabalhadores agenciados chegavam aos seringais com a divida
dos custos da propria viagem, além de ter que pagar os utensilios que
utilizavam e os viveres que lhes eram antecipados pelo seringalista”.1®

13 CASTRO, A selva, 1972, p. 170.

14 CUNHA, A margem da histdria, 1999, p. 12.

15 CASTRO, A selva, 1972, p. 145.

16 CASTRO, A selva, 1972, p. 159.

17 Espécie de financiamento que incluia o valor dos custos da viagem desde a terra natal até a Amazodnia;
mantimentos e utensilios usados no trabalho.

18 GONGALVES, Amazébnia, Amazdnias, 2005, p. 86.
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No seringal, os produtos vendidos aos trabalhadores eram sempre
em pregos superfaturados: “Estavam ali as faturas, vendendo a Juca
Tristdo por cinco o que ele entregava aos seringueiros por quinze e muitas
vezes até por vinte. Estavam as notas da borracha, que se comprava ali
por dois e se vendia por cinco e seis na praca de Manaus.”*® Essa pratica
era adotada pelos seringalistas em busca de rentabilidade, visto que
“para obter lucro num sistema tdo instavel, lancavam mao de sobretaxas
de pregos nas mercadorias que repassavam aos seringueiros”.2°

Todos os seringueiros estavam presos a esse sistema. Jamais
conseguiriam deixar o seringal sem as contas liquidadas. Dividas que
raramente se fechavam. O seringueiro Firmino, por exemplo, ja estava
ha seis anos no seringal Paraiso e ainda devia os custos da viagem.
Esse aprisionamento de cunho financeiro levou Alberto a perceber que
dificilmente sairia dali: "Eram as cifras seu tormento, elos da corrente
que ali prendia ao tempo e o levava as intimas inquirigdes”.2! Nota-se
que a divida dos seringueiros dava ao patrdo “amplos poderes sobre eles,
inclusive de cacga-los em fuga e recebé-los de volta com auxilio do poder
publico”.22

Outra forma de subjugar os seringueiros encontrava-se na proibicao
de familias no seringal. Praticamente ndo havia presenca feminina. Os
coletores de borracha ndo levavam esposas para a Amazonia. A falta de
permissdo era uma forma de fazer os trabalhadores produzirem mais
para quitar as dividas e regressar. “*O que seu Juca quer é seringueiro
sozinho, que trabalha muito com ideia de tirar saldo para ir ver a mulher
ou casar la no Ceara”.2> Desse modo, ndo ha constituicdo familiar nesse
espago.

Assim, é como se a AmazlOnia ndo fosse ambiente apropriado
para viver. E vista apenas como garimpo. Por consequéncia, tem-se uma
mobilidade momentanea para a regido. As pessoas dirigem-se para esse
lugar com o intuito apenas de enriquecimento, mas ndo pensam em

19 CASTRO, A selva, 1972, p. 212.
20 LIMA, Ficgbes do ciclo da borracha: A selva, Beiraddo e O amante das amazonas, 2009, p. 37.
21 CASTRO, A selva, 1972, p. 170.
22 LIMA, Ficgbes do ciclo da borracha: A selva, Beiraddo e O amante das amazonas, 2009, p. 35.
23 CASTRO, A selva, 1972, p. 140.
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permanecer nele. E nitido nos seringueiros o desejo de evadir-se desse
espaco: “Alberto tinha a sensacdo de se encontrar num carcere, sem
pena fixada, sem dia marcado para a abertura da porta”.?*

Apos deixar o corte da seringa e ir trabalhar na contabilidade do
seringal, o protagonista percebeu toda a discrepancia que envolvia aquele
meio. Enquanto os coletores de borracha ndao conseguiam rendimentos
suficientes para quitar os débitos, o seringalista possuia altos lucros,
além de ser o Unico detentor de liberdade, pois somente ele deixava e
retornava para aquele lugar quando lhe convinha. Ha assim, um misto de
rigueza e pobreza. E como menciona Tupiassu: “a Amazo6nia dos excessos
hé tanto explorada com parcos proveitos a si. [...] E esta Amaz6nia da
escassez que convive com o el dorado real, de fauna e flora, riqueza,
cujas contas do inventario jamais se fecharam”.?®

Os seringueiros, apés compreenderem a dimensdo da rede que
se encontravam envolvidos, entendiam que os objetivos pretendidos
jamais se concretizariam. Nao havia enriquecimento, nenhuma fortuna
a ser conquistada. Diante disso, o mito do el dorado se desfazia. Assim,
0 que antes era concebido como paraiso, passava a ser impresso como
infernal. O ambiente tornava-se um lugar de sepultamento de ambigdes
e sonhos. Euclides da Cunha fala sobre os coletores de borracha depois
dessa conscientizagdo: “sé |he é licito punir-se da ambicdo maldita que
os conduziu aqueles lugares para entrega-lo, maniatado e escravo,
aos traficantes impunes que o iludem. E este é o seu proprio castigo,
transmudando-lhe a vida numa interminavel peniténcia”.2®

E notavel que os meios natural e social sdo maléficos aos
individuos, levando-os as deturpagdes de valores essenciais nas relagdes
interpessoais. O protagonista evidencia isso ao dizer que a culpa do ser
humano se comportar de forma tdo insensivel é do lugar: “N&o havia
certamente limite algum para as baixezas a que um ser humano podia
descer, se o escravizavam e o privavam de tudo quando era essencial a
vida”.?”

24 CASTRO, A selva, 1972, p. 170.

25 TUPIASSU, Amaz0nia, das travessias lusitanas a literatura de até agora, 2005, p. 297.
26 CUNHA, A margem da histéria, 1999, p. 54.

27 CASTRO, A selva, 1972, p. 251.
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Consideracoes finais

Na narrativa de Ferreira de Castro, ndo é dada énfase as diferencas
na AmazoOnia, uma vez que é perceptivel um discurso de igualdade
em torno do espaco e dos sujeitos. O ambiente é sempre o mesmo,
lugar selvagem e aniquilador da vida humana. As pessoas tém vidas
muito semelhantes: oprimidos por uma natureza perversa e um patrdo
explorador.

Desse modo, a ideia de unicidade se sobressai. Tal pensamento
tao difundido pelos escritos dos viajantes naturalistas que, no momento
atual, ainda encontra relevancia. Isso contribui para a representacgao
homogeneizante do lugar, produzindo imagem essencialista em que a
diferenca ndo possui destaque e as identidades sdo estereotipadas e
polarizadas, renegando, assim, todo um construto de multiplicidade
cultural que se formou com os fluxos migratérios desde o inicio de sua
ocupacgao.

Contudo, é valido reconhecer que, na obra, embora a Amazobnia
seja mostrada por uma lente homogénea, sem destaque aos espagos
urbanos, apenas uma selva opressora, permeada por doengas e
mazelas, reproduzindo discursos tdo antes construidos, Ferreira de
Castro mostra a regido ocupada por sujeitos, ao contrario de certos
discursos que a divulgava como espago vazio a ser ocupado. E
oportuno mencionar também que, por meio de sua narrativa, o autor
portugués exerceu um papel social ao denunciar as opressées vividas
pelos coletores de borracha nos seringais. Assim, o escritor assume
um posicionamento politico a respeito do lugar.
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Ignorancia e reconhecimento no Edipo Tirano de
Sofocles

Rafael Guimardes Tavares da Silva

Os principais estudiosos do Edipo sofocliano apontam para uma
caracteristica marcante da personagem - Edipo seria na verdade n3o
apenas um, mas dois. Tal como bem demonstrado por muitos dos
estudos de Jean-Pierre Vernant, uma das caracteristicas fundamentais
da tragédia atica - a ambiguidade - compromete profundamente a
unicidade do enredo, das personagens e de suas falas na grande obra-
prima de Soéfocles, jd que mesmo seu protagonista é dividido em duas
figuras diferentes e, de certa maneira, antagobnicas.!

Essa duplicidade - ou antes, dubiedade —, mesmo sem se impor
desde o inicio da peca, da-se a ver aos poucos por meio das palavras
e acles do proéprio Edipo. Tal como afirma Bernard Knox,? existem dois
Edipos: um deles seria a figura magnifica das cenas de abertura, o
tyrannos, o homem de riqueza, poder e conhecimento; o outro, objeto
da investigagdo, uma figura obscura que violou os piores tabus humanos,
um parricida incestuoso.

Como se nota, muitos sdo os desdobramentos da duplicidade
de Edipo: I) dois sdo os niveis em que seu discurso ambiguo pode
ser interpretado;?® II) duas sdo as suas identidades, levando a uma
impossibilidade de decisao precisa acerca das mesmas (bem como sobre
a multiplicidade de sentidos escondida sob seu nome). Ainda assim, o

1 VERNANT, Ambiguidade e reviravolta. Sobre a estrutura enigmatica de Edipo-Rei, 2002, p. 74.
2 KNOX, Edipo em Tebas, 2002, p. 131-132.
3 VERNANT, Ambiguidade e reviravolta. Sobre a estrutura enigmatica de Edipo-Rei, 2002, p. 78.



meio para que seja efetivado seu reconhecimento ndo da a reconhecer
duas pessoas diferentes, mas o significado de fatos obscuros de uma
mesma vida.

Esses desdobramentos sdo propostos e desenvolvidos aos poucos
pelo transcorrer do enredo em cena, levando a exposicdes logicas,
didlogos e enfrentamentos entre as personagens. Os acontecimentos sdo
conduzidos gradualmente de modo a culminar, na cena do reconhecimento
de Edipo, com a pungéncia da reviravolta tragica do protagonista que
deixa sua ignoréancia e, enfim, se reconhece. Neste breve texto, tentarei
explicitar de que modo tal tensdo se desenvolve ao longo da tragédia,
ainda que em detrimento de certas exigéncias logicas, a fim de que toda
a acdo culmine numa cena de reconhecimento cheia de pathos.

Um dos primeiros passos a serem tomados por quem quer que
queira ler e interpretar essa peca é afastar certas leituras tradicionais
que sugerem a influéncia do fado - ou seja, de um destino incontornavel
- nas acgles que vém a ser tomadas por Edipo durante a pecga. Tal como
aponta Knox,* nas paginas iniciais de seu livro, o destino - seja por meio
da praga que assola Tebas, seja por meio das suUplicas de seus cidaddos
- n3o é responsavel pelas acbes de Edipo na tragédia. E certo que se
pode ainda debater sobre a liberdade de acdo e a culpabilidade (ou a
inocéncia) de uma pessoa cujo destino tenha sido predito antes de seu
nascimento. Mas isso ndo parece entrar em questdo na peca de Soéfocles,
uma vez que as agdes previstas para a vida do protagonista ja estdo
executadas no momento em que a primeira personagem entra em cena.
Da mesma forma, a existéncia da peste e a presenca dos suplicantes ndo
sdo elementos de uma influéncia do fado sobre a acdo de Edipo, mas
imperativos da acdo dramatica inicial, ou seja, gatilhos para que o enredo
tenha inicio. Em todo caso, o fato de que Edipo tenha se encarregado
de enviar Creonte para consultar o oraculo de Delfos, antes que os
suplicantes venham até ele, sugere que Sdéfocles teria desejado compor
tal agdo como a acgdo livre de um agente livre.>

4 KNOX, Edipo em Tebas, 2002, p. 1-10.
5 KNOX, Edipo em Tebas, 2002, p. 8.
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E importante - depois de se ter afastado tais pressuposicdes iniciais
- apontar um fato que pode ser ignorado pelo publico da peca: a partir
da cena em que Tirésias e Edipo se encontram, toda a verdade ja esta
revelada nas palavras do adivinho, sob a forma particular da profecia.
Contudo, falta a essa designacgdo virtual - tornada possivel pelo artificio
religioso - uma atualizacdo e apresentacdo por meio de um testemunho
do que realmente se passou.®

A recusa radical de Edipo em dar ouvidos as revelacdes de Tirésias -
um representante do discurso religioso autorizado, ainda que se quisesse
levar em conta o ambiente de potencial crise religiosa vivida por Atenas
no periodo em que a tragédia foi encenada - s6 pode ser compreendida na
medida em que falta a contraparte humana ao relato divino. Essa reacao,
aparentemente intransigente, mais até do que compreensivel, revela-se
a Unica possivel nas circunsténcias dadas. A menos que o governante
estivesse disposto a acatar cegamente as revelagBes de Tirésias - e
viesse a se exilar ou a pagar com a propria vida, como consequéncia
disso -, seria necessario resistir ativamente ao profeta e acusar que seu
discurso estaria eivado por algo responsavel por impugna-lo.”

Edipo acusa o procedimento de Tirésias - em suas palavras e
agdes — com argumentos mais contundentes do que se é levado a notar
a primeira vista. O comportamento do adivinho efetivamente ndo parece
levar em conta os interesses de Tebas. Em todo caso, contrariando a
racionalidade do procedimento légico de indagacdo avancado por Edipo,
0 quiproqud impulsiona o desenrolar da agdo numa direcdo inesperada.
Quando Jocasta entra em cena e faz um esforgo para provar que
adivinhagdes e profecias ndao sao dignas de confianga, uma vez que o
préprio Tirésias ja propusera a seu marido coisas absurdas que se
revelaram vas preocupacgoes, detalhes importantes sobre a morte de Laio
sdo trazidos a tona. Nesse sentido, a intervencdo de Jocasta é crucial
para o desenvolvimento do enredo,® ainda que com resultados diversos
daquilo que movera a personagem em primeiro lugar.

6 FOUCAULT, 23 conferéncia, 1996, p. 35.
7 LIAPIS, Oedipus Tyrannus, 2012, p. 87.
8 LIAPIS, Oedipus Tyrannus, 2012, p. 87.
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Assim que as especificidades do assassinato do antigo rei de Tebas,
Laio, na encruzilhada das trés vias sdo reveladas, Edipo demonstra um
espanto que poderia levar o publico a pensar que ele talvez ja comecasse
a desconfiar da profundidade de sua prépria ignorancia. Afinal de contas,
a quantidade de coincidéncias entre ele e o filho de Laio - pretensamente
abandonado e morto hd muitos anos - ja eram numerosas. A revelacdo,
contudo, terd que esperar ainda algum tempo, pois o enredo da uma
nova guinada numa diregdo inesperada.

Edipo concentra-se numa tentativa de encontrar novas informagdes
sobre o assassinato do rei, esquecendo por ora das perturbadoras
previsdes do oraculo e trabalhando apenas a possibilidade de que ele
mesmo seja um regicida, justamente na ocasido em que assassinara
todo um cortejo na encruzilhada das trés vias, alguns anos atras. Nesse
momento, Edipo tenta esclarecer a quantidade de pessoas que teriam
assassinado o rei Laio: se a Unica testemunha do evento, um homem do
cortejo que conseguiu fugir do massacre, estiver certa e o nimero de
assassinos tiver sido plural, Edipo podera ficar seguro de que ndo cometeu
0 assassinato, “pois o um ndo pode ser igual a muitos”.® O protagonista
afirma que realizou sozinho o massacre do cortejo e sua inocéncia no
crime de regicidio passa a depender do testemunho do tal sobrevivente,
que, como vem a saber, ainda trabalha como servo em Tebas.

A questao parece se resumir, portanto, a um estranho problema
aritmético. Em iniUmeras passagens ha uma hesitagdo no emprego do
plural e do singular para se referir a execugdo do crime e esse interessante
procedimento confunde ainda mais a figura desse assassino que se
revelara sob a identidade de Edipo. O relevo de tal problema aritmético
ganha ainda mais tragicidade quando se nota que a revelagao acerca do
passado do poderoso tyrannos de Tebas depende das palavras de um
velho servo. Além disso, tal servo ainda demonstra ser altamente indigno
da perspectiva de uma audiéncia ateniense, ja que, mais do que fugir
abandonando seu rei, tudo indica que tenha mentido para Jocasta - sua
soberana - em seu relato acerca do evento.!°

9 v. 845. Tradug&o do original em grego:" ou gar génoit’ an heis ge tois pollois isos".
10 SEGAL, Time and Knowledge in the Tragedy of Oedipus, 1995, p. 145.

100 A critica literaria contemporanea produzida no Brasil



E preciso notar que, no desenrolar da peca até a chegada desse
servo - com a revelagdo derradeira da identidade obscura de Edipo -,
tal revelagdo estivera a ponto de acontecer em iniUmeros momentos.
Um verdadeiro crescendo no acumulo da tensdo tragica é o resultado
dessas situagdes em que o reconhecimento estivera por um triz de vir
a tona, na medida em que joga com as expectativas do publico e as
frustra constantemente, provocando uma angustia cada vez maior diante
do impasse. Uma estudiosa da Poética de Aristoteles e de sua possivel
relagdo teorética com a tragédia de Sofocles, propde o seguinte:

Se olharmos para todos os meios de reconhecimento que Aristoteles
menciona como menos elegantes do que aquele escolhido por So6-
focles para concluir seu enredo (ou seja, sinais, artificios do poeta,
memoria, inferéncia), podemos ver que, com efeito, eles estdo na
peca também. Mas eles permanecem - por assim dizer - disponiveis
meramente como possiveis soluges narrativas. Primeiramente, ha
as cicatrizes entalhadas nos pés de Edipo. Antes da chegada do
mensageiro de Corinto, ninguém parece té-las visto. Em segundo,
ha o que Tirésias vé e quase diz, mas ndo soletra claramente o
bastante para Edipo entender. Terceiro, ha a memédria erratica de
Edipo que relembra pelo menos duas vezes, ouvindo as “charadas”
de Tirésias e as reminiscéncias de Jocasta sobre o oraculo e a morte
de Laio. E, finalmente, com a acumulagdo de todas essas dicas, ha
tanto para Edipo quanto para Jocasta, a possibilidade constante de
somarem dois e dois e inferirem a verdade. O enredo de Soéfocles
traz Edipo td0 perto quanto possivel do maximo de oportunidades,
apenas para fazé-lo perder todas.!!

Efetivamente, é de se espantar a quantidade de momentos em
que o reconhecimento e a revelagao sobre Edipo encontram-se a ponto
de acontecer. A esses momentos, seria possivel ainda acrescentar o

11 SISSA, A Thetrical Poetics: Recognition and the Structural Emotions of Tragedy, 2006, p. 59. Tradugdo
minha do original em inglés: “If we look at all the means of recognition Aristotle mentions as less
elegant than the one chosen by Sophocles to conclude his plot (that is tokens, contrivances of the
poet, memory, inference), we can see that, in fact, they are there in the play as well. But they
remain (so to speak) available, as merely possible narrative solutions. First of all, there are the scars
engraved on Oedipus’ feet. Before the arrival of the messenger from Corinth, nobody seems to have
seen them. Second, there is what Teiresias sees and almost says, but does not spell out clearly enough
for Oedipus to understand. Third, there is the erratic memory of Oedipus who recollects at least twice,
by listening to Teiresias’ ‘riddles' and to Jocasta’s reminiscence about the oracle and laio’s death. And,
finally, with the accumulation of all these clues, there is both for Oedipus and Jocasta, the constant
possibility of putting two and two together and inferring the truth. Sophocles’ plot brings Oedipus as
close as possible to so many opportunities, only to let him miss them all”.
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reconhecimento do mensageiro de Corinto - trazendo noticias da morte
de Polibio -, como aquele pastor que recebera uma crianca abandonada
em Tebas e a levara para ser criada em Corinto; além do reconhecimento
do velho servo de Tebas - testemunha do assassinato de Laio —, como
aquele outro pastor que dera a crianca abandonada em Tebas a um outro
pastor para ser criada em Corinto. Muitos sdo os reconhecimentos - ou
quase reconhecimentos — que precedem a revelacdo da ignorancia de
Edipo e a derradeira revelacdo da verdade.

A baixeza social das personagens responsaveis pelos rumos do
destino de um poderoso governante € mais um elemento trabalhado por
Sdéfocles para criar a pungéncia de sua tragédia.'? Além disso, do ponto
de vista processual no contexto juridico ateniense — seguindo uma leitura
de Foucault -, é possivel compreender esse elemento sob uma ldgica
diversa (ainda que complementar):

O que havia sido dito em termos de profecia no comego da peca vai
ser redito sob forma de testemunho pelos dois pastores. E assim
como a pega passa dos deuses aos escravos, 0s mecanismos de
enunciado da verdade ou a forma na qual a verdade se enuncia
mudam igualmente. Quando o deus e o adivinho falam, a verdade
se formula em forma de prescrigdo e profecia, na forma de um
olhar eterno e todo poderoso do deus Sol, na forma do olhar do
adivinho que, apesar de cego, vé o passado, o presente e o futuro.
[...] No nivel mais baixo encontramos também o olhar. Pois, se os
dois escravos podem testemunhar é porque viram. Um viu Jocasta
Ihe entregar uma crianga para que a levasse para a floresta e 14 a
abandonasse. O outro viu a crianga na floresta, viu seu companheiro
escravo lhe entregar esta crianga e se lembra de té-la levado ao
palacio de Polibio. Trata-se aqui ainda do olhar. Ndo mais do grande
olhar eterno, iluminador, ofuscante, fulgurante do deus e de seu

adivinho, mas o de pessoas que viram e se lembram de ter visto
com seus olhos humanos. E o olhar do testemunho.3

Aacusacdodivina - proposta noinicio datragédia - € complementada
a0s poucos por sua contraparte humana até que a verdade vem a ser
revelada em todo o seu ofuscante esplendor. Na ordem em que as
revelagdes se precipitam:

12 LIAPIS, Oedipus Tyrannus, 2012, p. 88.
13 FOUCAULT, 22 conferéncia, 1996, p. 39.
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1. a noticia de que Edipo herdaria o trono de Corinto;

2. ainformagédo de que ele ndo era filho legitimo de Polibio e Mérope (perdendo
assim sua ascendéncia nobre);

3. ainformagdo de que tinha sido encontrado abandonado nos arredores de Tebas;

4. arevelagdo da verdadeira ascendéncia de Edipo, como filho do casal real de
Tebas (Laio e Jocasta);

5. o reconhecimento de que, embora fosse um tebano nativo e o verdadeiro herd-
eiro do trono de Tebas, Edipo era também um regicida, parricida e incestuoso.

No transcorrer dessa sequéncia de revelagdes e reviravoltas, o
destino de Edipo pende de um lado para o outro, descontroladamente, até
que o publico se dé conta de uma identificacdo muito mais fundamental
do que qualquer outra, isto é: os oraculos divinos identificam-se com
a propria realidade.* O discurso divino, tendo previsto os crimes do
filho de Laio e Jocasta, por um lado, e os crimes de Edipo contra seus
pais, por outro, permanecia aparentemente incompleto e, nesse sentido,
descreditado aos olhos humanos. Ora, se essa situagdao se confirmasse
seria a ruina completa do discurso divino, da divindade (e, nesse sentido,
do préprio contexto religioso em que as tragédias eram encenadas em
Atenas no séc. V). Assim sendo, as convicgdes compartilhadas por Edipo
e Jocasta (de que os oraculos estavam enganados) chocam-se contra
as mais profundas crengas tradicionais helénicas, tornando ainda mais
pungente a verdadeira cena de reconhecimento dessa tragédia: na qual
nao apenas Edipo se reconhece, mas a propria perfeicdo da divindade se
revela em todo o seu esplendor.

Concluindo, é possivel afirmar o seguinte: a multiplicacdo de
sentidos - caracteristica da ambiguidade tragica, tal como explorada por
estudos recentes - e aimpossibilidade de se decidir de modo seguro acerca
de determinadas palavras, frases, personagens ou situacGes dramaticas,
encontram nessa cena de reconhecimento um ponto nodal. Ainda que as
identidades de Edipo continuem a se desdobrar nas cenas seguintes - o
que seria possivel aferir numa leitura atenta as nuances do texto (leitura
que ainda pretendo realizar) -, é importante notar que a verdade tragicada
divindade e a revelagdo da condicdo humana sdo afirmadas para além de
toda e qualquer duvida. A dubiedade caracteristica da existéncia humana
- tal como revelada em inimeras passagens da tragédia de Séfocles — sé

14 KNOX, Sophocles’ Oedipus, 1986, p. 103.
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vem a ser efetivamente reconhecida em sua dimensdo tragica diante da
confrontagdo com uma univocidade divina avassaladora. Nesse sentido, o
tragico - tal como desenvolvido principalmente pelas pecas de Soéfocles e
em especial por Edipo Tirano - é caracterizado ndo apenas pela dubiedade
de suas construgdes, mas pela constatacdo de que tal dubiedade é
arruinada por uma dimensao divina que ndo a admite. Ainda assim, nao
é preciso concluir essas consideracoes de forma tdo negativa. O espago
da agdo humana - mesmo que essa acao esteja inevitavelmente fadada
a finitude - revela-se como o Unico campo possivel para a realizacdo do
ser humano. Uma leitura de Edipo em Colono indicaria alguns caminhos
por meio dos quais esse dificil confronto talvez pudesse se dar. Mas essa
€ uma leitura ainda por vir..
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Intertextualidade onirica na midia indigena

Charles Bicalho

Se o cinema néo for feito para traduzir os sonhos ou tudo aquilo que
na vida desperta assemelha-se ao dominio dos sonhos, o cinema ndo
existe.

Antonin Artaud

Os sonhos séo a literatura do sono.

Jean Cocteau

Introducao
Ritual é midia. O ritual tradicional, normalmente associado as sociedades
agrafas, é a fonte primordial das midias modernas. O estudioso russo
Pavel Florensky ja o demonstrara em seu texto “O ritual religioso como
sintese das artes”,! ainda sem traducdo em portugués. Em “A natureza
multimidiatica do ritual e sua realidade atual em contato com as novas
midias”, abordei o assunto em viés proéprio.

Em ambito cibernético, o ritual é fundamental para o significado,
para o conhecimento. Organismos cibernéticos (humanos, animais e
tecnoldgicos) ritualizam como método de aprendizado. AgBes repetitivas
auxiliam na afixacdo do conhecimento, reafirmam o que é importante,
ddo teor de verdade as abstracdes. Sdo a reafirmagdo concreta, palpavel,
do carater espiritual das coisas. Sdo, em termos semiodticos, a fatura do
significante do significado. O ritual é, assim, uma maneira de organizar
0 caos em conhecimento utilitario: “o organismo se opde ao caos, a
desintegragdo, a morte, da mesma maneira por que a mensagem se opde
ao ruido”.2

A midia, como mecanismo de troca de informacgdo, mesmo estética,
€ palco para rituais diversos. Toda linguagem tem seus ritos. Clichés e
demais formulas e procedimentos sedimentados de linguagem sdo fatos

1 Do original: “The Church Ritual as a Synthesis of the Arts”, 1922
2 WIENER, Cibernética e sociedade: o uso de seres humanos, 1968, p. 94.



rituais. A poética de certa maneira se dedica ao reconhecimento e ao
entendimento de rituais de linguagem. Tais rituais, naturalmente, tém,
como uma de suas fungdes, uma conexdo profunda entre os participantes
do ato comunicativo, em nivel mesmo inconsciente.

Poética onirica

Entre os indios Maxakali ou Tikm{'dn, as imagens experimentadas
no sonho costumam ser trazidas ao ambito dos rituais. Quando, por
exemplo, um Maxakali sonha com os mortos, significa que estes o
querem levar ao seu mundo, ao hdmndy, a “outra terra”, que é onde
vivem os ydmiy, seus espiritos. Os ydmiy sdo muitos e diversos. Sdo
virtualmente qualquer coisa. Podem ser humanos, animais ou objetos. Os
yamiy sdo produto do koxuk, a alma. Os vivos tém koxuk, os mortos tém
yamiy. Segundo Popovich,? as almas (koxuk) “podem temporariamente
se separar do corpo” para realizar andangas. “Os sonhos também sao
andancas da alma”. Para os Maxakali, dentre outras situagdes, quando
a alma em tais andancas ndo encontra o caminho adequado de volta ao
corpo, tem-se a doenca, a possibilidade de morte. “*Como os antropdlogos
ja observaram, um dos acidentes mentais mais comuns entre os povos
primitivos é o que eles chamam ‘a perda da alma’ - que significa,
como bem indica o nome, uma ruptura (ou, mais tecnicamente, uma
dissociagdo) da consciéncia”.* Max (pronuncia-se algo como bai) é a
palavra que designa o ideal Maxakali. Ela significa varias coisas, mas tem
um sentido geral de positividade. Bom, belo, feliz e saudavel sdo algumas
de suas nuances. Para o Maxakali, estar saudavel é estar feliz. A nogdo
psicossomatica é dbvia. Assim como para o Araweté,> para os Maxakali,
ao morrer, tornar-se yadmiy é tornar-se canto, musica, harmonia. E ndo
o desarranjo, a cacofonia do urro selvagem, o apodrecimento da carne,
que acontece com Inméx4a.% De acordo com a concepcdo cibernética de
Wiener, o ydmiy, em contraposicdo ao Inméxd, é uma reorganizagao

3 POPOVICH, Maxakali Supernaturalism, 1976, p. 20.

4 JUNG, O homem e seus simbolos, 2008, p. 23.

5 CASTRO, Araweté, os deuses canibais, 1986, p. 529.

6 BICALHO, Narrativas orais Maxacali: uma proposta de transcrigdo e analise, 2004.
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do signo-humano em novo organismo, cibernético também; um novo
signo para um significado reelaborado. Morrer é transformar-se: a
metamorfose é estrutural na poética Maxakali.” O ydmiy resultante é uma
nova mensagem.

Em O homem e seus simbolos,® Carl G. Jung demonstra a
importancia dos sonhos para se chegar ao inconsciente. Para ele, “os
sonhos sdo o mais fecundo e acessivel campo de exploragdo para quem
deseja investigar as formas de simbolizagdo do homem”.° E bom lembrar
que Freud via os sonhos como “série de ideogramas, de hierdglifos, de
rebus graficos”.1° A propdsito, Jacques Ranciére entende que as analogias
imagéticas de Eisenstein no filme A linha geral (1929) sdo “ideogramas
sonhados de uma nova lingua”.!! Jung observa, com base em Freud, que
“se encorajarmos o sonhador a comentar as imagens dos seus sonhos
e os pensamentos que elas lhe sugerem, ele acabard por ‘entregar-se’,
revelando o fundo inconsciente de seus males, tanto no que diz quanto
no que deixa deliberadamente de dizer”.*?

Um exemplo Maxakali do tipo de ruptura motivada por sonho,
expressa em sua literatura e/ou arte sonora, é o canto de kdyéta (cobra),
apresentado abaixo.

Yooooo00 Haiiii

Ogndy xeka te kdyata xeka y(im
Pi tu hamki mdg hamki mdg
Ogndy xeka te kdyata xeka y(im
Pi tu hamki mdg hamki mdg
Yo00000 Haiiii*3

A tradugdo para o portugués foi realizada por Isael Maxakali, sua
esposa, Sueli, e por mim:

7 BICALHO, Metamorfose na literatura Maxacali, 2013.

8 JUNG, O homem e seus simbolos, 2008.

9 JUNG, O homem e seus simbolos, 2008, p. 25.

10 FREUD, A interpretagdo dos sonhos, [19?], p. 48.

11 RANCIERE, As distdncias do cinema, 2012, p. 18.

12 JUNG, O homem e seus simbolos, 2008, p. 27.

13 BICALHO, Koxuk - a imagem do ydmiy na poéitca maxakali, 2010, p. 194-195.
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Yoo00000 Haiiii

O grande irmao viu a cobra grande enrolada
Ele correu e saiu tropegando, saiu tropegando
O grande irmao viu a cobra grande enrolada
Ele correu e saiu tropegando, saiu tropegando
Yoooo000 Haiiii*

Em depoimento, Sueli Maxakali explicou que o “grande irmao”
(Ugnéy xeka) referido no canto é Joviel, um professor maxakali, que
certa vez tivera o sonho em que ele mesmo, ao entrar na mata, vé kdyata
(a cobra) enrolada, pronta para dar o bote. Tomado de pavor, no sonho,
ele sai correndo. E, enquanto corre, afoito, tropeca e cai. Levanta-se e
corre, para, hovamente, tropecar e cair. Sueli contou ainda que, logo
em seguida ao sonho, a filha de Joviel, Rosineuda, adoeceu. Para pedir
auxilio, Joviel foi entdo aos pajés e contou seu sonho. Depois de algum

tempo, os pajés o chamaram para |Ihe “entregar” o canto, tal como a
transcricdo abaixo.
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Transcrigdo do canto por Marcos Sarieddine.!s

14 BICALHO, Koxuk - a imagem do ydmiy na poéitca maxakali, 2010, p. 194-195.
15 BICALHO, Koxuk - a imagem do yd@miy na poéitca maxakali, 2010, p. 194-195.
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Como se V&, o canto é bem literal e se resume a descrever a cena
relatada pelo sonhador, como que numa reconstrugdo, através do canto,
da visdo onirica. A cena do sonho fica assim como que cristalizada,
“fotografada”, no canto dos pajés.

Interessante lembrar que Haroldo de Campos, sobretudo na
tradugdo que ele faz do Hagoromo, um classico do teatro NG japonés,
cunha a expressdo “sintese fulgurante”, para designar a proliferacdo
imagética da poesia ali presente. E acaba por conectar o texto nipdnico a
um cinema ancestral:

A sintese fulgurante, o faiscamento de imagens que ha nesse texto,
ao mesmo tempo denso e tenso, organizando-se por encadeamento
associativo (Eisenstein, sabemos, vislumbrava na arte japonesa o
principio justapositivo da montagem, o cinema antes do cinema).®

Segundo a Enciclopédia Einaudi, “fonetizar o texto do sonho
€ torna-lo transparente: trata-se de resolver o rebus pela palavra do
paciente; o texto do sonho, dobrado, redobrado, articula-se, torna-se
legivel, ou melhor, audivel, mediante a sua fonetizagdo, a sua
vocalizagdo”.' E de se pensar se ndo estariamos aqui testemunhando
a capacidade de uma “poténcia organizada do canto”, nas palavras de
Derrida, que, em outro momento afirma: “sendo o sonho construido
como uma escrita, os tipos de transposigdo onirica corresponderiam a
condensacdes e a deslocamentos ja operados e registrados no sistema
dos hierdglifos”. 18

Por fim Joviel “usou” o canto para curar sua filha Rosineuda
cantando-o em um ritual ydmiyxop de cura para ela. Depois disso, ele
o deu de presente para Noémia, mde de Sueli, pois “ele ja tem muitos”,
diz Sueli. Noémia, por sua vez, depois de algum tempo, deu o canto
para Elisangela, sua filha cacula, pois esta “sabe cozinhar bem, rapido, e
Noémia ja estd ficando velha”, completa Sueli.

O sonho de Joviel transformado em canto e usado para curar é
apenas uma das facetas de um processo que fica mais explicitado em

16 CAMPOS, Hagoromo de Zeami, 1993, p. 399.
17 EINAUDI, Oral/Escrito/Argumentag&o,1987, p. 48.
18 DERRIDA, A escritura e a diferenga, 2002, p. 195.
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Hitupma‘ax/Curar,*® o livro sobre a salde maxakali. Nele aprendemos
que as formas literarias dos Tikm{d'in sédo igualmente “remédio” para
curar ndo s6 o corpo, mas também o espirito do doente: “toda histdria
que pajé sabe - com seu canto — € um remédio”.2°

Muitos cantos maxakalis sdo, como o de kayata, tradugdes sonoras
de cenas sonhadas. Tornam-se, dessa forma, registros, como uma
espécie de pintura vocal. Da mesma maneira, atualmente sdo registrados
através da escrita alfabética, indo parar em seus livros e as vezes em
filmes. E facil imaginar. As palavras nos fazem ver a cena. Nos rituais, ao
cantar uma sequéncia determinada de imagens desse tipo, o que temos
€ um cinema cantado. A poética maxakali, que envolve, através do canto,
verdadeira projecao de imagens para a coletividade envolvida nos rituais,
é ainda uma poética oniricamente cinematografica.

O sonho de Isael e a intertextuadade de Matanag

Para Jakobson, a tradugdo intersemidtica ou transmutagdo
“consiste na interpretacao dos signos verbais por meio de sistemas de
signos nao-verbais” 2! (e vice-versa, podemos acrescentar, pois sabemos
que os processos semioticos sdo normalmente vias de mao de dupla,
intrinsecamente dialéticos, que estabelecem didlogos geradores da troca
de significados). Vale dizer, portanto, que a intertextualidade onirica
é naturalmente uma tradugdo intersemidtica, uma vez que parte da
interpretacdo ou tradugdo de imagens em palavras.

Praticamos isso desde um projeto mais antigo, no inicio de nossa
produgdo audiovisual com os Maxakali, no filme O sonho do pajé (2008),
em que um ancido indigena, diante da proposta dos ndo indios de
construir uma hidrelétrica, sonha com o rio destruido, os peixes mortos,
gracas a ganancia desmedida. Dai, rechaga o contrato proposto e expulsa
os invasores. Ja nesse roteiro, 0 mundo do sonho é acessado para se
buscar a resposta, o conhecimento, a sabedoria, sobre algo que acontece
no mundo real.

s

19 MAXAKALI, Hitupmé&‘&x/Curar, 2008.
20 MAXAKALI, Hitupmé&‘éx/Curar, 2008, p. 66.
21 JAKOBSON, Linguistica e poética, 1999, p. 65.
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Em 2017, o cineasta Isael Maxakali manifestou o desejo de realizar
um novo filme. Diante da proposta de considerar a produgao de uma obra
baseada na histéria de Matandg, Isael se exultou: foi como se um lesse o
pensamento do outro. Isael havia tido um sonho: sonhara que ele estava
dentro da histéria de Matanag.

M&tandg é uma das inUmeras histérias tradicionais dos Maxakali.
Nela, Matanag é uma india cujo marido morre picado por uma cobra. Ao
invés de permitir o enterro do corpo de seu marido, Matdndg o mantém
dentro de casa e se alimenta de suas carnes, que ela mistura ao beiju.
Uma vez que espirito yadmiy de seu marido parte para o hdmfoy (o mundo
dos espiritos), ela se pde em seu encalco, determinada a segui-lo. Mesmo
sob adverténcia do proéprio ydmiy, Matdndg o segue até a aldeia dos
mortos. Apds uma temporada por I3, ela decide retornar a sua aldeia no
mundo dos vivos, ndo antes de ser advertida pelo ydmiy de que deveria
guardar segredo sobre tudo o que vira ho mundo dos mortos. Depois de
algum tempo ja vivendo na aldeia junto a seus parentes, durante um
ritual, Matanag acaba revelando para sua mae os segredos do mundo
dos mortos. O yamiy, que se abrigava em seus cabelos, testemunha
a revelacdo do segredo e procede com Matanag de modo a leva-la ao
ha@mndy definitivamente.

No mundo dos espiritos ha varias restricoes a um ser vivente. Ndo
se pode interferir em nada. Deve-se ficar quieto e ndo interagir de forma
efetiva com as coisas dos espiritos. Matdnag, por exemplo, ndo pode
apagar um fogo que encontra aceso, nao pode bulir com uma nuvem de
gafanhotos que encontra, nem pode ameagar morcegos que voam sobre
ela. Igualmente ndo deve fazer movimentos bruscos, como |lhe aconselha
o ydmiy de seu marido, sob pena de os animais de |& avancarem sobre
ela.

Em seu sonho, Isael é quem perambula até chegar a aldeia dos
espiritos. Pelo caminho ele vai reconhecendo varios sinais da histéria
de Matdndg: obstaculos que a india supera em sua deambulacdo com
o espirito do marido, até chegar a seu destino. Como Matanag, Isael
permanece no mundo dos ydmiy e realiza algumas atividades por |a. Até
se convencer de que era preciso voltar, sob risco de nunca mais rever
seus parentes vivos. Um guia entdo o auxilia no caminho de volta.
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Assim como para Matanag, havia restricdes naquele mundo para
Isael. Em seu depoimento, ele diz se lembrar, no sonho, de sua mae,
que sempre falava que nao se pode comer num sonho, sob a pena de se
morrer. Ao se lembrar disso na diegese do sonho, digamos, ele cospe a
comida que um ydmiy lhe oferecera.

Outro tipo de intertextualidade que se pode analisar em Matanag
€ quanto a suas semelhancas com o mito de Orfeu e Euridice. Em ambos
ha: 1- uma vitima da picada de uma cobra, 2- busca pelo parceiro
no mundo dos mortos, 3- o protagonista paga por desrespeitar os
preceitos do mundo dos mortos. Poderiamos conjeturar até que ponto
essas semelhangas corroboram a concepgao de Jung das imagens do
inconsciente, que reconhece uma afinidade profunda entre imagens
ritualisticas de povos distantes no tempo e no espago, como € o caso aqui
dos Maxakali e dos gregos.

Sonho e visao, arte e ciéncia indigenas
Em Look to the Mountain: an Ecology of Indigenous Education, Gregory
Cajete® escreve:

Sonho e visdo sdo uma dimens&o integrante da criagdo artistica.
Para os povos indigenas, existe um enorme corpo de crengas
relativas a natureza dos sonhos e da visdo. Este corpo de crengas
é ele mesmo muito antigo, com suas raizes sendo langadas ha
milhares de anos durante a explos&o criativa do Paleolitico Superior.
Foi quando Neandertais e Cro-Magnons comegaram a figurar seus
sonhos nas paredes das cavernas, na argila, na madeira e na pedra.
Deste diverso e extenso corpo de crengas, a compreensao de que os
sonhos representam a vida de nosso espirito é o mais comumente
sustentado e representado. Um dos fundamentos da vida espiritual
Lakota é que buscar uma visdo através da execucgdo dos rituais
adequados, do jejum e do sacrificio, leva o individuo ao contato
com o mundo dos sonhos e com a energia espiritual contida ai.23

22 Educador indigena do Pueblo de Santa Clara no Novo México, Estados Unidos, professor do College
of Education da Universidade do Novo México, e diretor do Native American Studies da mesma
universidade.

23 CAJETE, Look to the Mountain: an Ecology of Indigenous Education, 1994, p. 143. Tradugdo minha do
original em inglés: “Dream and Vision are an integral dimension of artistic creation. For Indigenous
people, there exists a huge body of belief regarding the nature of dreams and visioning. This body
of belief is itself very ancient, with its roots first being reflected thousands of years ago during the
creative explosion of the upper Paleolithic. This is when both Neanderthals and Cro-Magnon first
began imaging their dreams on cave walls and in clay, wood, and stone. Of this diverse and extensive
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Em consonancia, Antonio Risério vai afirmar em Textos e tribos:
poéticas extraocidentais nos tropicos brasileiros: “o que caracteriza
0 xama é uma espécie de sonho-viagem, ou de transe culturalmente
controlado, ao longo do qual a alma deixa o corpo e vai em visita a outros
mundos, subterrdneos ou celestiais. O xamanismo é assim uma ‘técnica
do éxtase’, geralmente comportando a arte de dirigir sonhos”.2* Cajete
reconhece a mesma pericia dos amerindios em ambito onirico:

De fato, os sonhadores indigenas, num contexto social que
valorizava os sonhos, desenvolveram amplas habilidades para
planejar e manipular o contelido de seus sonhos em diregdo a um
resultado desejado. Em toda tribo havia recompensas culturais
e sociais para sonhos que ajudavam as pessoas. E através da
recompensa aos sonhos culturalmente significantes, os indios
reforgavam a fungdo do sonhar na estrutura de seus seres sociais e
culturais. Com tais incentivos, os sonhadores indigenas ativamente
procuravam apanhar qualquer cangdo ou objeto de sonho que
pudesse simbolizar algum aspecto do senso mais profundo de si
mesmos, de seu povo, de sua tribo, ou de seu cla. Foi através de
tais sonhos e visdes que os indios criaram significativos rituais,
cerimOnias ou costumes, em nivel pessoal e grupal, muitos deles
ainda desempenhados hoje em dia. Os indios também deram
formas criativas a seus sonhos através da arte, da musica, da
danca, da narrativa, da poesia, do ritual e da cerimdnia. E através
da arte que os povos indigenas continuam a comunicar seus sonhos
hoje em dia.?®

body of belief, the understanding that dreams represent the life of our spirit is the most commonly
held and represented. A foundation of Lakota spiritual belief is that seeking a vision through the
execution of proper rituals, fasting, and sacrifice brings one into contact with the dream world and the
spiritual energy contained therein.”

24 RISERIO, Textos e tribos: poéticas extraocidentais nos tropicos brasileiros, 1993, p. 158.

25 CAJETE, Look to the Mountain: an Ecology of Indigenous Education, 1994, p. 144, Tradugdo minha do
original em inglés: “Indeed, Indian dreamers within a social context that valued dreams, developed
extensive abilities to plan and manipulate the content of their dreams toward desired outcomes. In
every tribe there were cultural and social rewards for dreams that helped the people. And through
rewarding culturally significant dreams, Indians reinforced the role of dreaming in the fabric of their
social/cultural being. With such incentive, Indian dreamers actively sought to catch hold of any dream
song or dream object that might symbolize an aspect of the deepest sense of themselves or of the
people, their tribe or clan. It was through such dreams and visions that Indians created meaningful
personal and group rituals, ceremonies or customs, many of which continue to be enacted today.
Indians also gave their dreams creative waking form through art, song, dance, poetry, ritual, or
ceremonvy. It is throuah art that Indian people continue to communicate their dreams todav.”
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Ainda para Cajete, em Native Science: Natural Laws of
Interdependence, mesmo o processo da ciéncia indigena tem, nos sonhos
e visGes, uma das ferramentas de seu método. Para ele, a ciéncia indigena
“decorre de uma filosofia profundamente sustentada num relacionamento
adequado com o mundo natural que é transferida através da experiéncia
direta com uma paisagem, e através de situacdes sociais e cerimoniais
que ajudam os membros de uma tribo a aprender as principais relagdes
através da participacdo”.?® E os sonhos e as visdes “sdo meios naturais
para acessar o conhecimento e estabelecer relagdes com o mundo”.?’

Segundo ele,

[a ciéncia indigena] comega com o estabelecimento de intengbes
especificas para buscar conhecimento a partir da participagdo no
mundo natural e entdo explorar a imaginagdo criativa e intuitiva.
Esses sdo os fundamentos da mente metaférica - a mente sem
palavras, ou antes delas - uma tendéncia natural que todas
as pessoas exibem intuitivamente quando confrontadas com
o aprendizado e o conhecimento novos. A ciéncia indigena é
encorajada e se constrdi com base neste modo instintivo e criativo
de aprendizado.?®

Em Semidtica ha um escrito de Charles S. Peirce, “Consciéncia e
linguagem”, em que ele explicita a analogia entre significante/significado
e corpo/espirito. Ele escreve: “uma palavra pode estar em varios lugares
a0 mesmo tempo, porque sua esséncia € espiritual: e creio que o homem
ndo é em nada inferior a palavra, sob este aspecto. Todo homem tem uma
identidade que transcende em muito o mero animal - uma esséncia, um
significado, por mais sutil que possa ser”.?° E mais a frente ele escreve

26 CAJETE, Native Science: Natural Laws of Interdependence, 2000, p. 67. Tradugdo minha do original
em inglés: “Stems from a deeply held philosophy of proper relationship with the natural world that is
transferred through direct experience with a landscape, and through social and ceremonial situations
that help members or a tribe learn the key relationships through participation.”

27 CAJETE, Native Science: Natural Laws of Interdependence, 2000, p. 71. Tradugdo minha do original
em inglés: “Are a natural means for accessing knowledge and establishing relationship to the world.”

28 CAJETE, Native Science: Natural Laws of Interdependence, 2000, p. 71. Tradugdo minha do original
em inglés: “Native science begins with setting forth specific intentions to seek knowledge from
participation with the natural world and then exploring intuition and creative imagination. These
are foundations of the metaphoric mind - the mind without or before words - a natural tendency all
people intuitively exhibit when confronted with learning and knowledge. Native science builds on and
encourages this creative and instinctual way of learning.”

29 PEIRCE, Semidtica, 2005, p. 309.

114 A critica literaria contemporanea produzida no Brasil



ainda: “o simbolo necessario e verdadeiro é imortal. E 0 homem também
o deve ser”.%

Tudo indica que o sonho estabelece uma conexdo importante com
0 corpo e o espirito. Ou mais especificamente, com o corpo profundo e
com seu espirito profundo. Leva-se em conta que ha varias camadas de
significados, sendo algumas mais visiveis que outras, assim como é para
o corpo. O sonho deve nos conectar a um tipo de significado profundo do
ser. Parece realizar uma espécie de conexdo entre o mortal e o imortal,
entre o fisico e o etéreo, entre o corpo e o espirito. Ir ao mundo dos
sonhos, como atesta Cajete, seria renovar os significados em todos os
niveis: ritualisticos, artisticos, midiaticos, religiosos, filosoéficos, enfim,
humanos ou cibernéticos.

Os sonhos sdao a vida da espiritualidade enquanto significado,
inclusive, se tomarmos como parametro o entendimento de Peirce. Os
significados, muitas vezes ocultos no inconsciente, afloram no sonho. Sao a
vida mais intensa do espirito-significado, daquilo que nos fornece sentido.
No sonho, frequentemente tais significados ou sentidos sdao confusos,
pois sua profusdo é desordenada. Em termos semidticos, estariamos ai
imersos no mundo dos signos icOnicos, ou seja, em pura sensacdao, sem
derivar muita explicacdo. Buscar explicacdo ai seria como cair num ciclo
de redundancias, como quando se quer explicar a arte. As semelhancas
em nivel de linguagem sdo varias e intensas. O sonho, assim como a arte,
privilegia interpretacdes, nem tanto explicagdes. Como escreve Freud, a
“interpretacdo de sonhos deve buscar uma unido mais préxima com o rico
material da poesia, do mito e da lingua popular”.3!

Conclusado: xamanismo ou pajelanca e psicanalise
selvagem

"0 xama é quase sempre uma mescla de médico, poeta e magico”,3?
escreve AntOnio Risério. O livro de salde maxakali (Hitupma’dx/Curar)
nos lembra do Pajé Totd, com sua arte da cura, uma verdadeira biblioteca
ambulante: conhece os remédios da mata, bem como seus rituais de

30 PEIRCE, Semidtica, 2005, p. 310.
31 FREUD, A interpretagdo dos sonhos, s. d., p. 6.
32 RISERIO, Textos e tribos: poéticas extraocidentais nos trdpicos brasileiros, 1993, p. 163.
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cura das doencgas, o que envolve uma infinidade de histérias e cantos,
alimentos, coreografias etc. Enfim um complexo sistema multimidiatico
que funciona como catalizador do individuo e da sociedade.

Em “O feiticeiro e sua magia”, Lévi-Strauss demonstra que “a
integridade fisica ndo resiste a dissolugdo da personalidade social”.33
Ou seja, é como se, também para o signo-humano, o significado e o
significante fossem interdependentes. A integridade do signo depende
do bom entrelagamento entre seus constituintes: o corpo deve fazer
sentido para o espirito e vice-versa. O que seria a “personalidade social”
do signo-individuo sendo seu significado, ou seu espirito, que so persiste
na medida em que interage? Pois, como bem observa Bringhurst:

pegue uma gota em um oceano de significados e note que ondas
concéntricas se formam. Definir uma palavra isoladamente significa
tentar agarrar essas ondas; ninguém tem maos tdo ageis. Agora,
lance duas ou trés palavras de uma Unica vez. Padrbes de inter-
feréncia se formam, reforgando um ao outro aqui, e cancelando-se
mutuamente acola. Alcangar o significado das palavras ndo é agar-

rar as ondas por elas originadas, mas sim perceber as interagdes
entre essas ondulagdes”.?*

Para os Maxakali, o ideal é que a alma (koxuk) de quem morre
se transforme em espirito (ydmiy). O contrario disso, o oprdbrio de um
morto, é ndo se tornar yamiy, mas Inméxd, uma fera canibal cacadora
de humanos, que frequentemente se metamorfoseia em jaguar, dentre
outros felinos. Inméx4 é o proprio paria social para os Maxakali; o anti-
humano por exceléncia. O cadaver de quem vira Inméxd se desfaz,
decompondo-se na podridao da carne,3 enquanto o de um que se torna
yamiy vai se recompor em canto. E o canto € um dos maiores valores para
os Maxakali, uma forma de redencdao post mortem.?® Tornando-se um
canto, portanto, o individuo Maxakali sera lembrado de forma respeitosa
pelos viventes, gerando uma interagao, especialmente durante seus rituais
yamiyxop, que séo para Popovich “encontros de almas”. Deve-se lembrar,
que, enquanto eventos de midia, os rituais sdo atos discursivos. Como

33 LEVI-STRAUSS, O feiticeiro e sua magia, 1975, p. 193.

34 BRINGHURST, A forma sdlida da linguagem: um ensaio sobre escrita e significado, 2006, p. 9.
35 BICALHO, Narrativas orais Maxakali: uma proposta de transcrigdo e andlise, 2004.

36 ALVARES, Yamly, os espiritos do canto: a construgdo da pessoa na sociedade Maxakali, 1992.
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escreve James Gleick em The Information, “o ideal de comunicacdo € um
encontro de almas” que inclui o discurso (speech), que, primordialmente,
pressupde “vivas interagdes humanas face a face, com gesto e toque - e
envolve todos os sentidos, ndo apenas o ouvido”.?” Portanto, trata-se de
um ritual em sentido performatico.

Se a psicanalise, uma “teoria da alma”, € um processo de cura
pela palavra, buscando uma readequacdo social para o individuo - sua
ressignificacdo -, tendo na verbalizagdo, inclusive do sonho, um dos
seus métodos, ndo exerceria 0 xamanismo uma espécie de psicanalise
selvagem, em paralelo com o conceito do “pensamento selvagem” de
Lévi-Strauss?3®
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Juan Goytisolo: a forma-de-vida literaria

Felipe Lima

Chega o momento na produgdo literaria de um escritor que a recorréncia
de temas e experiéncias estéticas adquire um trago autdbnomo e auto-
plastico. O trabalho com os momentos iniciais da gestdo poética assume,
assim, uma dimensdo biografica e bibliografica na qual o jogo interno de
autorreferéncias aponta para uma totalidade, no sentido de um poema
maior ou, em outras palavras, de uma voz composta de multiplas elo-
cugdes, na audicdo de uma sinfonia de versos. O escritor espanhol Juan
Goytisolo (1931-2017), cuja obra completa foi editada em oito volumes
(a partir do ano de 2010), consagrou um corpus textual paralelo a uma
vida de experiéncias ao longo de seis décadas de escrita. A sugestdo de
gue nessa composicdo exponencial existe uma biografia literdria ou um
destino poético, recebe o contorno discursivo que permite uma investiga-
cdo sobre uma forma-de-vida particular, encerrada por vivéncias moda-
lizadas pela grafia, um didlogo indissociavel entre vida e obra, sugerindo
uma longa pratica (ascese na sua acepcgao primaria) de exercicios espiri-
tuais. A partir dos anos de 1990, a ida a quatro guerras (Bdsnia, Argélia,
Chechénia e Palestina) deu ensejo a producdo de obras em que a mistura
entre realidade e ficcdo atingem um limiar de dificil discernimento, no
qual a voz poética, impulsionada por inUmeros processos de apagamento,
se conjuga cada vez mais aos processos de autorreferéncia. Através
de paradoxos iniciais realizamos um contorno conceitual com Jean-Luc
Nancy, que cunhou o termo "autobibliografia", definida como:



A reduplicagdo do livro em seu proprio seio, a representacdo de si da
literatura, o relato em toda obra de seu proprio nascimento - de seu
préprio parto [delivrance] -, sua autoanalise, ou ainda a involugdo
de sua mensagem em exibigdo de seu cddigo, ou a figuragdo de
seu processo judicial em processo narrativo ou demonstrativo, da
formagdo de suas figuras, ou a colocagdo em jogo de suas regras
pelas préprias regras de seu jogo, tudo isso que com uma palavra
nomearei autobibliografia, tudo isso data da invengao do livro.!

As cenas finais que encerram o ato da criagao sdo especialmente
significativas e chegam através da poesia. A Ultima publicagdo de Goytisolo
foi o breve volume Ardores, cenizas, desmemoria. A nota preliminar que
abre o pano do palco mental é carregada de dramaticidade:

Dizer que fui visitado sem qualquer convite pelos nove poemas
aqui reunidos ajusta-se rigorosamente a verdade. Certo é que uma
grande parte da minha obra ficcional a partir de Don Julian é simul-
taneamente prosa e poesia. O ritmo das vozes narrativas responde
as disposigbes do leitor dotado de ouvido literdrio e musical, razéo
pela qual a sua leitura ideal seria uma audigdo, a escuta do texto
em voz alta. Certo é também que no fim do romance E/ sitio de
los sitios figuram como appendicula dois poemarios de contetdo
muito distinto. Mas, nesse caso, foram escritos em resposta as
exigéncias da trama argumental em torno da dupla personagem
misteriosamente desaparecida. A poesia foi assim criada em fungdo
de algo alheio ao seu préprio impulso.?

Nessa apresentacdo, de fortes tragos retoricos, cabe sublinhar
a maneira como o poeta se percebe como um anfitrido de hdspedes
que chegam sem aviso prévio. Essa persona é, contudo, propensa a
recepgdo de tais visitas, uma vez que a casa subjetiva ja é ponto de
encontro entre habitantes da prosa e residentes temporarios da poesia
ao longo de décadas de abertura ao mundo da linguagem. Por essas
linhas, sublinha-se que a poesia possui um impulso préprio, uma vez
que ela chega de lugares imprevistos, como um sopro que abre a porta
da percepcdo e, com o seu eld, arrebata o sujeito que se vé obrigado a
suspender suas atividades. A pontualidade da escrita poética, no ponto
de vista da escrita em versos, sé havia aparecido anteriormente na
composicdo da novela El sitio de los sitios (1996), que internamente é

1 NANCY, Demanda: Literatura e Filosofia, 2015, p. 24.
2 GOYTISOLO, Ardores, cenizas, desmemoria, 2012, p. 49.
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elaborada através de uma série de poemas enigmaticos, sem autoria,
encontrados no bolso de uma personagem anénima assassinada no inicio
da narrativa. A busca pela identidade de um poeta executado, no contexto
de uma guerra encenada numa cidade sitiada, transpde para a literatura
uma experiéncia vivenciada durante a Guerra da Bosnia. Na sequéncia da
nota preliminar, amplia-se o jogo de cena:
Nas paginas do livrinho que tém em ma&os o seu florescimento
foi imprevisto. Emergiu enquanto passeava, lia ou redigia algum
artigo em forma de versos que me apressava a plasmar com a
esferografica em qualquer papelinho por temor de se apagarem e
de cairem no esquecimento. Logo, acudiam de repente, em rajadas,
corrigidos e aumentados, parasitando a minha mente ao longo do
dia, no cochilo e ao sair do sono, como se tivessem prosseguido,
sem eu ser consciente disso, o seu quieto labor noturno. Redigio-
0s assim, com escassa intervengdo da minha parte, no outono de
2010 (apenas um surgiu um ano antes, em solitario e de surpresa).
Apds meses de polinizagdo fecunda, deixaram de me visitar. Um
amigo prop0s-me que compusesse outros até formar um volume
de tamanho apresentavel. A minha resposta foi contundente: sdo
nove e ndo acrescentarei nem mais um. O horario imprevisivel das
suas visitas tinha terminado.?

O estado de distensdao dos sentidos propicia a recepgao dos
versos que sao prontamente recebidos. O tom de fugacidade e pressa
da inspiragao corre o risco do esquecimento, palavra-chave nesta obra.
Os momentos fronteiricos de vigilia denunciam uma espécie de intrusao
poética que exerce uma ronda no sujeito e demandam uma hospitalidade
generosa até o momento em que se assume o lapis para dar nota dessa
visita, que circula pela coxia subjetiva até ganhar uma fala no poema.
Goytisolo declara seu apreco ao método de deslocamento paralitico, no
qual o sujeito e objeto invertem seus papéis durante meses de “polinizacao
fecunda”, ao mesmo tempo, valoriza a dimensdo do encontro com essa
alteridade desdobrada em si, exposta agora em poemas, recusando
a sugestao do “amigo”, que desconhece o processo que se passa na
endosfera intima. O acento dado a uma série de procedimentos poéticos,
sobretudo a despersonalizagdo, possui um endereco que remete a uma

construgdo sinuosa na obra de Goytisolo. Nos interessa, nesse momento,

3 GOYTISOLO, Ardores, cenizas, desmemoria, 2012, p. 49. (tradugdo minha).

Juan Goytisolo: a forma-de-vida literaria 121



empreender uma analise dessa Ultima poesia em conjunto com a obra
do autor, uma vez que, nesse movimento, somos capazes de desenhar
os primeiros contornos dessa forma de vida mediada pela tensividade
poética. Essa contextualizacdo recebe o gesto mais expressivo se lemos
com atencdo os Ultimos paragrafos de encerramento da apresentagdo do
livro.
Os versos que figuram em itélico reproduzem frases do demiurgo
em Telén de boca e de La Celestina ou figuram nas atas de
alguns processos inquisitoriais aos relaxados ao brago secular.
A sua formulagdo exata, achei-a em Crimen sin castigo de Vital
Shentalinki, sobre as purgas e execugdes do estalinismo.
Agradeco aos meus tradutores para o cataldo, portugués e basco a
sua preciosa colaboragdo, e quero crer que o leitor me agradecera,
em qualquer caso, a brevidade do poemario. Como disse o meu

admirado e politicamente aborrecivel Céline, se lhe cair das maos
ndo lhe esmagara os pés.*

Enquanto o pano cai sobre o palco, vemos de maneira estilizada
como o autor nos abre a porta dos bastidores e inscreve nos poemas uma
narratividade mais profunda, entregando a referéncia da quarta parede
das novelas anteriores em que ele mesmo é um espectador, modalizando
a interpretacdo do erotismo pungente da novela medieval e mostrando
o cenario da realidade, na qual a violéncia chega com uma nota critica
dos estudos dessa pega. A escrita poética, ainda que breve, ilumina
os momentos finais de uma voz que deseja, pela aniquilagdo, nao ter
conhecimento do seu prdprio fim.

O titulo dos poemas, apresentados em conjunto como uma
composicdo progressiva — Ardores, cenizas, desmemoria —, encerram
uma narratividade e um jogo ldgico entre os versos. As duas primeiras
etapas, que pressupde um processo igneo imediato possuem, no terceiro
elemento, a desmemdria, uma consequéncia particular no ponto de vista
subjetivo. Cabe assinalar que o campo simbdlico, metaforizado pelos
momentos que encerram uma vida escrita, dizem respeito a uma esfera
endogénica, povoando o espago do poema com desdobramentos que
dizem respeito a biografia de uma voz.

4 GOYTISOLO, Ardores, cenizas, desmemoria, 2012, p. 49. (tradugdo minha)
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Apesar da descricdo de um processo desconhecido de
transformacGes no terreno interno da alma, sujeitos a duvida sobre o seu
acontecimento, atesta-se numa esfera eminente do pensamento aquilo
que se passa hos meandros da sensibilidade. Os pensamentos interagem
para dar corpo a uma forma densa de percepcdo das circunstancias da
metamorfose. A penetragdo na estrada intima permite vislumbrar, apesar
da densidade das metaforas que sombreiam o sentido, um pensamento
que se aproxima de outros pensamentos, ante a luz de um corpo cego,
no limiar entre esquecimento e desmemoria. A forma de experimentagdo
se aparta da relacdo cotidiana para ser absorvida completamente nos
caminhos internos do corpo-alma. O pensamento se torna um espago
préprio, capaz de gerar um novo tipo de densidade material com a
palavra. Giorgio Agamben, a respeito da matéria, disse: “Onde acaba
a linguagem, comega ndo o indizivel, mas a matéria da palavra. Quem
nunca alcangou, como num sonho, essa substancia lenhosa da lingua,
a que os antigos chamavam silva (floresta), ainda que se cale, esta
prisioneiro das representagdes”.> As representagdes, cabe lembrar, ndo
permeiam somente o plano imanente da realidade, mas os estados da
alma do sujeito no talhe da letra, no verso do poema. Na sequéncia,
lemos a primeira série de poemas.

Ardores

1

Ardor de la contemplacion.

Craneo tallado por un dios,

rostro y trabazén corporal imaginados
al hilo de una vida.

El timbre incendiario de su voz.

¢Fue verdadero el lance?

Como dijo el verdugo ante la pira,
tan solo alumbra aquel que arde.

5 AGAMBEN, Ideia da prosa, 2013, p. 27.
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2

Ardor de la consumacion.
¢Por qué ese cuerpo ciego,
la llama

que brota desde dentro,
la mano que dispensa

el goce y el dolor?

Lluvia bendita,

lava de volcan

al punto extinta.

¢Serd trénsito o vida?
Indtil la pregunta.

El yo no es ya tu yo.®

A atitude do olhar obsessivo subentende uma alta reflexdo do
sujeito poético que avalia esse enunciado de estado: a contemplacdo.
Esse modo de relacionamento com uma alteridade em si responde a
um outro enunciado de acdo: a consumacdo. A definicdo de poténcia,
para Agamben, permite uma visada filosofica desse contraponto estético
quando ele define que “a poténcia é, por um lado, potentia passiva,
passividade, paixdao pura e virtualmente infinita e, por outro lado,
potentia activa, tensdo irredutivel em direcdo a conclusdo, passagem ao
ato”.” As palavras utilizadas na descricdo desse processo convocam um
campo semantico religioso intimo a gramatica poética da poesia mistica.
Goytisolo, num viés biografico, construiu um didlogo intenso com essa
matriz profundamente marcada por uma filosofia do encontro e do amor e
uma politica de dissidéncia e didlogo profundo com a alteridade expressa
nas imagens, na qual o modelo de Sao Jodo da Cruz, Santa Teresa D’Avila,
Rumi, Al-Halaj e Ibn-Arabi constituem o intertexto imediato, fonte de
retorno através de reelaboragBes impulsionadas pela leitura.

No poema, as palavras que ecoam esse relacionamento poético:
deus, rosto, chama, emergem a todo momento criando um primeiro
modo de leitura que deve ser aprofundando. Chamamos atencdo ao
fato de que o pacto de leitura, na evocacdo de conteldos metafisicos,
exige um talento comparavel a musicalidade, um ouvido treinado para as

6 GOYTISOLO, Ardores, cenizas, desmemoria, 2012, p. 9.
7 AGAMBEN, Ideia da prosa, 2013, p. 54.
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passagens do caminho interior que perfaz o encontro com uma alteridade
potencializada e os padrdes de uma sintaxe propria. Nesse sentido, a
troca de papéis entre sujeito e objeto pedem uma elasticidade subjetiva,
melhor expressa pela formula classica de Coleridge, uma “vontade de
suspensdo da descrenca”.

Esse didlogo com o texto, uma micro-operagédo com tons religiosos,
de uma acgdo interna, se expressa no desdobramento do eu. Estendendo
esse gesto, entra em agdo no poema a descricdo de um objeto, o corpo,
que envia mensagens alternativas ao sujeito sem responder aos seus
questionamentos - “Por que esse corpo cego?” Desse modo, o sujeito,
suspenso pela contemplagdo, fixa um lugar de observagdo e espera
ativamente as consequéncias internas da metamorfose da consumagéo,
positivamente compreendida como uma qualidade de mobilidade
estética. O corpo, por sua vez, se expbe e espera o reconhecimento
da sua transformacgdo pelo sujeito, envia mensagens vitais com graves
consequéncias para a expansdo do espaco interior. Essa troca de
posicdes entre corpo e alma é construida sob o pathos da distancia e da
aproximacao, traco fundamental na leitura desses versos.

Com isso, o leitor que adere ao texto faz uma ruptura no sistema
de possibilidade empirica e entra numa esfera do impossivel realmente
existente no corpo do poema. O exercicio intenso da escrita proporciona
uma mobilidade na relacdo com o inacreditavel. O destino poético,
conflagrado pela perda da subjetividade, “O eu ndo é ja o teu eu”, da
lugar a uma voz que é meio de transmissdo de conteldos intensos do seu
tempo. No ponto de vista de Peter Sloterdijk,® a abstragdo metaforica da
identidade descreve uma impossibilidade do discurso sobre si, contudo,
essa impossibilidade de um autorretrato honesto nomeia a condigdo que
torna essa excegdo possivel através da literatura. Essa exclusdo se torna
uma ferramenta potente na mdo dos escritores, a mera honestidade se
torna um modo de escrita perigoso em direcao a si mesmo. Logo, ndo se
pode ser um autobidgrafo sem se tornar um “autopathografo”, dando-se
conta do apagamento do prdprio corpo e suas corrupgdes morais.
Alinha-se a esses versos uma vontade ofensiva intensa, que sujeita o

8 SLOTERDIIK, You Must Change Your Life, 2010.
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real ao literario numa inversao de valores que, pelo uso da lingua, retorna
como sinal dos tempos. Essa passagem continua é um deslocamento dos
modos previstos de representagdo. Sobre a sua poética, Goytisolo disse:

Ao largo da minha vida me esforcei em combinar leituras e experién-
cias, assentar essas naquelas e avangar tateando por uma senda
desconhecida: a que conduz do testemunho cru e sempre parcial
da realidade exterior a verdade literdria da ficgdo, o trecho que vai
dos Cadernos de Sarajevo ao enigma ou conjunto de elementos
dispersos que o leitor cimplice devera relacionar para abrir caminho
pelo territdrio cervantino da divida e de uma complexidade labi-
rintica na qual se vé preso: a minha novela El sitio de los sitios.®

As imagens do fogo: ardores, timbre incendiario, pira, arde sdo
essenciais para esse modo de elocugdo limitrofe a experiéncia vertiginosa.
A marca existencial ignea, descreve uma esfera potencialmente destrui-
dora da voz poética, na fragilidade de uma vida. Ainda com Sloterdijk,
numa chave de interpretagdo pertinente desse campo semantico do fogo,
estabelecemos uma relagdo com os pontos levantados anteriormente.
Nas palavras do filésofo:

O amor filoséfico pelo fogo possui uma histéria que retorna ao
primeiro milénio antes da Era Cristd e ainda perdura até nossos
dias. Todo esse tempo, o discurso da morte pelo fogo era uma
forma de se brincar com o fogo dentro de si. As sublimas meta-
foras para a calcinagdo e metamorfoses algumas vezes provocam
regressdes ao literalismo, que ndés chamamos de hoje em dia de
“fundamentalista”. Precisamente por que as regressdes nunca sao
completamente descartadas, a atragdo em diregdo a transposigédo
até a esfera espiritual contém um impulso civilizador [...] o anseio
pela morte é a cifra pelo desejo de uma forma de vida superior,
mas isto deixa aberto a pergunta se tal vida, se merece a avaliagao
de “superior”, seria concebivel apenas como uma vida alojada em
corpos mortais.*®

O desejo de morte, como um modo bem quisto de elevagdo moral,
passando pelo corpo, se relaciona aqui a uma visdo paralela de exercicios
de percepgao que incidem nas experiéncias de Goytisolo na guerra. Por
outro lado, os versos “Como disse o verdugo diante da pira / tdo sé ilumina

9 GOYTISOLO, Obras completas vIiI: Guerra, periodismo vy literatura, 2010, p. 233.
10 SLOTERDIIK, Morte aparente do pensamento, 2014, p. 84.
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aquele que arde” se aproximam dessas vidas perigosas impulsionadas por
atitudes radicais de adesdo. Existem dimens&es politicas nas escolhas das
imagens poéticas, o processo de aceitagdo do olhar do outro conforme a
imagem da alteridade e a construgao de um mundo interno em confronto
com o mundo externo.

Nesse momento, podemos conferir o justo valor das imagens
retiradas das atas da inquisicdo. HA uma beleza que sobressalta na
violéncia do verso, conferindo-lhe um trago iconoclasta. O verdugo ndo é
outro além do outro de si, voz deslocada da referencialidade pronominal,
ao passo que “o timbre incendiario da sua voz” corresponde, na
referéncia ao tu, o proprio sujeito, na percepcdo de camadas temporais
subjetivadas. Goytisolo elabora modos e tentativas de transcendéncia em
relacdo as deformagdes espirituais do século XX. Essa fuga do tempo se
faz com o retorno para modelos passados de subversdo e dissidéncia,
investiga uma genealogia de vozes unidas pela dissonancia, no agora
que transita como descompasso subjetivo. Alterando-se a perspectiva, ao
penetrar profundamente nos problemas emergentes, o escritor encontra
a companhia de santos, artistas e poetas de um tempo de resisténcia e
experimentacdo continua com a vida.

Ainda os mesmos versos, “Como disse o verdugo diante da pira /
tdo sé ilumina aquele que arde”, temos acesso a um contexto psicologico
e histdrico. Quem procura por vozes de um tempo de harmonia se vé
permeado pela musica de tempos infernais. Ndo é por outros motivos
que o convivio com a morte ndo atinge o ponto desestabilizador do medo
no primeiro contato, trata-se de um encontro elaborado com paciéncia,
que observa com vagar os lances mais enigmaticos, fruto do convivio
cotidiano. A tensdo que acompanha a vida dupla, de poeta e voz poética,
é expressa numa completa absorgdo dos termos. Convive-se com o
insuportdvel em ambos os casos. As operagles internas que tornam
o impossivel possivel mostram que ja foi conquistado um patamar de
enunciagdo: aquilo que foi vivido nasceu para a lingua na forma de um
traco fortemente impresso na psiqué, um verdadeiro engrama da morte.

A forma-de-vida, nessa dimensdo poética, se expressa nos versos
que atomizam a espacialidade que fez parte da sua propria criagdo. Em
outras palavras, o poema comunica aos leitores que, para o seu criador,
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o problema é que tudo o que pode ser dito é inquietante e efémero em
oposicdo a grandeza da experiéncia com a linguagem, o fosso profundo
do indizivel. No poema, a voz vaga pelo espago interior através de um
estado sem forma, em metamorfose permanente, e que ndo ha outro
meio de revelar-se a si mesma ao nao ser pela externalizagao da estrutura
formal, material, da lingua enunciada. Caminhando por meio de fortes
paradoxos iniciais, a existéncia dessa forma busca se expor, pela duvida,
descrevendo seus processos finais. No verbo cervantear esta cifrada uma
visdo de mundo, um modo de ser e estar. Goytisolo definiu que:
Cervantear é aventurar-se no territorio incerto do desconhecido com
a cabega coberta com um fragil elmo bacia. Duvidar dos dogmas e
supostas verdades como algemas, nos ajuda a evitar o dilema que
nos espreita: entre a uniformidade imposta pelo fundamentalismo
da tecnociéncia no mundo globalizado de hoje e a previsivel reagdo
violenta das identidades religiosas ou ideoldgicas que sentem
ameacgados seus credos e esséncias.!

Goytisolo desenha a figura do dissidente em transito, sem estado e
sem moral. O escritor, ao longo dos anos, uniu uma série de experiéncias
estéticas que buscavam captar as impregnacdes atmosféricas da ira
coletiva e individual e emprestou a esse modo de existéncia uma imagem
poética, o pdjaro solitario, uma ave rara que busca através de experiéncias
inominaveis um a priori de impacto. O comportamento desta espécie
mostra uma propensdo aos afetos violentos, que inundam a retorica dos
escritos. Soma-se a isso o deslocamento interno e externo, a comunhdo
da voz poética as historias orais, fonte de experimentagBes subjetivas
e corporais de didlogo e presenca. O senso de uma descontinuidade
insistente so6 é interrompido pela abertura da mediacgédo real, o calor facial
do contato entre os sujeitos.
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Mitologias tardias de Roland Barthes

Augustto Corréa Cipriani

Ler um texto de Roland Barthes tendo em vista textos de outro momento
de sua obra é uma tarefa perigosa e fascinante. Por se tratar de um
escritor que foi tdo amplamente acusado de inconstancia intelectual,
de ser um seguidor de modismos, cotejar obras lancadas com décadas
de distadncia pode parecer uma atividade infértil e, até mesmo, inutil.
No entanto, como aponta Susan Sontag, “[a] rigor, a obra de Barthes
tem em seu todo grande coeréncia, e ambivaléncia. A despeito de seu
vinculo com doutrinas tutelares, a submissdo de Barthes a uma doutrina
foi superficial”.! Tendo tal perspectiva em vista e dialogando com o artigo
“Mythologies Revisited: Roland Barthes and the Left” de Charles J. Stivale,?
o presente estudo se volta para a possibilidade de apontar na obra de
Roland Barthes a continuidade subterranea do gesto mitoldgico — que tem
como ponto de partida a andlise empreendida em Mitologias, de 1957.
Desse modo, na esteira da anadlise de Stivale, o presente artigo intenta
investigar a construgdo das figuras e tragos que compdem Fragmentos de
um discurso amoroso e Como viver junto a partir da analise empreendida
em Mitologias, a fim de compreender o lugar do mito na composigao de
seus cursos do fim dos anos 1970.

1 SONTAG, Questdo de énfase: ensaios, 2005, p. 113.
2 STIVALE, Mythologies Revisited: Roland Barthes and the Left, 2002.



Uma das diferentes abordagens utilizadas por Stivale para compor
uma proposta da continuidade em Roland Barthes é a releitura da nogdo
de escritura:

Returning to the dichotomy that I proposed at the start - between
a cultural Barthes and literary Barthes - this distinction clearly
needs to be reformulated to allow us more fully to animate Barthes’s
position intermezzo, the ‘in-between’ of Barthes’s socio-écriture.
This reconceptualization would recognize at once the socio-cultural
elements of Barthes’s literary readings and later essays (e.g.
Roland Barthes by Roland Barthes and A Lover’s Discourse) and the
engagement with the combined processes of reading/writing, i.e.
with the formal, stylistic, and linguistic elements that never cease
to inform the ‘cultural texts’ from Mythologies to Camera Lucida.?

Ao propor, por justaposicdo, a adicdo do elemento social na
escritura de Roland Barthes, Charles J. Stivale focaliza sua leitura na zona
de fronteira do movimento intelectual de Barthes, na hipotese de um
tracado que permearia sua obra, entrelagando a escritura barthesiana,
fortemente marcada pelo gesto de um corpo, a um projeto politico-social.
Em se tratando dos textos de Roland Barthes, é certo que essa relagdo
entre corpo e sociedade ndo pode ser vista como um apagamento da
subjetividade frente a uma coletividade idealizada, mas, antes, a uma
possibilidade criativa do corpo em subverter o poder e a doxa, contra a
qual Barthes sempre se voltou. Assim, ao estender as pulsdes criticas do
inicio da carreira intelectual de Barthes até seus ultimos escritos, Stivale
constréi um mecanismo analitico que permite uma leitura horizontal
da obra de Roland Barthes, capaz de compreender os fluxos de um
pensamento vivo, porém coerente.

A proposta deste estudo compreende o papel da mitologia
na obra de Barthes menos pela via ideoldgica e mais a partir de um
questionamento de ordem formal: se a partir da perspectiva sociocultural,
Stivale evidencia que a critica a ordem burguesa que perpassa por toda
obra de Barthes deriva de seu livro de 1957; de outro modo, este trabalho
visa suplantar a analise de Stivale, compreendendo nao sé a continuidade
da critica ideoldgica via semiologia em sua obra derradeira, mas também
as formas de sofisticacdo do gesto mitoldgico - em especial a recusa a

3 STIVALE, Mythologies Revisited: Roland Barthes and the Left, 2002, p. 472.
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metalinguagem, compreendida aqui enquanto uma forma posterior de
sua critica aos mitos da sociedade francesa dos anos 1950.

Semiologia do mito

Mitologias, lancado em 1957, é um importante marco no pensamento cul-
tural francés por analisar produtos culturais *menores” com rigor — é pos-
sivel afirmar - cientifico, ao passo que avanca na proposicao semioldgica/
estruturalista que ganharia corpo na década seguinte, formulando, ainda,
proposigBes politicas “proto-marxistas”.* A novidade do gesto barthesiano
reside na conjuncdo desses movimentos em ato Unico: partindo de uma
anélise semioldgica de fend6menos variados, Barthes exp&e os artificios
semioldgicos de uma cultura dominante que visa naturalizar seus valores
e crengas.

Em “O mito, hoje”, ensaio escrito em 1956 que fecha Mitologias,
Roland Barthes define o mito como um sistema semioldgico. Entretanto,
diferentemente da lingua, por exemplo, o mito € um sistema semioldgico
de segundo grau, que se utiliza de um sistema previamente estabelecido
para se formar:

Pode-se constatar, assim, que no mito existem dois sistemas se-
mioldgicos, um deles deslocado em relagdo ao outro: um sistema
linguistico, a lingua (ou os modos de representagdo que lhe séo
comparados), que chamarei de linguagem-objeto, porque é a lin-
guagem de que o mito se serve para construir o seu proprio sistema;
e o préprio mito, que chamarei de metalinguagem, porque é uma
segunda lingua, na qual se fala da primeira.s

Entender o mito a partir de tal estrutura semioldgica é essencial
para vislumbrar sua composicdo: é a partir da operagdo sobre um primeiro
meio semioldgico dado, num processo marcado pela transformacéo do
sentido primeiro, que se da a criagdo dos mitos.

Em uma nota introdutdria a reedicdo de Mitologias em 1970, Roland
Barthes faz um breve e ambiguo apontamento, repensando a validade e
os efeitos da obra. Apesar de enfatizar a historicidade de sua analise,
decorrente de mudangas tanto no cenério politico quanto intelectual da

4 STIVALE, Mythologies Revisited: Roland Barthes and the Left, 2002, p. 459.
5 BARTHES, Mitologias, 2009, p. 206.
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Franca, Barthes aponta a sobrevivéncia dos problemas enfrentados e a
eficacia do método entdo empregado:

Entretanto, o que permanece, além do inimigo capital (a Norma
burguesa), é a conjungdo necessaria destes dois gestos: ndo havera
denlincia sem um instrumento de analise preciso; s6 havera semio-
logia se esta finalmente se assumir como uma semioclastia.®

A semioclastia da qual Barthes lanca mao em Mitologias pode ser
compreendida como uma semiologia da cultura operando via marxismo,
buscando decompor os mitos de sua contemporaneidade e desmascarando
ali a ideologia dominante. Essas construcbes de linguagem formam dispo-
sitivos de naturalizacdo da histdria, ou seja, através da despolitizacéo e
da essencializagdo de crengas, conceitos e valores. Tal processo, eviden-
temente, ndo é transparente para um leitor despreparado, que compreen-
deria tal sistema de valores como factual.” Dai a exigéncia de uma pericia
semioldgica, que caracterizaria o mitélogo, agente habilitado a analisar e
expor a opacidade do sistema mitico a partir de sua analise - papel que
Barthes toma para si de modo mais evidente na parte final de seu livro.

Para Barthes haveria duas saidas possiveis do discurso mitico: pri-
meiramente, através de uma “linguagem-objeto”,® puramente transitiva;
de outro modo, pelo trabalho do mitélogo que, compreendendo a semio-
logia do mito, criaria um terceiro nivel semidlogo - o “antimito” - com o
qual seria possivel expor a propria construcdao da mitologia. Com relagao
a primeira saida, Barthes parece cair nas proprias armadilhas que aponta
na secdo “O mito a esquerda” e reproduz uma visdo exotizante sobre o
“produtor”, que seria aquele que, destituido de qualquer sofisticacdo, é
capaz somente de produzir uma linguagem-objeto. J& o antimito - con-
ceito que poderia classificar o projeto das Mitologias —, apesar de, pelo
menos momentaneamente, conseguir se desvencilhar da ideologia domi-
nante, estaria fadado a metalinguagem e, portanto, nunca atingindo a lin-
guagem-objeto que caracterizaria a lingua criadora e transitiva que, para

6 BARTHES, Mitologias, 2009, p. 6.
7 BARTHES, Mitologias, 2009, p. 223.
8 BARTHES, Mitologias, 2009, p. 238.
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Barthes, seria a linguagem da revolucdo e da praxis politica transforma-
dora, verdadeira antipoda da mitologia.®

Mitologia a partir de Brecht

Ao analisar panoramicamente a obra de Barthes, Charles J. Stivale indica
uma terceira saida, que o autor de Mitologias langaria mdo em seus estudos
posteriores para se desvencilhar do discurso mitico - o método brechtiano
de desnaturalizagdo da arte:

The “morality” of Brecht’s dramaturgy, Barthes concludes, is precisely
the contrary of bourgeois mythologizing, a reversal achieved by
asking the spectator: ‘what is to be done in such a situation?’, that
is, precisely the transitive, political question that Barthes extols
for the left. Barthes sees this morality as a means to promote
individual conduct toward revolutionary action, yet within bourgeois
institutional contexts.®

E exatamente o modelo do teatro brechtiano que Roland Barthes
toma para si em seus cursos no fim da década de 1970. O distanciamento
entre o sujeito e o objeto de sua analise ou critica é uma questdo de grande
importéncia especialmente quando Roland Barthes trata de assuntos de
foro intimo, como o amor e a convivéncia, cujos valores passam por um
processo de mitologizagdo evidente. Tendo em vista a saida brechtiana do
mito, portanto, é possivel compreender Fragmentos de um discurso amo-
roso e Como viver junto como mitologias tardias, frutos de um processo de
revisdo de seu método semioldgico vinte anos apés sua formulagao.

No caso de Fragmentos de um discurso amoroso, Roland Barthes
propde a exposicdo de um “perfil estrutural”*! do discurso amoroso,
através de sua simulagdo distribuida em oitenta entradas, a maneira de
um vocabulario do amor. Tal perfil é perpassado pela vivéncia de Barthes,
sendo composto tanto por falas de amigos quanto por leituras que vao
de Goethe ao Zen. A diccdo de Barthes no que concerne a estrutura
do livro ndo poderia ser mais clara: “simulagdo”, “método ‘dramatico””,
“enunciacao”, entre outros, sdao meios de apresentar ao leitor sua proposta
expositiva do discurso amoroso, que se contraporia ao tom analitico.

9 BARTHES, Mitologias, 2009, p. 238.
10 STIVALE, Mythologies Revisited: Roland Barthes and the Left, 2002, p. 467.
11 BARTHES, Fragmentos de um discurso amoroso, 2003, p. 17.
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Ao introduzir Fragmentos de um discurso amoroso, o autor até mesmo
evidencia a resposta brechtiana ao discurso mitoldgico, ao afirmar ter
optado pela “escolha do método ‘dramatico’, que renuncia aos exemplos
e repousa unicamente na acao de uma linguagem primeira (nenhuma
metalinguagem)”.1?

O préprio discurso amoroso, para Barthes, seria um objeto
que se antagonizaria com um modelo analitico de tratamento, ja que
“existe unicamente por ondas de linguagem, que Ihe vém ao sabor de
circunstancias infimas, aleatoérias”.’® Para isso, Roland Barthes remete a
origem latina da palavra discurso, que remete a ir e vir, a intrigas, como
uma fala ndo encadeada logicamente, tipica de um pensamento em
crise de um amante, para reforcar a necessidade de uma apresentagao
fragmentaria e sem mediagdes criticas. Brechtianamente, Roland Barthes
lanca mdo do método dramatico, expositivo por exceléncia, ao iniciar os
fragmentos com a indicacao: “E pois um amante que fala e que diz.” Assim,
Barthes cria algo como uma cena, composta por apenas um personagem
que profere um mondlogo fragmentario e desordenado.

A diccdo em Fragmentos de um discurso amoroso abre alternativas
para se compreender o oscilante processo de desconstrugdo mitoldgica.
Se por um lado a exposicao de um discurso amoroso pode levar o leitor
desatento a uma imersdo cega, criando uma imagem positiva do amor; por
outro, a abundancia de imagens que tratam do amor em jargdo econémico
e mercadolégico no texto de Barthes, relacionando-o a modernidade
burguesa, apontam ao leitor um perfil impiedoso do amador enquanto
consumidor e reprodutor de mitos. No verbete “Dedicatoéria”, por exemplo,
voltado a troca dos presentes e ao gesto do amante de presentear, 1é-se
sobre as discussdes em que os amantes expéem seus dispéndios: “Falar
o dom é coloca-lo numa economia de troca (de sacrificio, de sobrelango
etc.), a que se opde o gasto silencioso”.'* De maneira semelhante, na
entrada “Noite”, o léxico se radicaliza: “Noite do ndo-lucro, do dispéndio
sutil”.*> Assim, no livro de Barthes, a economia do amor, ndo somente

12 BARTHES, Fragmentos de um discurso amoroso, 2003, p. 17.
13 BARTHES, Fragmentos de um discurso amoroso, 2003, p. 18.
14 BARTHES, Fragmentos de um discurso amoroso, 2003, p. 106.
15 BARTHES, Fragmentos de um discurso amoroso, 2003, p. 260.
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devedora das trocas equitativas de afeto, € contaminada pelos modos de
produgdo e consumo da sociedade capitalista. Tal aproximagao se torna
mais explicita se tomarmos o seguinte fragmento do verbete “Ciime”: “E
feio, € burgués o ciime”.’® Nessa tdo breve sentenca, que visa repensar
0 ciime e o sofrimento causado ao amado, ouve-se subterraneamente
o Barthes-mitdlogo que ali persiste. Ao tocar no ciime, um dos pontos
mais essenciais da nocdo de amor moderna e ocidental, como um tipico
sentimento burgués, Roland Barthes expde ao leitor, de modo obliquo, a
sordida correlagdo entre a nogéo de propriedade e o amor romantico.

O movimento da mitologia do amor em Fragmentos de um discurso
amoroso, enfim, é flutuante: ora tende a uma critica do amor romantico,
ora leva o leitor a se inebriar na vivéncia amorosa de Barthes - “esse
romance, narrativa exterior, mitica”.1” O distanciamento critico, brechtiano,
em que se situa o leitor Fragmentos de um discurso amoroso se manifesta
de dois modos aparentemente contrarios, mas complementares com
relacdo a mitologia do amor. Primeiramente, pelo uso critico da linguagem
do discurso amoroso ja em vias de se corroer, seja pelo jargdo econdmico
ou pelo jogo entre essencializacao e rebaixamento da imagem do amado,
por exemplo. De outro modo, também os momentos em que o leitor
se confronta com um amante que se deixa levar pelo discurso amoroso
sem ressalvas sdo significativos ao movimento desmistificador. Nesses
momentos, ao modo de Carlitos, a cegueira do amante é precisamente
o meio de fazer o leitor notar o que o amador ignora, ja que “ver alguém
ndo vendo, é a melhor maneira de ver intensamente o que ele ndo vé”.18

A mesma estratégia de exposicdo de nocdes em ordem alfabética
é tomada como base para a estrutura do curso Como viver junto - cujas
anotacdes de aula, diferentemente de Fragmentos, foram publicadas
postumamente enquanto “arquivos de curso”, como aponta Eric Marty,
editor das notas que compdem parte da organizagdo da obra completa
de Barthes.!® A exposigdo do curso se inicia com a dicotomia entre método
e cultura que Barthes toma de Nietzsche via Deleuze. O professor, assim,

16 BARTHES, Fragmentos de um discurso amoroso, 2003, p. 69.

17 BARTHES, Fragmentos de um discurso amoroso, 2003, p. 144.

18 BARTHES, Mitologias, 2009, p. 43.

19 BARTHES, Como viver junto: simulagdes romanescas de alguns espacos cotidianos, 2013, p. 17.
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deixa de lado a concatenagdo logica do método, tendo em vista “uma
espécie de dispatching de tracado excéntrico: titubear entre pedacos,
marcos de saberes, de sabores”.?°

Os diversos tracos que compdem as formas e as figuras do “viver
junto” seguem a forma expositiva, compondo uma coletanea de cenarios
da antiguidade oriental a contemporaneidade francesa. E possivel, no
entanto, notar um fio por detras da disposicdo aparentemente anarquica
de formas de convivéncia: Roland Barthes busca em sua pesquisa, seja
na histéria ou na ficcdo, aquilo que define como idiorritmia, termo que o
autor retira de um estudo sobre a comunidade religiosa do monte Atos, e
que resume de maneira bastante sintética: “Cada sujeito tem ai seu ritmo
préoprio”.2! A exposicdo de Barthes, portanto, ndo sé busca compreender
as comunidades em que ha a possibilidade de uma relagdo com o outro
em que o ritmo préprio do sujeito seja respeitado de maneira plena, como
também aponta as implicacdes de diferentes modos de viver junto no
ritmo individual do sujeito.

Assim como Fragmentos, ndo ha aqui um tom prescritivo: ha, no
entanto, um roteiro da fantasia (ou seja, da idiorritmia), cujo percurso
remete claramente ao de seu curso anterior sobre o discurso amoroso, como
aponta Barthes: “O discursivo, entdo, ndo é da ordem do demonstrativo,
persuasivo (ndo se trata de demonstrar uma tese, de persuadir de uma
crenga, uma posicdo) — mas de ordem ‘dramatica’, a maneira nietzschiana:
guem, mais do que o qué”.?? Apesar da mudanca de modelo de drama (de
Brecht a Nietzsche), a estratégia tomada é semelhante: o perspectivismo
de Nietzsche, que permite a Barthes se colocar enquanto aquele que
percebe o viver junto, ndo impede o método de distanciamento critico que
a aleatoriedade dos tragos proporciona.

Ha, ainda, em Como viver junto uma preocupagdo com a mitologia
em estrito senso, de modo semelhante a seu curso anterior. Ao comentar
o traco “Sujeira”, Barthes ndo deixa de apontar brevemente o processo
tipicamente mitoldégico de naturalizacdao de valores que envolve a
compreensao da limpeza:

20 BARTHES, Como viver junto: simulagdes romanescas de alguns espagos cotidianos, 2013, p. 7.
21 BARTHES, Como viver junto: simulagdes romanescas de alguns espagos cotidianos, 2013, p. 13.
22 BARTHES, Como viver junto: simulagbes romanescas de alguns espagos cotidianos, 2013, p. 35-36.

138 A critica literaria contemporanea produzida no Brasil



A natureza ndo € limpa (ela ndo € limpa, nem suja). = Condutas de
limpeza: carregam toda uma massa complexa de valores simbdlicos
e culturais, de alibis ideoldgicos. > A "limpeza" é transformada em
"natureza" = "o natural". Tendéncia da sociedade, contrariamente
ao que se diz, a assimilar o "progresso técnico" a uma natureza,
ao que é natural.

O interessante de notar é que em Mitologias, o processo de
naturalizagdo de certo sentido de limpeza ja era tematizado, como nos
ensaios “Sapondaceos e detergentes” e “Publicidade da profundidade”
- 0 que indica que certos questionamentos de sua obra de 1957 ainda
permaneciam relevantes.

Mitologia da metalinguagem
Por fim, é preciso ressaltar a critica a metalinguagem operada nestes dois
cursos, que se relaciona diretamente com o modelo dramatico brechtiano,
como componente central das mitologias tardias de Barthes. Tanto em
Fragmentos de um discurso amoroso quanto em Como viver junto, o autor
deixa evidente sua escolha por procedimentos ndo metalinguisticos de
compreensdo dos fendmenos estudados, como na citacdo ja mencionada
acima em Fragmentos: “escolha do método ‘dramatico’, que renuncia
aos exemplos e repousa unicamente na acao de uma linguagem primeira
(nenhuma metalinguagem)”.2* E de modo muito préximo em Como viver
junto: “Esse método de tracos concerne, evidentemente, a uma certa
politica [...]: a que pretende descontruir a metalinguagem”.2°

Roland Barthes opera, assim, uma radicalizacao de seu procedimento
mitoldgico. Se a critica em seu livro de 1957 se voltava a certo tipo de
metalinguagem, que servia a ideologia dominante, se utilizando de
procedimentos semioldgicos sofisticados; nos anos 1970, a preocupacado
barthesiana sai do nivel ideoldgico e passa a se empenhar em uma questdo
de linguagem: da critica a certa metalinguagem, Barthes passa a refutagao
da metalinguagem, tanto no ambito da producdo quanto da recepgao.

Apesar de evidentes nuances que mereceriam um estudo a parte,
existe uma tendéncia no pensamento barthesiano em formular nogGes

23 BARTHES, Como viver junto: simulagGes romanescas de alguns espagos cotidianos, 2013, p. 243.
24 BARTHES, Fragmentos de um discurso amoroso, 2003, p. 17.
25 BARTHES, Como viver junto: simulagGes romanescas de alguns espagos cotidianos, 2013, p. 39.
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ndo-metalinguisticas no decorrer da década de 1970. Para apenas mencionar
alguns exemplos, ressaltemos a nogdao de sentido obtuso, formulado no
ensaio “O terceiro sentido”, de 1970: “"Em suma, o que o sentido obtuso
perturba, esteriliza, € a metalinguagem”.2® Ha um evidente paralelismo
entre a relagdo entre os sentidos 6bvio e obtuso, que Barthes cunha a
partir de andlises de fotogramas de filmes de Eisenstein, e a dicotomia
entre studium e punctum, que sdo o cerne de Camara Clara, de 1980.
Ou seja: de um lado uma leitura critica, intelectual e cultural, e de outro,
formas que escapam a linguagem, que fascinam Barthes sem ele mesmo
saber ao certo por qué.

De modo analogo, outro exemplo contempordneo aos cursos aqui
estudados em que Barthes evidencia sua refutacdo da metalinguagem se
da em O prazer do texto, de 1973. Para o autor, um dos tracos do texto
de fruigdo [jouissance] seria justamente sua intransitividade, negando a
possibilidade de uma metalinguagem que o contivesse:

Com o escritor de fruigdo (e seu leitor) comeca o texto insustentavel,
o texto impossivel. Este texto esta fora-do-prazer, fora-da-critica, a
ndo ser que seja atingido por um outro texto de fruigdo: ndo pode
se falar “sobre” um texto assim, sé se pode falar "em" ele, a sua
maneira, s6 se pode entrar num plagio desvairado, afirmar histeri-
camente o vazio da fruicdo (e ndo mais repetir obsessivamente a
letra do prazer).”

Tendo esse panorama em vista, é visivel a correspondéncia entre
o texto de fruigdo, o sentido obtuso e o punctum com a “linguagem-
objeto” de Mitologias. No caso especifico do texto de fruicdo - por ser
aquele do qual Barthes ndo toma somente a postura da recepgdo — nao se
trata, claramente, de uma linguagem inocente, ganga bruta que Barthes
vislumbrava na fala do “produtor” em 1956, mas de seu oposto: uma forma
de linguagem de tamanha sofisticacdo que rompe com os pressupostos da
prépria lingua.

Sobre a refutacdo da metalinguagem, Susan Sontag defende a
existéncia de uma poética da superficie na obra de Barthes, especialmente
em sua aproximacdo com a estética do Nouveau Roman. Para Sontag,

26 BARTHES, O 6bvio e o obtuso, 1990, p. 55.
27 BARTHES, O prazer do texto, 2015, p. 29.
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quando Barthes defende a obra de Alain Robbe-Grillet contra a dura critica
contemporanea, ele estd a propor uma estética guiada pela “idéia de que
as profundezas sdo ofuscantes, demagdgicas, de que nenhuma esséncia
humana palpita no fundo das coisas e de que a liberdade consiste em
permanecer na superficie, o vasto espelho sobre o qual o desejo circula”.2®
A critica @ metalinguagem, portanto, enquanto um segundo nivel
semiologico, que visa substituir uma primeira poténcia significagdo,
poderia muito bem ser entendida como uma continuagdao mais sofisticada
da semioclastia de seu livro de 1957 — sendo possivelmente um dos tragos
da passagem de um pensamento tipicamente estruturalista para o inicio de
um questionamento pds-estruturalista na obra de Barthes. Se compreende,
por fim, que Barthes radicaliza sua proposta semioldgica: abrindo méo da
saida antimitica - ou seja, neste caso, de produzir uma metalinguagem da
metalinguagem -, Barthes busca atingir uma outra “linguagem-objeto”.
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O canto da musa: valor do aedo e da palavra
divina nos poemas homéricos

fvina Silva Guimardes

Introducao

A figura das Musas estd presente em diversas obras da literatura grega
antiga, sendo elas amplamente reverenciadas e homenageadas. Seu vasto
poder resultou em diferentes tipos de cultos e sua representatividade
ainda é foco de inUmeros trabalhos entre os estudiosos contemporaneos.
Dentre as obras mais aclamadas na antiguidade e nos periodos posteriores,
encontramos os poemas de Homero, fonte de diversas passagens que
mencionam as Musas e que nos proporcionam um vasto conteldo para o
estudo das divindades. Nas epopeias homéricas, também nos deparamos
com a relacdo intima entre aedos e Musas. Tendo os aedos como forma
de conexao com o mundo mortal, a relagdo entre as deusas e os cantores
estrutura uma das esferas fundamentais que compdem o mundo grego
antigo.

O principal elemento que relaciona Musa, aedo e os poemas
homéricos € representado pela tradicdo oral. Durante o periodo da
histéria da Antiguidade Grega em que a escrita era inexistente, a poesia
oral se tornou o instrumento de conservacdo da identidade de grupo,
pois, na auséncia de registros escritos, ela era a Unica capaz de fazer
recordar e reutilizar as tradicdes gregas. O aedo tornou-se, portanto,
o responsavel pela preservagdo e transmissdo da visdo de mundo e
consciéncia da prépria historia dessa sociedade. Era através do canto
do aedo que o homem comum se via capaz de romper as fronteiras
geograficas e temporais que o prendiam e entrar em contato com outros



mundos, homens e deuses de um tempo que seria inacessivel ndo fosse
o canto que o carregava. E na palavra oral transmitida pelo aedo que
encontramos uma parcela significativa do conhecimento atual acerca da
sociedade grega antiga.

Pelas musas comecemos a cantar

A poesia oral vinda das Musas e transmitida pelos aedos acaba por per-
petuar um modelo de organizagdo social e psicoldgica, além de preservar
as crencas e a cultura da Grécia. Deve-se as deusas o resgate da memo-
ria de grandes feitos e de grandes homens, de um passado longinquo
repleto de gldrias e riquezas. Além de relacionadas com a memoéoria, as
deusas encontram-se presentes no mundo das artes estando elas envol-
vidas com a danga, o canto, os instrumentos musicais e, claro, com a
poesia. Sua influéncia alcanga também os niveis mais altos da sociedade
grega, estando em contato com reis e auxiliando-os nas formas de gover-
nar. Divindades de grande poder, sua poténcia advém de uma influente
arvore genealdgica. Tendo, por um lado, Zeus como pai, o rei do Olimpo
e lider de todo o pantedo, e por outro, a Memdria (Mnemosine) como
mae, divindade que possui o conhecimento de tudo o que existe e neta da
prépria Terra, fazendo das Musas bisnetas de uma divindade originaria.
Agraciadas com tamanho poder, ndo é surpreendente a extensa influéncia
que as Musas possuem na histéria da Grécia Antiga.

A partir do que sobreviveu dos poemas dos ciclos épicos e dos
escritos antigos, temos acesso a certos encargos das Musas dentro da
sociedade antiga. Enquanto filhas da Memoéria e de Zeus, resultado da
unido e mescla das entidades, as Musas ndo sdo apenas memoria, mas
também esquecimento. Vemos em Hesiodo que as Musas foram criadas
para o “esquecimento dos males e pausa das preocupacgbes”,! sob esse
aspecto, Jacyntho Branddo destaca que o trago fundamental das deusas
ndo seria lembrar, mas fazer esquecer e fazer cessar.? Esse esquecimento
ndo é total, nem negacdo da memodria, é seletivo, entregando apenas os
males ao esquecimento. Esse traco impd&e limites a meméria, ja que se

1 HESIODO, Trabalhos e dias, 2013, verso 55.
2 BRANDAO, Antiga Musa: arqueologia da ficgdo, 2015.
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as Musas fossem apenas memdria, sem pausa e esquecimento, seriam
deusas letais como as Sereias.

Marcel Detienne na obra Os mestres da verdade na Grécia Arcaica,
trabalha com outro contexto de grande prestigio para as Musas: o louvor
dos grandes feitos. Ainda que tenhamos escassos vestigios da civilizagao
micénica, a propria cidade de Esparta, com sua cultura guerreira, atesta a
importancia dos atos de guerra narrados na poesia épica. Nas sociedades
antigas em que a proeza guerreira era intensamente valorizada, o poeta,
através da sua ligacdo com as Musas, ocupava um papel de destaque por
ser o responsavel pelo louvor ou pela censura dos atos dos guerreiros.
De acordo com Detienne, na antiga Esparta, as Musas eram de grande
importancia, pois eram “duplamente honradas, primeiro como protetoras
dos flautistas, das liristas e das citaristas, ja que a musica faz parte da
educagdo espartana e que as marchas e encargos militares se fazem
ao som da flauta e da lira”.?> Mas acima de qualquer outra libagdo, as
Musas eram cultuadas pelos guerreiros e pelos reis, que ofereciam a
elas sacrificios, para que seus atos e faganhas fossem dignos de serem
celebrados e de se transformarem em uma “memoria ilustre”. Os aedos,
eram 0s responsaveis por cantar a gléria, negando ou concedendo
a “Memoria” aos guerreiros. A palavra do aedo pode entdo ser tanto
benéfica, quanto maléfica; ela pode cantar louvor ou censura, sendo que
a propria falta de louvor se transforma numa censura.

Entre o canto e a politica

Outra questdo debatida acerca do conhecimento passado pelas Musas
recai sobre 0s aedos e os reis. Segundo André Malta em seu livro Homero
multiplo: ensaios sobre a épica grega,* estas personalidades estdo
localizadas em diferentes contextos sociais, no qual o primeiro apresenta
seu canto, em versos, perante uma plateia, e o segundo estabelece leis,
em prosa, na agora politica. Mas, ainda assim, ambos possuem o dom da
palavra originado do poder divino das Musas. E possivel pensar, através

3 DETIENNE, Os mestres da verdade na Grécia Arcaica, 1988, p. 19.
4 MALTA, Homero multiplo: ensaios sobre a épica grega, 2012.
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da inspiracdo pelas Musas, no que ha de envolvente e sabio na palavra
real, e de justo e ordenado na palavra do aedo, fazendo com que as
deusas se associem ao saber através do cantor, e a ordem através dos
reis.

Sob a figura de Odisseu, encontramos em Homero outra
aproximacao entre reis, aedos e Musas. Jacyntho Brandao discorre sobre
essa caracteristica do herdi apresentada na Odisseia, na qual a narrativa
de Odisseu se assemelha aos aedos em alguns aspectos, mesmo ele
sendo um rei e guerreiro e ndo um profissional cantor.®> Branddo aponta
no canto XVII a passagem em que Eumeu compara Odisseu a um aedo:

Quem me dera, 6 rainha, que os Aqueus se calassem.

As coisas que ele diz! Enfeiticara o teu querido coragdo.

Ha trés noites que ele estd comigo; trés dias passou comigo
no casebre, pois foi primeiro para junto de mim que chegou
quando fugiu da nau; mas ndo contou ainda as dores todas.
Ouvi-lo é olhar para um aedo, que para os mortais canta
palavras cheias de saudade, que os deuses lhe ensinaram,

e todos desejam ardentemente ouvi-lo, cada vez que canta -
assim o estrangeiro me enfeiticou, sentado no meu casebre.®

Mas, ao contrario dos aedos, ndo sdo as Musas que ensinam as
histérias a Odisseu, pois este ndo invoca as deusas no inicio de sua
narrativa, visto que o préprio heroi viveu e presenciou os fatos que conta.
Odisseu narra fatos verdadeiros e falsos, mas toma cuidado com o que
fala para atribuir veracidade a sua historia.

O oficio do aedo

Representantes das Musas no mundo humano, os aedos sdo 0s responsa-
veis por colocar em pratica o oficio das deusas. Em Homero, o canto des-
ses profissionais possui duas fungGes principais: proporcionar distracao e
divertimento e promover o esquecimento dos problemas e das limitacdes
da vida humana. Para além da performance diante de uma plateia, em

5 BRANDAO, Antiga Musa: arqueologia da ficgdo, 2015.
6 HOMERO, Odisseia, 2011, canto XVII, versos 513-521.
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um periodo marcado pela tradicdo oral, jaz implicita sob a figura do aedo
a preservacgao e a transmissdo da memdria do povo grego, seus habitos,
costumes, cultos e mitos.

De acordo com Ana Gabrecht, no artigo "A atuacdao do aedo nos
banquetes homéricos",” os banquetes constituiam uma forma da aristo-
cracia se afirmar perante a comunidade. Nesses banquetes eram repre-
sentados os valores da aristocracia guerreira do periodo homérico, cer-
cados de carne e vinho em abundancia. A elite grega desenvolvia seus
relacionamentos e praticava os importantes ritos de hospitalidade, além
de celebrar seus feitos e receber as honras devidas. Nesse cenario, com-
pete ao aedo celebrar a kleos do herdi, imortalizando-o na histéria e
libertando-o do temivel esquecimento. Os cantos dos aedos eram atribu-
idos a inspiragdo divina, repletos de histdrias sobre deuses presentes no
mundo humano e sobre magnificas aventuras de herdis tdo superiores
em virtude e habilidades.

As Musas do aedo ou o0 aedo das Musas

Ao analisar a tradicdo poética homérica, é pertinente pensar na relagao
de dependéncia entre aedo e Musas, visto que o canto do aedo ndo
existe sem o conhecimento das deusas e a voz das Musas ndo existe no
plano mortal sem o canto dos aedos. Os versos de invocacdo as filhas da
Mnemosine no inicio de cada canto compdem uma marca poética e oral
da tradicdo homérica que adquiriu tamanha importancia e acabou por
se propagar para os cantores e poetas de periodos posteriores. O aedo
acredita que seu conhecimento é concedido pelas Musas, deste modo,
ele afasta de si 0 conhecimento e se faz de interlocutor das deusas. A
conexdo privilegiada com seres divinos € um dos elementos que concede
prestigio e respeito para os aedos dentre uma sociedade aristocratica que
preza grandes feitos e honra.

E reconhecida a existéncia de uma conex&do entre Musas e aedos.
Para os antigos, o “saber” estava relacionado ao “ver”, dessa forma, as
Musas possuem conhecimento absoluto daquilo que ja aconteceu ou que

7 GABRECHT, A atuagdo do aedo nos banquetes homéricos, 2011.
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ainda acontecera, pois viram e presenciaram, enquanto os mortais pos-
suem conhecimento apenas daquilo que testemunharam. Como os mitos
retratam um passado longinquo e inalcancavel, os aedos tornam-se o
Unico elo entre os gregos e seu passado. Ao receber o cetro das Musas,
0 aedo é inspirado a cantar sobre deuses, herdis e fatos passados, pre-
sentes e futuros.

Para analisar a relacdo de dependéncia entre aedos e Musas, evo-
quemos os versos 484 a 493 canto II, que precedem o "Catadlogo das
Naus", na Iliada de Homero.

Dizei-me agora, 6 Musas que no Olimpo tendes vossas moradas -
pois sois deusas, estais presentes e todas as coisas sabeis,

a0 passo que a nos chega apenas a fama e nada sabemos -,

quem foram os comandantes dos Danaos e seus reis.

A multiddo eu ndo seria capaz de enumerar ou nomear,

nem que tivesse dez linguas, ou entdo dez bocas,

uma voz indefectivel e um coracéo de bronze,

a ndo ser que vos, Musas Olimpias, filhas de Zeus detentor da égide,
me lembrasseis todos quantos vieram para debaixo de flion.
Enumerarei os comandantes das naus e a ordenacdo das naus.?

A priori, a leitura dos versos demonstra as limitacdes do aedo que
ndo é capaz de cantar, sem o auxilio das deusas, quem sdo os coman-
dantes dos D&naos e seus reis e, menos ainda, capaz de enumerar todos
os homens que foram guerrear em flion. Analisando os versos, podemos
conferir as Musas o conhecimento absoluto, por terem visto e presen-
ciado tudo, enquanto os mortais ndo sabem nada, pois ndo viram e por
isso dependem das deusas para ter conhecimento do que aconteceu. Nos
catalogos de guerra, o poeta ndo é capaz de narrar todos os detalhes,
assim, ele escolhe quais informagfes cantar, ajustando suas limitagdes
como homem. Decorar o catdlogo das naus era uma tarefa extrema-
mente dificil, por isso a invocacdo as Musas mostra ao publico que as
deusas ddo ao poeta as informagdes que ele precisa, fazendo dele um
mensageiro e intermediario entre os mundos mortal e divino. As Musas

8 HOMERO, Iliada, 2013, canto I, versos 484-493.
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ndo revelam apenas o nome, mas a histéria dos personagens e grandes
feitos, prova do seu conhecimento infindavel e da veracidade do canto
do aedo.

Lendo os versos que precedem o catalogo das naus, e o que foi
apresentado até entdo neste trabalho, fica claro o papel imprescindivel
do aedo ao se falar das Musas. Segundo Luis S. Krausz, em seu livro As
Musas,® o aedo estava em contato com o mundo divino e assim possuia a
capacidade de se ligar a duas esferas distintas da realidade simultanea-
mente. Sendo provedor de sabedoria e prazer, os cantores também eram
responsaveis pela preservagao e recreagdo da memoria coletiva.t®

Por Eras os poemas épicos cumpriram seu papel de proporcionar
distragdo e divertimento para sua plateia. Contudo, através das vozes de
aedos e rapsodos e, posteriormente, da escrita, os poemas realizaram a
fungdo primordial de manter viva a memoria e perpetuar o conhecimento
e valores de seu tempo, que apenas tornou-se possivel gragas a tradicao
oral. Os aedos protagonizaram o papel de instrumento dessa transmis-
sdo e cumpriram com louvor seus deveres enquanto arautos das Musas.
Nomes como Aquiles, Odisseu, Agamemnon, Helena e Troia foram eter-
nizados em virtude desses individuos que dedicaram suas vidas ao oficio
de cantores concedido pelo divino poder das Musas.

Nas epopeias, a figura das Musas e dos aedos sdo intrinsecas e
entrelacadas, sendo impossivel estudar um sem incluir o outro. Enquanto
0s aedos sdo os responsaveis pelo prazer e por manter viva a memoaria
do passado glorioso, as Musas mantém o lugar de deusas sabias e ins-
piradoras, presentes no plano celeste e dentre os mortais, perpetuando
também a histéria da Grécia e dos homens.
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O lugar do autor na critica biografica
contemporanea brasileira

Derick Davidson Santos Teixeira

Em 1964 Roland Barthes identificava, na Franga, duas tendéncias criticas:
uma chamada ideoldgica, abordava a obra a partir das grandes ideologias
do momento, “existencialismo, marxismo, psicanalise, fenomenologia”,
outra chamada critica universitaria: “no essencial, um método positivista
herdado de Lanson”, cujo programa, muito conhecido, consistia no sistema
de intepretacdo da obra através da vida do autor.! A primeira, Barthes
percorreu sem, no entanto, se fixar. A segunda, conhecida hoje como antiga
critica biografica, cai aos poucos por terra com o avango da nouvelle critique
e com o divisor de aguas “A morte do autor”, de 1968, no qual Barthes
declara o nascimento do leitor como fruto direto da morte do autor.?
Sabemos que, no século XX, movimentos tedricos como o Formalismo
Russo, o New Criticism e o Estruturalismo contribuiram para uma espécie
de descentramento que deu ensejo a exclusdo da figura autoral. E certo
que o ensaio “A morte do autor”, de 1968, se insere na discussdo da época,
contudo, tal desfecho ndo deixa de guardar relacbes com a nocdo de
escritura que dominava boa parte das formulagGes criticas e tedricas do
século XX. Apesar dos multiplos deslocamentos que sofre ao longo dos anos
e das diferentes nuances que tal nogdo recebe em determinados tedricos,
podemos dizer que a escritura envolve, principalmente, a semeiosis em
detrimento a mimesis e a intransitividade em detrimento a intengdo. Ja

1 BARTHES, Critica e verdade, 1999, p. 149.
2 BARTHES, A morte do autor, 2012a, p. 57.



que esta livre da referencialidade e da transitividade intencional o texto
literario, aqui localizado sob tal nogdo de escritura, ndo poderia sustentar
a nogdo de autor que dominava na critica que, em 1964, Barthes chamava
de critica universitaria, visto que a metodologia de tal vertente critica se
pautava pelo muito conhecido sistema de intepretacdo da obra através
da vida e intencao do autor. A diferenga da escrita transitiva, a escritura,
como Barthes a compreendia na década de 1960, era concebida como
uma “linguagem endurecida que vive sobre si mesma”, isto é, um sistema
auténomo e autotélico.> Um de seus modelos encontrariamos na poesia de
Mallarmé, ja que o poeta atinge o ponto em que “sé a linguagem age, e
ndo eu”.*

Ao lado de Barthes, Blanchot, trabalhando uma outra nogdo de
escritura intransitiva, a qual se aproxima da nogdo barthesiana, escreveu
que na literatura, ha somente a voz da auséncia, decorrente da supressao
de um Jogos, mecanismo que resulta em um objeto falante o qual, contudo,
ndo explica aquilo que enuncia nem se da ao didlogo.®

Para Foucault, colocando em evidéncia a primazia do significante,
na escrita intransitiva, ndo se trata mais da insercdo do sujeito em uma
linguagem; pelo contrario, trata-se da criagdo de um espago de linguagem
no qual aquele que escreve é colocado em um processo de apagamento e
reduzido a uma funcdo.® Tal formulacdo, em Foucault, resulta na reducdo do
sujeito que escreve a chamada “fungdo autor”.”

Entretanto, como escreveu Blanchot, se em um primeiro momento
poderiamos concluir que ndo ha autor, a questdo ndo é assim tdo simples.
Como escreveu o filésofo, em didlogo com as formulacGes de Foucault, o
sujeito que escreve ndo desaparece, o que é questionado é sua unidade
determinada demais, ja que o que suscita interesse e investigacdo ndo é
seu desaparecimento absoluto, mas, sim, a dispersao que faz da figura
autoral uma pluralidade de fungdes.®

3 BARTHES, A morte do autor, 2012a, p. 59.

4 BARTHES, A morte do autor, 2012a, p. 58.

5 BLANCHOT, Uma voz vinda de outro lugar, 2011, p. 55.
6 FOUCAULT, O que é um autor?, 2015, p. 272.

7 FOUCAULT, O que é um autor?, 2015, p. 278.

8 BLANCHOT, Uma voz vinda de outro lugar, 2011, p. 127.
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Dentro das formulagdes de Foucault, a morte do autor se erige sobre
o solo filoséfico do foco na episteme e da morte do homem, anunciada em
As palavras e as coisas, livro no qual o fildsofo escreve que o homem é
uma invencgdo recente, uma figura que ndo tem dois séculos, e que cedera
seu lugar para uma nova forma de sujeito.® E sabido que, diferente de seu
foco no periodo estruturalista, mais tarde, Foucault passa a demonstrar um
crescente interesse na figura do sujeito e na sua relagao com a escrita, bem
como nos modos de subjetivagdo que fazem de um individuo um sujeito.

Jacques Derrida, que trabalhou também sua nocdo de escritura, ndo
deixou de tratar, a sua maneira, a centralizacdo da figura autoral, a qual
era, a seu ver, correlata ao logocentrismo e ao fanocentrismo, criticados
em Gramatologia. Se o descentramento proposto pela Desconstrugao
serviu de aparato para a exclusdo do sujeito que escreve, a questdo, em
Derrida, também ndo tem, forgosamente, tal desfecho. A Desconstrucdo,
ele escreve, determina o ndo-centro e ndo a perda do centro.’® Sem a
centralidade, ndo é eliminado o que |a se situava, o que acontece é sua
dispersao pelo sistema. Em um ensaio sobre Freud, o qual esta na raiz do
descentramento em questdo, Derrida escreve que o sujeito da escritura
s6 ndo é pontual como um sujeito clédssico, mas figura no texto como um
sistema de relagbes.'! Em uma conferéncia, o filésofo diz que ndo se trata
de destruir o sujeito, mas de situa-lo propriamente, j@ que o sujeito é
indispensavel.!?

No que concerne as formulagGes de Barthes, passada a era do Autor-
Deus, contra a cientificidade da perspectiva estruturalista e semioldgica,
o critico introduz, nas suas palavras, a “semente do desejo”, faz a
“reivindicagao do corpo”.!* Trata-se do que tem sido considerado a fase final
de Roland Barthes, periodo no qual a teoria é feita com licenca poética.
Nessa fase, por influéncia da psicanalise lacaniana, Barthes passa a ver a
escritura como o “discurso do desejo”.'* Consolida-se, assim, a nogao de
uma pratica escritural que deixa ver, como escreveu Leyla Perrone-Moisés,

9 FOUCAULT, As palavras e as coisas, 2016.

10 DERRIDA, A escritura e a diferenga, 2016, p. 425.

11 DERRIDA, A escritura e a diferenga, 2016, p. 332.

12 DERRIDA, Discussion, 1972, p. 266.

13 BARTHES, Roland Barthes por Roland Barthes, 2003, p. 85.
14 PERRONE-MOISES, Com Barthes, 2012, p. 14.
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os ecos das “pulsdes individuais”.!> Nessa perspectiva, se no momento
seguinte a morte do autor enquanto figura intencional, Barthes fala de um
“eu de papel”® para se referir ao lugar do autor, maior sera a importancia
do autor nos desenvolvimentos posteriores.

Em O prazer do texto,’” tomando de empréstimo, através de um
deslocamento, a nogdo psicanalitica de gozo, Barthes nos propde pensar,
ao lado do gozo do leitor, no gozo do autor, que aparece no texto como
corpo erotico. Em Sade, Fourier, Loyola ele escreve que “O prazer do Texto
comporta também uma volta amigavel do autor”, mas esse autor ja ndo é por
certo aquele que foi “identificado por nossas instituicdes pois 'nem mesmo o
herdi de uma biografia ele é”.1® Conforme escreve o tedrico, ele é somente
a figura de “alguns pormenores ténues”, em suma; “ndo é uma pessoa
(civil, moral), € um corpo”.*® Por uma volta da espiral, o autor retorna na
escritura como corpo. E se ha no texto, “destruidor de toda origem”, algum
sujeito: “tal sujeito é disperso, um pouco como as cinzas que se atiram ao
vento apos a morte”.2° Isso porque, dentro das formulagdes barthesianas,
entre escritura e autor trava-se uma dialética que deixa do autor, no texto,
apenas um “pormenor”.2! A essa remanescéncia que figura a presenca do
autor Barthes deu o nome de biografema. Nos limites do tedrico, ele assim
define essa nogdo:

Se eu fosse escritor, j& morto, como gostaria que a minha vida se
reduzisse, pelos cuidados de um bidgrafo amigo e desenvolto, a
alguns pormenores, a alguns gostos, algumas inflexdes, digamos:
“biografemas”, cuja distingdo e mobilidade poderiam viajar fora de
qualquer destino e vir tocar, a maneira dos atomos epicurianos,
algum corpo futuro, prometido a mesma dispersdo: uma vida
esburacada, em suma, como Proust soube escrever a sua na sua
obra, ou entdo um filme a moda antiga, de que estd ausente toda
a palavra e cuja vaga de imagens [...] é entrecortada, a moda de

solugBes salutares, pelo negro apenas escrito do intertitulo, pela
irrupgdo desenvolta de outro significante.?

15 PERRONE-MOISES, Com Barthes, 2012, p. 81.

16 BARTHES, Da obra ao texto, 2012b, p. 72.

17 BARTHES, O prazer do texto, 2013.

18 BARTHES, Sade, Fourier, Loyola, 2005, p. 15.
19 BARTHES, Sade, Fourier, Loyola, 2005, p. 15.
20 BARTHES, Sade, Fourier, Loyola, 2005, p. 15.
21 BARTHES, Sade, Fourier, Loyola, 2005, p. 16.
22 BARTHES, Sade, Fourier, Loyola, 2005, p. 15-16.
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Propondo um retorno do autor como corpo fragmentado, sem
deportar a primazia da linguagem livre de uma intengdo, Barthes funda o
lugar privilegiado do leitor e da continuidade a sua proposta de uma cri-
tica literaria pautada menos pela verdade que pela validade.®

No que diz respeito ao lugar do autor na critica literaria brasileira,
as formulagBes barthesianas tém um lugar basilar. Fazendo uso de algu-
mas propostas barthesianas, para o retorno da figura autoral, excluida
dos estudos literarios por meio século, a proposta de uma critica biogra-
fica contemporéanea, preconizada por Eneida Maria de Souza é, a meu ver,
essencial. Tal vertente critica, por sua natureza compdsita, englobando a
complexa relagao entre a obra e seu autor, possibilita a interpretacao da
literatura para além de seus limites intrinsecos e exclusivos, tendo como
pilar a construcdo de pontes metaféricas entre o fato e a ficcdo, seguindo,
ainda, uma metodologia que em muito difere do antigo método de inter-
pretagdo da obra através da vida do autor.

Na esteira do ja conhecido retorno do sujeito aos estudos literarios
no pos-estruturalismo, o qual contribui para a visdo do autor como sujeito
inserido em um espaco histérico e cultural, no que concerne ao retorno da
figura autoral na critica biografica brasileira, Eneida de Souza menciona
algumas tendéncias principais. Sdo elas: a analise da construgdo can6-
nica do escritor, através do estudo dos processos de consagracdo de sua
imagem e de sua insercdo na cultura e na vida literaria de sua época; a
reconstrugdo de ambientes literarios e da vida intelectual do escritor; o
ato da escrita como narragdo da memaria do outro; a eliminagéo do pen-
samento binario exterior/interior, dentro/fora e, por fim, a caracterizagao
da biografia como biografema.?* Nas palavras de Eneida de Souza, com a
nogdo barthesiana de biografema, o que temos é a imagem fragmentaria
do sujeito que escreve, uma vez que ndo se acredita mais “no estereo-
tipo da totalidade e nem no relato de vida como registro de fidelidade e
autocontrole”.?*> No Brasil, além de operar como um dos pilares da nova
critica biografica, o biografema funciona também como engrenagem prin-
cipal das praticas biografematicas, isto €, torna-se um modo de leitura e

23 BARTHES, Critica e verdade, 1999, p. 160.
24 SOUZA, Notas sobre a critica biografica, 2002a, p. 12-13.
25 S0UZA, Notas sobre a critica biogréfica, 2002a, p. 112-114.
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producdo o qual tem seu lugar em outras disciplinas, como nas ciéncias
sociais e no jornalismo.

Ainda, no que concerne a critica biografica contemporanea bra-
sileira, na coletdnea de ensaios de critica biografica intitulada Janelas
Indiscretas, Eneida de Souza ressalta a importancia do convivio com os
arquivos de escritores e da necessidade de sistematizar seus dados pes-
soais e sua producado literaria e intelectual. Para ela, o retorno da figura
autoral exigia mudangas no modo de abordagem do texto no que diz
respeito a figura criadora.2® E nessa via que a metodologia da critica bio-
grafica contemporanea se apropria do método comparativo ao processar,
através de pontes metafdricas, a relagdo entre a obra e a vida do escri-
tor, fazendo uso de sua escrita ficcional e documental, isto &, diarios,
correspondéncias, entrevistas etc.?” Aqui, vale ressaltar que considerar
a vida do escritor ndo quer dizer um retorno ao Autor-Deus ou uma caga
aos enigmas do texto visando a explicacdo da obra através da vida ou
intencdo do autor, tal qual a critica biografica de inspiragdo positivista
que dominava boa parte dos estudos literarios até meados do século xx.
Como lembra Eneida de Souza, é mais interessante analisar o modo como
o biografico foi metaforizado e deslocado pela ficcdo e, mesmo que certa
cena remeta a biografia, nada impede que sua “encenacdo embaralhe os
dados e coloque a verdade biografica em suspenso”.28

Para tal vertente critica, € mister substituir o pensamento binario
que vé uma relagdo especular entre obra e vida e reunir teoria e ficcdo,
levando em consideracdo que os lagos biograficos séo criados a partir da
relacdo metafdrica existente entre obra e biografia. O importante nessa
relacdo, conforme nos lembra Eneida de Souza, é considerar os aconteci-
mentos como moeda de troca da ficcdo, uma vez que nao se trata de con-
verter o ficcional em real, mas, sim, de considera-los como cara e coroa
de uma mesma moeda ficcional.? E preciso, ainda, ter em mente que o
préprio acontecimento vivido, lembrado ou imaginado “é incapaz de

26 SOUZA, Janelas indiscretas: ensaios de critica biografica, 2002b, p. 9.

27 SOUZA, Janelas indiscretas: ensaios de critica biografica, 2002b, p. 20.
28 SOUZA, Janelas indiscretas: ensaios de critica biografica, 2002b, p. 19.
29 SOUZA, Janelas indiscretas: ensaios de critica biografica, 2002b, p. 21.
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atingir o nivel da escrita se ndo sdo processados o minimo distanciamento
e 0 maximo de invengdo”.3°

A tarefa, como acautela a critica e tedrica, a principio simples,
reveste-se de complexidade, ja que tal vertente critica se pauta pela
unido da objetividade com o estilo sempre pessoal do critico, concisdo
com clareza esportiva, ficcdo e teoria, narratividade e argumento tedrico.
Nesse complexo discursivo, a ficcionalizagdo surge, ainda, como procedi-
mento que permite ordenar e formalizar o texto através da ordenacdo dos
dados biograficos metaforicamente ligados ao texto literario.3!

Por fim, vale mencionar que o principio basico da critica biogra-
fica contemporanea no Brasil resulta na producdo de um saber narrativo
engendrado pela conjuncdo da teoria e da ficcdo e pelo teor documental
do objeto estudado. Tal vertente critica, como propGe Eneida de Souza,
ao englobar tanto a produgdo ficcional quanto a documental do autor e
tendo como pilar textual o inacabamento préprio ao género ensaistico,
no qual tem se dado tais estudos, permite que o texto literario perma-
neca com seu sentido suspenso, deportando a busca pelo sentido univoco
e pela verdade da obra. Sendo assim, ainda que conceda ao autor uma
notavel importancia, tal proposta critica ndo me parece distante da pro-
posta barthesiana de uma critica literaria pautada menos pela verdade
que pela validade. Fora do trajeto em direcdo a verdade, seja do fato nar-
rado ou do sentido do texto, o sujeito que escreve surge, aqui, apoiado na
abertura do texto literario para aspectos situados além do funcionamento
discursivo da obra. O retorno do autor na critica biografica contempora-
nea brasileira caminha, portanto, em paridade com um movimento que
desloca o lugar exclusivo do texto literdrio como corpus de andlise, per-
mitindo expandir o feixe de relagBes entre a literatura, a vida, a histdria
e a cultura.
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O realismo reciclado em Eles eram muitos cavalos

Julia de Mello S. Oliveira

Romance, a cidade: desdobramentos

Eles eram muitos cavalos, de Luiz Ruffato, publicado em 2001, gerou con-
sideravel fortuna critica em razdo do modo como a narrativa se estrutura
e pelas tematicas que evoca. A maior parte de sua critica estuda ques-
tO0es decorrentes da problematica que envolve a cidade - isto €, o espacgo
urbano: transito, anonimato, resisténcia, violéncia etc. - como motivado-
ras da forma que o romance assume. Por isso, muito se diz sobre a frag-
mentagdo e sobre a diversidade de vozes presente no texto como reflexo
direto da caoticidade da cidade grande, caleidoscépica.

E certo que Eles eram muitos cavalos tem uma narrativa que evoca
todas essas questOes — tematicas e estéticas — por ter um enredo que
narra, em fragmentos, o cotidiano da cidade de Sdo Paulo e de seus
moradores durante aproximadamente 24h. Os dois primeiros fragmentos
situam tempo e espago: “Sao Paulo, 09 de maio de 2000. Terca-feira”,!
céu nublado ou parcialmente nublado, temperatura entre 14° e 239, qua-
lidade do ar entre regular e boa. Ja o terceiro fragmento, “Hagiologia”,?
€ um texto sobre Santa Catarina de Bolonha, a qual “dedicou sua vida a
assisténcia aos necessitados”, ja indiciando, juntamente com as duas epi-
grafes? que introduzem a obra, os muitos cavalos sobre os quais se falara

1 RUFFATO, Eles eram muitos cavalos, 2012, p. 13.

2 RUFFATO, Eles eram muitos cavalos, 2012, p. 13.

3 “Eles eram muitos cavalos,/ mas ninguém mais sabe os seus nomes,/ sua pelagem, sua origem...”
(MEIRELES, Romance LXXXIV ou dos cavalos da inconfidéncia, 1953) e “Até quando julgareis



e, 0s quais falardo, nos proximos 65 fragmentos que informam micronar-
rativas - organizadas cronologicamente, da madrugada do dia 09 de maio
ao final da noite do mesmo dia - sobre o cotidiano da cidade, de seus
moradores (permanentes ou temporarios), de seus visitantes, o modo
como a capital paulistana interfere na vida dessas pessoas e vice-versa.

Ou seja, cada fragmento posterior aos trés primeiros conforma
vozes que dizem modos de ver, compreender e viver a/na cidade. Vozes
de pessoas econOmica, cultural e socialmente diferentes as quais se
relacionam de maneira igualmente diferente com esse espago citadino.
Assim, de cada fragmento emerge uma perspectiva da cidade, variavel
conforme classe social, formacdo ideoldgica e cultural, assim como a his-
toria de vida dos sujeitos que falam: pobres, miseraveis, subemprega-
dos, trabalhadores, pessoas de classe média, ricos, viajantes, mulheres,
homens, negros, indios etc. Ao falarem de suas condigdes de vida na Sado
Paulo daquele dia, falam de questdes como: desigualdade social, corrup-
cdo, violéncia, (des)emprego, condicdes de trabalho e mercado de traba-
Iho, hipocrisia, preconceito, minorias, desenvolvimento urbano e tecno-
l6gico, religido, fases da vida, (des)constituigdes familiares, relagbes de
poder e interpessoais etc.

Esses modos de ver a cidade, que a modulam e sao modulados
por ela, ganham forma por meio de colagens, fluxo da consciéncia, inter-
penetracdo de planos narrativos, disposicdo grafico-concretista e/ou
cubo-futurista do texto, mistura de géneros textuais (prosa, poesia, tea-
tro, cartas, bilhetes, folhetos, listas, previsGes astroldgicas etc.), recur-
sos fonéticos (como a aliteracdo, a repeticdo), oralizacao da linguagem,
variagao dos registros (formal, informal, urbano, regional), emprego
diferenciado da pontuacdo, alteracdes tipograficas, desarticulacdo da sin-
taxe, linguagem sincopada, emprego de neologismos etc.

A obra ndo é imitacdo, interpretagdo, retrato, reflexo direto da
cidade e das pessoas que a viveram em 09 de maio, mas estabelece outra
relacdo com o real, por meio da experiéncia estética de uma espécie de
“paideuma” da tradicdo romanesco-formal (que remonta a consciéncia
adquirida apds a crise da representacdo realista do final do século XIX

injustamente,/ sustentando a causa dos impios?”(Salmos 82, 2009).
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sobre a relatividade da mimesis do real), mediada por nossa histéria/
cultura e vice-versa. Histdria e cultura medeiam formas e temas, assim
como estes medeiam aqueles. MediagGes que possibilitam o efeito repre-
sentacional propiciador do fendmeno mimético. A obra, portanto, recicla
enciclopedicamente técnicas estético-representacionais que remontam a
propalada crise ecoando as tendéncias do género romance, desde o rea-
lismo e as ondas ficcionais posteriores a tal crise, remetendo a toda uma
tradicdo romanesca subsequente a consciéncia narrativa da relatividade
do efeito representacional, sugerindo algumas de nossas faces sécio-his-
torico-culturais contemporaneas.

Prolegomenos teodricos
Ian Watt,* ao conceituar o realismo formal, diz que o romance é o género
moderno por exceléncia, centralizador do problema da representagdo
realista a ponto de diferengar-se dos modelos narrativos anteriores por-
que permite imitagdo mais imediata da realidade que as demais for-
mas literarias. Tal realismo consiste no modo como o romance engendra
representagao circunstancial da vida na ficcgdo por meio de um conjunto
de técnicas estéticas que raramente se apresentam em outros textos com
alguma narratividade.

No entanto, o romance inicial, dos séculos XVIII e XIX, repetia
a nogdo de representagdo enquanto imitagdo de um mundo orgénico e
homogéneo em que os fatos se conectam conforme a logica da verossi-
milhanga cldssica, sendo causas e consequéncias uns dos outros e dando
a sua sequéncia uma nogdo de totalidade transcorrida em um espago
inteiro e estatico. E s6 com a problematizacdo desse modo tradicional de
representar que se comega a tentar entender e conceber o efeito repre-
sentacional e sua relatividade. Apenas quando se questiona a organici-
dade e homogeneidade da representacao do real e entende-se que este
ndo é acessivel, sendo representavel, somente as maneiras de percebé-
-lo, é que se pode falar no efeito representacional moderno. Mudanga que
corresponde a crise da representacao.

4 WATT, A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding, 2010, p. 12-36.
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Ao longo da transicdo do século XIX para o XX, explica Pellegrini,®
0 escritor passou a ter de assumir outra postura diante da relagdo entre
literatura e realidade, uma vez que ele perde sua “seguranga objetiva”
face ao mundo logicamente concebido; o sujeito deixa de ser instancia
cartesianamente suprema, considera-se a interioridade individual, sub-
jetiva, questionando a razao, pilar estrutural e estruturante do pensa-
mento metafisico. Assim, ainda explica Pellegrini,® o regime tradicional
de representagdo entra em crise e passa-se a buscar novas poéticas e
modos expressivos que dessem conta de materializar essa nova forma de
perceber/pensar o mundo. Necessita-se de outra maneira de se relacio-
nar com o real no plano linguistico-ficcional, portanto, de outros cédigos
de representacgao.

Ressalte-se que nado se exclui o real, o social, o histérico, o mundo,
apenas se consideram suas “refragdes”.” Isso porque, ainda conforme
Pellegrini,® muito se disse sobre a crise da representacao como a morte do
realismo e da prépria representagdo. No entanto, parece que, ao contrario
de ter levado a morte o realismo, a propalada crise o fez ressurgir, sob
o influxo das vanguardas, refratado. E nesse sentido que Pellegrini
fala que a contemporaneidade estaria marcada pela “crise da crise da
representacao” porque considera que a crise da crise seria a crise da ideia
de que ndo ha representacdo, referéncia, e, ao contrario, a retomada do
realismo, sob nova roupagem, refratado: um realismo que se constitui
como um conjunto de posturas e métodos representacionais, ele préprio
uma espécie de “paideuma” das teorias e estéticas empreendidas ao
longo da histéria da literatura ocidental para falar da realidade historica,
social, cultural e politica de hoje.

Dai Pellegrini® conceber o realismo, via R. Williams, como um modo
parcial, particular, subjetivo de materializar artisticamente/literariamente
a relacdo entre individuo e sociedade, isto €, as diversas situagdes dos
sujeitos no mundo, em seus aspectos intimos/pessoais, assim como

5 PELLEGRINI, Realismo: a persisténcia de um mundo hostil, 2009, p. 23.

6 PELLEGRINI, Realismo: a persisténcia de um mundo hostil, 2009, p. 26-27.

7 PELLEGRINI, Realismo: a persisténcia de um mundo hostil, 2009, p. 29.

8 PELLEGRINI, Realismo: a persisténcia de um mundo hostil, 2009, p. 147-154.
9 PELLEGRINI, Realismo: a persisténcia de um mundo hostil, 2009, p. 32-33.
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coletivos, dependendo, para tanto, das maneiras com as quais se maneja
a apreensdo das formas dessas relages e das formas de percepgao das
mesmas, mutaveis ao longo do tempo porque, base da representagdo,
sdo histdrico, social e culturalmente determinadas. Consequentemente,
conforme a situagdo, o objeto, que se representa, ha um modo de
composicdo que organiza e da forma, esteticamente, a representacdo
em cada autor e em cada época. A tese da professora, portanto, de
que o realismo persiste e é proteiforme se sustenta na medida de sua
concepcao enquanto postura (uma postura geral envolvendo ideologias,
mentalidades, sentido histdrico etc.) e método (métodos especificos,
técnicas estético-representacionais que ddo forma a composicdo). E
no sentido de mimesis, por fim, ndo se trata de tomar a relagdo entre
representacdo e real como reflexo da sociedade, da histéria ou da
cultura, uma vez que ha um processo de mediacdo no qual aquilo a ser
representado é modificado, o que depende, inclusive, das formacoes
ideoldgicas que constituem autor e leitor.t°

Wolfgang Iser j& havia proposto que a arte literaria é reformulacdo
e atualizacdo da plasticidade humana convertida em forma por meio da
escrita, ndo se encerrando nas objetivagdes desse processo, que é sempre
uma experiéncia historicamente confirmada.!* Tal plasticidade humana
reformulada, atualizada e incorporada, no espago da linguagem, nas artes
e sobretudo na literatura, s6 demonstra que elas ndo sao essencialmente
ficcionais, mas que esse espago, sendo também ficcdo, estrutura-se a
partir de elementos do real que nao se esgotam na pura descricdo. E
é por meio da mobilizacdo do imaginario do leitor, articulando-se nele
elementos do real e ficcionais, que se da o efeito representacional. A
repeticdo de elementos da realidade no texto é o que permite ao leitor
dar forma ao ficcional.*?

Segundo Iser,!3 o mundo artificial/inventado, num primeiro
momento, repete o mundo real/sdcio-histérico (referéncia do mundo
anteriormente mencionado). Essa repeticdo se da a partir de um processo

10 PELLEGRINI, Realismo: postura e método, 2007, p. 141-142.

11 ISER, O ficticio e o imagindrio: perspectivas de uma antropologia literaria, 2013, p. 26-27.
12 ISER, O ficticio e o imagindrio: perspectivas de uma antropologia literaria, 2013, p. 31-56.
13 ISER, O ficticio e o imaginario: perspectivas de uma antropologia literaria, 2013, p. 31-56.
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em que se selecionam e decomp&em sistemas contextuais preexistentes a
ficcdo (isto &, do plano sdcio-histérico). Os elementos do real selecionados
serdo acolhidos pelo texto, desvinculando-se parcialmente da realidade,
para combinarem-se entre si intratextualmente, dando concretude
ao mundo ficcional. O que antes, no plano factual - socio-histérico -,
tinha significado estritamente lexical e funcao apenas designativa,
agora integra um esquema de relagdes semanticas mais amplo e
metafdrico cuja fungdo passa a ser figurativa. O leitor, em contato com
tal construgdo, reconhece-a - em razao de convencgdes determinadas
e historicamente variadas - enquanto estruturacdo de um discurso
encenado, o que possibilita a percepgdao do mundo artificial como se
fosse o real. Com Wolfgang Iser, segundo Costa Lima,'* a representacao
alcanga um lugar que, até entdo, no ocidente, ndo havia alcancado
porque o estatuto da ficcdo ganha autonomia e a devida complexidade,
afastando-se, absolutamente, daquilo que dela se pensou até o século
XIX. No entanto, na defesa dessa perspectiva, Iser acaba muito preso
no labirintico universo da linguagem e do discurso, problematizando
menos o0 que chamou de “historicidade”. Para Costa Lima, esse retorno
a “historicidade” s6 poderia se dar recuperando a mimesis, perdida ha
muito desde a tradicdo classica, atualizando e refazendo o seu conceito,
assim como desfazendo alguns equivocos interpretativos relacionados
ao termo ao longo do tempo. Assim, defende que a mimesis ndo sendo
imitatio (ndo teria sido sequer no periodo antigo), supde o ato da selegdo
de algumas parcelas de mundo descrito por Iser — ato que desorganiza
a representacdo do mundo porque ndo o reproduz tal qual é, apenas
reorganizando algumas de suas parcelas e dando-lhe outra configuragao
- e se constitui, diferentemente da ficgdo que sé necessita de um arranjo
linguistico-discursivo (como explicado por Iser), em face de um outro,
isto é, a sociedade, o modo como estd formada e as relagdes nela
imbricadas. Assim, a mimesis insere os atos de fingir estruturantes da
ficcdo num horizonte de usos e valores histérico, cultural e socialmente

14 LIMA, Enfim, a teoria do ficcional, 2006, p. 291.
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determinados, importando os elementos selecionados histérico-sécio-
culturalmente ressignificados, isto é, de acordo com a fungdo que eles
tém na sociedade.

Dai Costa Lima propor que a mimesis € a producdo da diferenga
num horizonte de semelhangas, preceito que, na literatura, teria fungao
estrutural e estruturante.!’®> A mimesis literaria costalimeana medeia o
texto, seu efeito estético e a consequente producdao de diferenca. Nao
sendo, portanto, imitacdo, a mimesis transforma o conjunto de simbolos
coletivamente compartilhados, produzidos pelo significado do texto,
durante sua internalizacdo, por um sujeito fraturado, que informa e
reestrutura o real em unidades de sentido individuais as quais s6 podem
existir num horizonte de expectativas da histéria e da cultura, que é
também socialmente compartilhado: “A mimesis ndo é um fenémeno de
preservacgao do figurativo [...] e sim a figuragdo de uma diferenga sobre
uma correspondéncia culturalmente motivada”.1®

E por meio da experiéncia estética que o efeito representacional
revela essa diferenca. Esta, s6 possivel por meio da recepgdo,
singulariza-se num espectro de “classificagdo comunitaria” - conceito
retomado a partir de Durkheim e Mauss. A representacao, portanto, ndo
€ mais entendida como “correspondéncia fiel a uma cena prévia”, mas,
ao contrario, como um efeito que se da via experiéncia estética, uma
vez que essa “representagdo-efeito” passa a ter uma fungdo estrutural,
na arte e na literatura, de nos levar ao conhecimento da diferenga num
quadro de semelhangas.”

Esse reconhecimento ndo se da sob a prenocdo de verdade como
substéncia naturalmente cogniscivel na ordem das coisas. Por conseguinte,
a mimesis ndo pode ser pensada a partir de uma suposta organicidade
do mundo. Verdade e organicidade ndo fazem parte dessa reconsideracao
costalimeana da mimesis, uma vez que esta ndo estd mais atrelada a
concepcao do mundo como um cosmo harmonioso, ndo desvelando,
portanto, a verdade, como antes metafisicamente se pensava. Ela produz
verdades, ndo permitindo que o sujeito, agora fraturado, centralize as

15 LIMA, Trilogia do controle, 2007, p. 508.
16 LIMA, Mimesis: desafio ao pensamento, 2014, p. 162.
17 LIMA, Mimesis: desafio ao pensamento, 2014, p. 147-151.
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representacdes segundo o modelo do cogito porque esse sujeito nao
tem mais acesso a verdade substancial, ele a desconhece.'® O sujeito
é fraturado na medida em que ocupa posicGes diversas no interior da
sociedade.!® Assim, na mimesis, o sujeito, em si, ndo estd exata e
necessariamente presente da maneira mediata, mas suas posicoes diante
do mundo.?® Posicoes que ndo sdo fixas, ndo sdo constantes, sempre
as mesmas: “fraturado, o sujeito € movel e se mostra exatamente pela
posicdo que assume”.?! Nesse sentido, o efeito mimético-representacional
nao imita, copia, reproduz a realidade inclusive porque “se atualiza em
um sujeito que interfere na representagao”.??

Tania Pellegrini, Wolfgang Iser e Luiz Costa Lima parecem
ter perspectivas teodricas complementares e prdéximas, embora com
fundamentacgdes diferentes. A crise da representacdao, descrita por
Pellegrini, e seus desdobramentos parece ser a base para a revisao da
mimesis costalimeana, a qual é feita, principalmente, a partir da teoria
iseriana. Em outras palavras, a ideia de mimesis como producdo da
diferenga que ocorre a partir das fraturas do sujeito parece decorrer
diretamente da chamada crise da representagdo. Do mesmo modo, o
questionamento da ideia classica de mimesis e de representagdo, assim
como a moderna reformulacdo destas a partir da ideia de um sujeito
fraturado corroboram para a necessidade de novos cddigos que traduzam
a relagdo com a realidade, bem como com a ideia de proteiformidade do
realismo de Pellegrini.

Importa-nos, no entanto, as consequéncias de toda essa discussdo
para o romance, uma vez que, como disse Watt anteriormente, ela
se apresenta de maneira mais essencial e central no romance do que
em qualquer outro género literario. Nesse sentido, concepgdes como
a linearidade, o principio aristotélico da unidade da acdo, a ideia de
um universo ficcional harmoniosamente cosmogo6nico em que acoes
transcorrem num tempo (linear) e num espaco (orgénico) movidas pela

18 LIMA, Mimesis: desafio ao pensamento, 2014, p. 241.
19 LIMA, Mimesis: desafio ao pensamento, 2014, p. 199.
20 LIMA, Mimesis: desafio ao pensamento, 2014, p. 205-206.
21 LIMA, Mimesis: desafio ao pensamento, 2014, p. 197.
22 LIMA, Mimesis: desafio ao pensamento, 2014, p. 147.
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légica de causa e consequéncia ndo tém mais sentido em face de técnicas
de fragmentacgao e polifonia diante da mudanga que promoveu, portanto,
a crise da representacdo e a reconsideragdo da mimesis. E também nesse
sentido que o romance ndo morre com a crise representacional, mas
se torna tdo proteiforme quanto a prépria ideia de representacdo, de
realismo. Dai Fehér? propor a ambivaléncia do romance para defender
sua permanéncia e proteiformidade: trata-se de um género burgués, na
origem, que carrega, portanto, essa marca de nascenga e desenvolvimento,
assim como algumas de suas caracteristicas, mas também expressa uma
“sociedade puramente social” que supera esses lagos de sangue. Com
uma espécie de “orientagdo para o futuro”, o romance vai, ao longo do
tempo, emancipando-se, liberando-se dos lagos travados com sua origem,
adquirindo uma aparéncia de liberdade que tem a ver com a liberdade da
forma, ou sua “informidade”, e dos temas.

Uma critica teoricamente fundamentada

A crise da representagdo permite, portanto, reconsiderarmos a mimesis a
partir das fraturas do sujeito, levando a pensar nas diversas formas que
ensejam o efeito representacional por meio da experiéncia estética. Ela
e seus desdobramentos, entdo, sdo base tedrica para se refletir sobre a
variabilidade do realismo, dos novos cddigos de representagdo que levam
a cabo a mimesis do real e, consequentemente, sobre a variabilidade
da forma romanesca, uma vez que romance e representagao, estando
estreitamente conectados, como disse Watt, faz com que as mudangas
pos-crise representacional reflitam diretamente na maneira de se
conceber o género romanesco.

E interessante notar como Eles eram muitos cavalos materializa
essa outra maneira de se representar e, portanto, de se fazer romance.
Os episddios vividos pelas pessoas anGnimas que estdo/moram em Sao
Paulo naquele dia sdo perspectivas, modos de ver, posicionamentos diante
da cidade. Cada fragmento € uma versdo de Sao Paulo, € um modo de
vé-la em uma determinada circunsténcia especifica vivida por um sujeito
ou por sujeitos também especificos que subjetivizam a situagdo de modo

23 FEHER, O romance estd morrendo? Contribuigdo a teoria do romance, 1972, p. 3-83.
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que outros individuos poderiam (re)agir as circunstancias vividas de
outro modo. Ndo se acessa/conhece o todo da cidade, a cidade como
um universo organico e harmonioso pautado no principio da causalidade,
sendo que essas vivéncias individuais, as quais a traduzem em pedacos,
fragmentos subjetivamente dados por olhares do presente. Por isso o
livro ser, essencialmente, fragmentado e polifénico. Também por tudo
isso importa pouco saber quem sdo as pessoas que vivem a e na cidade,
“seus nomes, suas pelagens, suas origens”, suas histérias individuais,
mas importa saber como um trecho destas histérias traduz a cidade,
num ponto de vista, naquele momento e no lugar da cidade em que se
passam.

Apesar de serem episodios organizados cronologicamente, séo epi-
sodios independentes. No entanto, essas historias individuais compdem
uma histéria coletiva que é a da Sao Paulo naquele dia, a da Sdo Paulo
contemporanea, a da cidade grande na contemporaneidade e sua consti-
tuicdo cultural, politica e econdmica. Uma via de mao dupla se constitui
nessa relagdo: publico e privado se imiscuem na medida em que as subje-
tividades constituem uma coletividade, assim como o coletivo é a potén-
cia originaria e latente ensejadora das vivéncias que o particularizam.

Portanto, o espago protagonista maior do romance é dado nesse
jogo de matizes que se entrecruzam. Os bairros paulistanos - que muito
dizem de seus moradores ou das pessoas que |a estdo - compdem essas
diferentes paisagens privadas e coletivas constituidas em versdes, faces
da cidade, através de sujeitos que sequer se conhecem, mas que vivem,
de modos diferentes, € claro, os mesmos temas, isto €, o cotidiano da
cidade grande e todas as questdes que o conformam: a desigualdade
social, o desemprego, o subemprego, a violéncia, a sobrevivéncia ao
mercado economico e toda forma de disputa/relacGes de poder que nele
esta implicito, a riqueza, a pobreza, a soliddo, a distancia etc.

Chama a atencao o fato de como a proteiformidade do realismo,
apontado por Pellegrini, que culmina contemporaneamente na sua ideia de
realismo refratado, estd fortemente vinculada a enciclopédica reciclagem
das técnicas estético-representacionais empreendida por Luiz Ruffato
em Eles eram muitos cavalos. O autor, como dissemos anteriormente,
materializa, formalmente, os pontos de vistas de suas micronarrativas
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por meio das mais diversas técnicas, ja listadas anteriormente, que vao
desde o descritivismo do realismo classico até as técnicas mais inovadoras
posteriores as vanguardas, remontando a problematica da crise da
representacdo e reconsideracdo da mimesis e seus desdobramentos.
Pellegrini?* define esse realismo refratado exatamente como a convivéncia
de diversas estéticas resultantes da famosa crise com outras técnicas,
antigas e recentes, num sé conjunto, mediando a representacdo do
estado das coisas da sociedade brasileira contemporanea: caos urbano,
desigualdade social, empobrecimento das classes médias, violéncia,
sofisticacdo tecnoldgica das comunicagdes, industria cultural, etc.,
elementos esses geridos pelos ideais do neoliberalismo e integrados/
integrantes da globalizagdo econdmica. Ora, ndo poderiamos considerar
Eles eram muitos cavalos exatamente como um protétipo disso?
Pellegrini e Costa Lima afirmam a relagdo da representagao com
o horizonte histérico-sécio-cultural do qual emerge. Percebe-se que Eles
eram muitos cavalos também materializa essa relagdo no tratamento
dado aos seus temas a partir de suas formas. Materializados seus temas
sob as técnicas composicionais, o romance ndo é exatamente o reflexo ou
a imitacdo da cidade. O instrumental técnico-enciclopédico, vivenciado na
experiéncia estética, proporcionando o efeito da representagdo, implica
que o que esta dito ndo diz apenas o que designa literalmente, mas diz
também o que ndo esta ali, mas 1a no horizonte sécio-politico-historico-
cultural da contemporaneidade: que a cidade grande, como um grande
conglomerado econ6mico, transforma as relagdes sociais, desconectando
pessoas, num duro jogo exploratério que gera desigualdade, violéncia,
consumo, soliddo etc. E, ao dizé-lo, permite rever o mundo e ampliar a
compreensdo de nossa cultura e de nossa histéria por meio da literatura.
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Performance poética: o estranhamento do leitor
de poesia

Valéria Alves Correia Tavares

[A Poesia] se ouve com os ouvidos e se vé com o entendimento.
Suas imagens séo criaturas anfibias:
sdo idéias e sdo formas, sdo sons e sdo siléncios.

Octavio Paz

Considerando que diversas abordagens sobre o termo performance
poética tém sido realizadas em diferentes areas de estudos e, ainda, que
uma das razdes pelas quais esse assunto tem sido estudado é que, de
acordo com o suico Paul Zumthor, o poema se performatiza a cada leitura,
isto €, na performance poética ndo ha repeticdo de movimentos, mesmo
que seja feita a leitura dos mesmos versos. Sendo assim, o presente
artigo se apoiara, no que concerne aos conceitos de performance e leitura
nos estudos do referido tedrico. Dentro dos fundamentos apresentados
por este autor, ha a hipdtese de que no processo de recepgdo existe uma
mistura simulténea de sentidos estabelecida por agGes que permitirdo
ao leitor “captar uma performance, no instante e na perspectiva em que
ela importa, mais como acdo do que pelo que ela possibilita comunicar”.!

Durante o momento da leitura e da interpretagdo do poema, o
leitor vivencia uma “situagdo transitéria e Unica”, classificada pela teoria
zumthoriana como a busca por um esclarecimento de como perceber a
necessidade de captar a performance como posicionamento performativo
e percebé-la no instante e sob uma perspectiva em que ela interessa
mais como agao do que o que ela possibilita comunicar, pelo fato de ser
a performance uma “acdo complexa pela qual uma mensagem poética é
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida”.?2 Uma dindmica

1 ZUMTHOR, A letra e a voz: a “literatura” medieval, 1993, p. 219.
2 ZUMTHOR, Introdugdo a poesia oral, 2010, p. 31.



que favorece a leitura performatizada da poesia e contribui para uma das
diferentes possibilidades de interpretagao que o poema permite.

Servindo desses pressupostos, é possivel afirmar que pensar a
leitura é pensar a interpretacdo de acordo com a teoria de Umberto Eco,3
que designa ao destinatario a funcdo de atualizagdo e interpretacao,
por meio de um movimento que permitird o funcionamento do texto.
O referido tedrico menciona que a leitura de uma obra pressupde
determinada participacdo do leitor, pois “quando um texto é produzido
[...] o autor sabe que esse texto sera interpretado ndo segundo suas
intengbes mas segundo uma complexa estratégias de interagdes que
coenvolve também os leitores”.* E favoravel enfatizar que a compreens&o
de determinada leitura exige conhecimento prévio que ajudarda no
processo de entendimento e interpretagdo. Por isso, o tedrico esclarece:
“destarte, todo ato de leitura é uma transacao dificil entre a competéncia
do leitor (o conhecimento de mundo compartilhado pelo leitor) e o tipo
de competéncia que um dado texto postula para ser lido de maneira
econOmica”.® A economia de leitura, defendida por Eco, faz referéncia a
ndo existéncia de excessos e as perspectivas de um acordo entre uma
“comunidade de leitores”.®

No livro Performance, recepgdo, leitura, Zumthor apresenta de
forma pratica, direta e consistente, alguns conceitos e sentidos atribuidos
a performance. Na referida obra, as significagdes sdo expostas de maneira
clara e acompanhadas por uma intuicdo poética, onde o autor afirma
“que a performance é o Unico modo vivo de comunicagdo poética”.’
Para realizar as exposigoes, o teorico utiliza como exemplo parte de sua
infancia parisiense, todavia, o entendimento da performance assistida
inUmeras vezes durante sua inféncia entra em cena anos depois, quando
descreve a emocdo sentida naqueles momentos. O retorno da memoria
emocional expressa a importancia da narrativa oral e as contribuigGes

3 ECO, Os limites da interpretagdo, 2015.

4 ECO, Os limites da interpretagdo, 2015, p. 84.

5 ECO, Os limites da interpretagdo, 2015, p. 84.

6 Eco utiliza a expressdo para enfatizar a importancia do leitor. Em sua concepgdo a medida que a
finalidade do escritor é colocada diante do processo de interpretagéo, o leitor fica responsavel por
apresentar significado ao texto.

7 ZUMTHOR, Performance, recepgéo, leitura, 2014, p. 37.
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transferidas do narrador para o leitor, enriquecendo o imaginario dele.
A extensa narragdo apresentada por Zumthor é composta por aspectos
teatrais e ambientais, nos quais o espetaculo e o jogo sdo importantes
elementos que equivalem a sua nogdo de performance.

Com base nas narragdes de Zumthor, associam-se o encadeamento
da oralidade com a maneira de se considerar na contemporaneidade o
vinculo entre o texto escrito e sua enunciacdo performatica. Os fatos
por ele narrados retomam, ainda, a teoria de Richard Schechner, quando
0 autor traz a lembranca que “esta questdo de multiplas realidades,
cada uma sendo o negativo de todas as outras, ndo sé aponta para uma
peculiaridade do palco mas, mais do que isto, localiza a esséncia da
performance”.®

A inter-relagdo da teoria de ambos os autores, proporciona a
percepcdo dos aspectos de cada ator presente no texto zumthoriano
(Zumthor crianga, cantores de rua, espectadores, o cameld, as meninas,
as vendedoras) dentro das relagdes em transito e favorece a observagao
de cada nuance das agdes nos momentos das “idas e vindas entre o
sublrbio”.? Além disso, as apresentacdes musicais assistidas tornam-se
um jogo em cena que remete a transformacao e o transporte de Zumthor
durante este processo da pesquisa. E valido lembrar que, por meio de um
momento diferenciado na rotina dos parisienses, as cenas observadas e
registradas pelos atores envolvidos instauram possiveis transformacdes
e insergdes posteriores para facilitar o transporte da teoria zumthoriana,
com a abertura de caminhos que levam as descobertas e as estratégias
que colaboram para que esta se efetue de maneira a desvelar os
gquestionamentos. Uma relagdo continua que possibilita o transito
mencionado nas reflexdes de Schechner.

Os aspectos presentes em Performance, recepgdo, leitura pos-
sibilitam perceber que para a performance, enquanto ato, modificar o
conhecimento é necessario a copresenca do autor e do espectador, den-
tro de um cenario nas imediacdes do acontecimento, tendo como aporte
0 gesto, a palavra em movimento, o ambiente, os sons e o corpo. A

8 SCHECHNER, Pontos de contato entre o pensamento antropoldgico e o teatral, 2011, p. 160.
9 ZUMTHOR, Performance, recepgéo, leitura, 2014, p. 32.
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existéncia da necessidade dessa presenca em uma situacdo performan-
cial é que faz Zumthor, ao ler o texto ou cantar a melodia presente em
sua memoria, concluir que “a ilusdo era um pouco mais forte mas ndo
bastava, verdadeiramente”.1®

Para este tedrico, a recepcdo performancial acontece quando a
posicdo do corpo e as caracteristicas do espago determinam a concepgéo
no ato da leitura, neste caso, o autor remete a ideia de que a performance
acontece quando a obra estd em cena e a “leitura solitaria”! atua mais
diretamente no interior de um corpo. Todavia, é possivel perceber a inter-
relacdo existente entre performance e leitura, quando o autor sugere
que “a performance da ao conhecimento do ouvinte-espectador uma
situacdo de enunciagdo. A escrita tende a dissemina-la, mas, na medida
do seu prazer, o leitor se empenha em restitui-la”.'2 Nesse sentido, é
necessario voltar o olhar para a recepgdo performancial, quando Zumthor
menciona que a reconfiguracdao de uma cena enunciativa tem capacidade
de atualizar o texto escrito em uma cena, isto €, uma obra projetada,
faz referéncia a tese que aponta a escrita poética como um género que
requer uma leitura silenciosa para que seja possivel a reconstrugdo da
presenca e do corpo, por meio da imaginacao criadora do leitor.

“Para além da materialidade do livro, dois elementos permanecem
em jogo: a presenca do leitor, reduzido a soliddo, e uma auséncia que, na
intensidade da demanda poética, atinge o limite do toleravel”,'? por meio
de um jogo corporal e intelectual que sustenta a presenga tanto do ouvinte,
quanto do intérprete. A tarefa do leitor de reconfigurar a interpretacdo
propde uma capacidade de transportar a intencdao do autor ou a prépria
exteriorizagdo do texto, por meio de uma relagdo de associacdo entre
quem |é e quem escreve, proporcionando uma atualizagdo textual que
aceita as condigbes que o enunciado do poema propde.

Ler uma obra escrita, neste caso, & participar do processo de
recepgdo mencionado na teoria de Zumthor, de maneira que havera uma

10 ZUMTHOR, Performance, recepgédo, leitura, 2014, p. 32.

11 Zumthor conceitua a leitura solitéria, do tipo silenciosa como “puramente visual”, que marca um grau
performancial préximo do zero. (ZUMTHOR, Performance, recepgdo, leitura, 2014, p. 68).

12 ZUMTHOR, Performance, recepgédo, leitura, 2014, p. 69.

13 ZUMTHOR, Performance, recepgédo, leitura, 2014, p. 67.
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mistura simultanea de sentidos entre o corpo, a emogao e o intelectual do
sujeito. A énfase dada a comunicagdo poética na obra do referido autor
corrobora com o reconhecimento de um didlogo entre a performance e
a leitura, de maneira que sugere ser possivel haver uma inter-relagdo
entre os agentes (leitor, espectador, autor, artista, personagem, obra)
envolvidos no processo artistico no momento da interpretacdo. Ha uma
defesa relacionada a elementos de ilusdo e de performance, quando o
autor sugere que é possivel o leitor se envolver com a obra a ponto de
construir sua propria ilusao.

Na obra Escritura e Nomadismo: entrevistas e ensaios, durante
uma entrevista com André Beaudet, Zumthor!* compartilha a nocdo de
performance'> de maneira sintetizada. O autor apresenta este ato como
a exposicdo de uma mensagem poética, por meio da voz e o que a
acompanha, ndo a voz falada, mas a voz como performance, como gestos
ou todos os movimentos corporais. Sendo assim, de acordo com a teoria
zumthoriana, a performance é citada como “um ato teatral, em que se
integram todos os elementos visuais, auditivos e tateis que constituem
a presenga de um corpo e as circunstancias nas quais ele existe”,®
reforcando a ideia de mistura simultdnea de sentidos.

Ainda considerando a possibilidade de envolvimento mencionada
por Zumthor,'” é possivel discutir a atualizacdo da interpretacdo de
determinada obra no momento da performance, que é considerada um
“ato de presenga no mundo e em si mesma”,'® isto é, a acdo que o leitor
recebe e interpreta do narrador, a maneira que a historia é contada e o
modo que se atualiza sempre que for lida/contada. Esse acontecimento
é traduzido por Zumthor como sendo o “reconhecimento. A performance
realiza, concretiza, faz passar algo que eu reconhego, da virtualidade
a atualidade. [...] Ela ndo é simplesmente um meio de comunicacdo:
comunicando ela a marca”.*®

14 ZUMTHOR, Escritura e nomadismo: entrevistas e ensaios, 2005.

15 Quando o termo performance estiver destacado, refere-se a citagdo da obra Escritura e Nomadismo:
entrevistas e ensaio, de Paul Zumthor, na qual o autor a utiliza em destaque.

16 ZUMTHOR, Escritura e nomadismo: entrevistas e ensaios, 2005, p. 69.

17 ZUMTHOR, Performance, recepgédo, leitura, 2014.

18 ZUMTHOR, Performance, recepgéo, leitura, 2014, p. 67.

19 ZUMTHOR, Performance, recepgéo, leitura, 2014, p. 35.
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A performance proporciona ao leitor uma relagdao que possibilita
experienciar novas percepgdes do signo poético, uma vez que sua visibili-
dade é considerada estética e ndo meramente conceitual. Partindo da teo-
ria zumthoriana, é possivel afirmar que o estudo da performance abrange
um tempo e um espago, uma palavra e um sentido, um local e uma situ-
acdo de modo que quem interpreta o poema também o performatiza, ndo
havendo barreiras que demarquem limites no momento da interpretacgao,
considerando que “nenhum texto é lido independentemente da experi-
éncia que o leitor tem de outros textos”.2° Neste caso, pode-se dizer que
essas percepgdes conseguem modificar o conhecimento do sujeito, uma
vez que,

toda poesia atravessa e integra, mais ou menos imperfeitamente, a
cadeia epistemoldgica sensagéo-percepgao-conhecimento-dominio
do mundo: a sensorialidade se conquista no sensivel para permitir,
em Ultima instancia, a busca do objeto. [...] Ora, todo conhecimento
esta a servigo do vivo, a quem ele permite preservar no seu ser.
Por isso, a cadeia epistemoldgica continua a fazer do vivente um

sujeito; ela coloca o sujeito no mundo. Minha leitura poética me
“coloca no mundo” no sentido mais literal da expressdo.2!

A partir desse enquadramento, percebe-se a importancia de se
compreender a concepgao da ideia de performance, de maneira a nao
se limitar a pormenorizar agdes individuais interpretativas, pois é sabido
que existem movimentos e naturezas diferentes, nos quais € possivel
colocar o corpo como promotor de conhecimento, lembrando que, de
acordo com a teoria zumthoriana, esta inter-relagao estabelece relacoes
entre corporeidade e apreensao do espago - “os eixos espaciais direita/
esquerda, alto/baixo e outros sdo apenas projegdo do corpo sobre o
cosmo”.?2 Portanto, acredita-se que as interpretagdes, as representagoes
e as proposicOes estabelecidas no ato da leitura fardo com que a per-
formance estabeleca pardmetros que possibilitem haver/fazer recortes
da obra em momentos apropriados, proporcionando o encantamento ou
mesmo o estranhamento.

20 ECO, Lector in fabula: a cooperagdo interpretativa nos textos narrativos, 2002, p. 64.
21 ZUMTHOR, Performance, recepgao, leitura, 2014, p. 79.
22 ZUMTHOR, Performance, recepgao, leitura, 2014, p. 75.
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E importante lembrar, ainda, que a motivacdo instaurada pelo des-
locamento do contexto da obra para o contexto do leitor, se estabelece
através da comunicagdo ocorrida, a partir de um intrinseco abarcamento
pela imaginacao de quem a analisa. Diante disso, vale considerar que a
anélise contribuird com um avango no campo interpretativo da obra e
suas fungoes de significancia, o que podera, mais uma vez, gerar encan-
tamento ou estranhamento, devido a densa relagdo texto-imagem que
Ihe caracteriza, reforgando a teoria de Zumthor, quando o autor traz a
lembranga que “a fungdo comunicadora se sobrep&e a significancia, tex-
tos, ritmos, tempo e lugar concentrados em uma implosao de sentidos
mais que dispersos em cadeia discursiva de significantes”. 3

A teoria zumthoriana sugere que a relagao ocorrida entre o leitor e
a obra é individual e apresenta praticas de leitura regidas pelo “papel do
corpo na leitura e na percepgao do literario”.?* De acordo com esta teoria,
percebe-se que ao corpo cabe entendimento e escuta, considerando o
nivel textual envolvido no processo analitico. E ainda, para assimilar
as alteragOes sentimentais percebidas por meio do estreitamento das
relagbes, é necessario haver inquietacdes e momentos de relaxamento,
que levardo da inquietagcdo a sensacdo de integralidade, facilitando a
interagdo com a recepgao performancial e, ainda, suscitar a comunicagao
que pode aprimorar o transporte e a aproximacdo de uma possivel
transformacgdo no leitor. Essa transformacao é analisada pelo autor como
emogodes causadas no momento da leitura e da interpretagao da obra.

Em suas analises, Zumthor busca uma melhor definicdo para o
termo performance quando levanta questionamentos a respeito do papel
do corpo na leitura e na recepgao. Para ele, a relagdo existente entre a
obra e o leitor pode ser analisada, conforme mencionei anteriormente,
como ideia de performance. Para tanto, o tedrico enfatiza que o habito da
leitura ndo pode ser classificado apenas como recorréncia da agdo visual,
mas, por um simultdneo grupo de caracteristicas humanas, fenémenos
emocionais e ambientais que se envolvem neste jogo, permeando a
existéncia do que é apresentado na obra e o desejo de concretizar uma

23 ZUMTHOR, Introdugdo a poesia oral, 2010, p. 175.
24 ZUMTHOR, Performance, recepgao, leitura, 2014, p. 27.
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interpretagdo capaz de captar a relagdo no momento do encontro com o
corpo. A partir disso, se estabelece o elo da leitura com a performance e
se enfatiza a definicdo de que “a leitura se enriquece com a profundidade
do olhar”.?

Ao explicar a intensidade da performance entre os atores
envolvidos no processo interpretativo, a teoria apresentada promove a
reflexdo de verificar como a obra e a influéncia desta é exercida sobre o
meio social, no que tange a aspectos da universalidade dos conflitos e
sentimentos relativos ao crescimento pessoal e a compreensdo do mundo,
podem, por intermédio de uma visdo, desempenhar um papel libertador
e transformador. O momento da influéncia, no ato da leitura, pode, de
acordo com as analises de Schechner, ser classificado como um espaco
de transicdo onde o leitor se transforma em um “ndo-eu”, proporcionando
uma énfase para a importancia do processo criativo, instaurando um
didlogo com o instrumento da obra, de modo que o processo artistico
sera visto como um todo e o leitor deixara de ser temporariamente o que
era para entrar na performance.

No caso da analise de umaobra, quem a |é é levado a indeterminacao,
pela maneira com que se define a estrutura narracional da mesma. Isso
assegura condigdes de leitura, convenientes pela cultura, pelo tempo e
pelo espaco, gerando um encadeamento que familiarizara a narrativa as
propriedades da propria leitura e, ainda, elaborar-se-3do critérios que se
traduzem no reconhecimento especifico do género, englobando o ato da
leitura por fruicdo.

N&o sé as narrativas, mas também as agbes corporais dramaticas
expressam crises, separagdes e conflitos. [...] Todos os sistemas
de transformacgdes performativas também incluem a incompleta,
desequilibrada transformacgdo de tempo e espago: fazendo os es-
pecificos “onde e quando” no particular “aqui e agora”, de forma
que todas essas quatro dimensdes sejam mantidas no jogo.?

Considerando as proposicdes apresentadas por Schechner, quando
este sugere que as transformagbes ocorridas no processo artistico se
desnudam de identidades e lugares, vale lembrar que na leitura de uma

25 ZUMTHOR, Performance, recepgdo, leitura, 2014, p. 72.
26 SCHECHNER, Performance e antropologia de Richard Schechner, 2012, p. 19.
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determinada obra, por exemplo, é necessario atentar-se a alguns aspectos
especificos presentes na elaboracdo da linguagem, pois o discurso do
autor na medida em que recria a linguagem em sua multiplicidade
significante tem o poder de gerar a si mesmo um contexto préprio,
que possibilita expor a sociedade e a cultura do seu passado ou de sua
contemporaneidade, sem esquecer-se “que contextos comunicativos nao
sdo ditados pelo cenario social e fisico, mas emergem de negociagdes
entre os participantes das interagdes sociais”.?’

E possivel considerar que o estimulo caracterizado pelo conceito
zumthoriano que apresenta a relagdo tempo-espago como um
entendimento sensorial e intelectual remete o valor estético estabelecido
por meio da compreensado, da recepcao e da interpretacdo de uma obra.
Além disso, pode-se dizer que esse vinculo expde sentimentos advindos
de uma nova percepgao da realidade proporcionada pela fruicdo do leitor
e pelo conhecimento adquirido, através da performance. Essa dindmica
analitica sugere a superacdo de uma distancia, de um distanciamento
cultural a partir da incorporagdo do estranhamento, considerando que
uma técnica inevitavel na leitura é a busca pela linearidade e uma clareza
da linguagem. Trata-se, portanto, do envolvimento apontado pelo referido
medievalista, no qual sugere ser performatico o momento em que a leitura
acontece, mesmo que a atitude do leitor seja mais visual que oral, o ato
se adentra no campo da vocalidade,?® que para este autor é considerada
“operagdo ndo neutra, veiculo de valores proprios, e produtora de
emocodes que envolvem a plena corporeidade dos participantes”.?®

Zumthor menciona haver um poder sugestivo derivado da predo-
minancia dos ritmos existentes na arte poética que reivindica “a neces-
sidade (seja na simples leitura em voz alta de um texto escrito) de uma
'eloquéncia’ particular”.?®° Tendo em vista essas analises, percebe-se que
a promogdo do fruir acontece devido a subjetividade que se encontra
expressa no momento da leitura, considerando ser a leitura a propria

27 BAUMAN; BRIGGS, Poética e performance como perspectiva critica sobre a linguagem e a vida social,
2006, p. 200.

28 Grifos do autor.

29 ZUMTHOR, Escritura e nomadismo: entrevistas e ensaios, 2005, p. 141.

30 ZUMTHOR, Escritura e nomadismo: entrevistas e ensaios, 2005, p. 146.
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escuta da voz, a qual sintetizada a energia corporal sugere um ritual a
consubstanciar algum evento passado. Nestas vias, "o ouvinte (mesmo
sendo o préprio leitor) segue o fio; neste momento, nenhum retorno é
possivel, a mensagem deve ser passada imediatamente”.3! Uma pratica
que promove a interpretagdo e a fruigdo ao leitor, de modo a favorecer
uma visdo contemplativa da performance corporal que se tornara coadju-
vante a apreensdo da palavra, um processo momentaneo que estabelece
vinculo entre o sentido e o som.

Nestas circunstancias é possivel considerar que os codigos escrito
e oral podem ser afins e, de acordo com a teoria zumthoriana, também
existe a possibilidade de um estimular o outro. Em outras palavras, o
texto escrito, ali na pagina simplesmente escrito, a partir da minha lei-
tura silenciosa pode ter uma performance que Zumthor classifica como
“puramente visual”, que marca um grau performancial proximo do zero.3?
Mas a partir do momento que leio esse mesmo texto em voz alta, percebo
mais ainda o trabalho da subjetividade do poeta, que vai se impondo a
minha subjetividade, seria a relagdo da subjetividade do poeta com a
minha subjetividade.

A medida que eu leitor me identifico com o poema e aquilo que
o0 poema me possibilita, a subjetividade poética do sujeito que esta ali
disponibiliza elementos para a construcdo da minha performance. A rela-
cao estabelecida entre o leitor com o texto analisado, de acordo com a
maneira que sera interpretado, transferird uma mutualidade que expGe
a parceria entre uma relagdo de desejo e um pensar, ou seja, a agdo e
a recepgdo de outro conceito, com outro evento do pensamento. Uma
caracteristica que sustentara a ideia de ndo haver comprometimento em
reconhecer, nem harmonizar, apenas a casualidade entre entendimento,
concepcao e compreensao. Uma possibilidade de interpretacao que nao
€ dada, pelo contrario, que se produz a partir do embate com aquilo que
forca o pensar, o interpretar e o reconhecer, possibilitando a efetivagao da
ruptura mencionada na teoria do autor em questao.

31 ZUMTHOR, Escritura e nomadismo: entrevistas e ensaios, 2005, p. 146.

32 Zumthor conceitua a leitura solitaria, do tipo silenciosa, como “puramente visual que marca o grau
performancial mais fraco, aparentemente préximo do zero”. (zZUMTHOR, Performance, recepgéo,
leitura, 2014, p. 68).
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De modo geral, é possivel apresentar a poesia como uma esséncia
que representa a voz e traduz anseios, por meio daquele que é capaz de
sintonizar aquela esséncia - o poeta. E ainda, um reforco para a ideia de
que a linguagem muda e interfere na leitura dessa esséncia, isto €, a pro-
pria introdugdo de uma citacdo acompanhada por uma fala interferird na
subjetividade. Vejamos alguns versos de Edival Lourengo para o entendi-
mento das reflexdes.

sempre me olhava com o ar ladino
de quem sabia mais do que dizia
e murmurava com malicia

ah! esse entédo é o menino
que andou atirando pedras
na pomba do Divino!3?

Ao realizar a leitura dos versos, a indicacdo que aponta para a
questdo da performance oral é exposta, porque o ato de se fazer uma
leitura silenciosa ou pausada estabelecerda a performance zero do
Zumthor, aquela “puramente visual”, com um grau performancial préximo
do zero. Portanto, é necessario haver movimento no ato de ler, por meio
da linguagem emotiva que buscard uma cumplicidade com o leitor na
mesma emotividade. Seria, por assim dizer, a interferéncia do leitor com
a emotividade, e essa mesma emotividade exigira ao falar o poema o
desencadeamento das modulagbes da subjetividade no texto do sujeito
lirico, por meio de uma agdo que expde o texto poético, aquele que se
encontra sem referéncia/acordo/interferéncia, a subjetividade do leitor.
Essa subjetividade que vai construindo o poema vai também construindo,
indiciando, interferindo na recepcdo do leitor e, principalmente, nessa
recepcdo oral que é performatica.

A potencialidade da interferéncia do leitor, no que concerne a poética
da voz enquanto ato performatico é, por assim dizer, a consolidagdo do
ato poético, uma representacdo pela busca de si, suas tradigGes, seus
limites, suas superagdes, um alimento para a subjetividade humana.
Como revela Eco, “entre a inacessivel intencdo do autor e a discutivel

33 LOURENGO, Poesia reunida (1983-2013), 2014, p. 47. (Grifos do autor).
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intencdo do Leitor, esta a intencdo transparente do texto que contesta
uma interpretagdo insustentavel”,3* consubstanciando a relagdo continua
e singular, por meio da poesia, entre autor, leitor e obra. Dessa maneira,
vale ressaltar que o estranhamento do leitor contribui para a (re)criacao
do ato performatico, uma acdo que reforca a mistura simultédnea de
sentidos apresentada por Zumthor.
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Politicas do sensivel na correspondéncia de
Vinicius de Moraes ou o diabo da profissao

Rafael Martins da Costa

Gostaria de iniciar esta fala pelo espanto que me causou o titulo de um
pequeno livro de Didi-Huberman: Que emogédo! Que emogéo? Nesse livro,
que é a transcricdo de uma conferéncia feita pelo ensaista francés para
jovens secundaristas, encontramos ja no titulo a expressdo daquilo que
o autor chama de “gesto filoséfico”:! em primeiro lugar, o espanto, a
emocdo, a exclamagdo; em segundo e contemporanea a ela, a reflexdo,
a pergunta, a interrogagdo: que emogdo? Retorno a essas duas frases
porque elas condensam atitudes complementares e muito importantes
para os estudos literarios. Creio que, se desperdicamos nossa vida lendo
livros e falando sobre os livros que lemos, é porque as emogdes que eles
despertam em nds, nos levam a querer refletir sobre essas emocgoes.

Assim, se em nossos textos académicos, muitas vezes estragamos
as metaforas ao explica-las, é porque nossa ruina é esta: os afetos que
a literatura engendra em nds vém acompanhado de um outro afeto, a
duvida, o desejo de se deter um pouco mais sobre aquele objeto que nos
provocou tal afeto, tentando resgatar pela via fragil da razao aquilo que
experienciamos. Por isso, enchemos desnecessariamente o mundo com
nossos artigos, conferéncias, teses, monografias, boas para nada.

Ndo conseguimos e ndo podemos dar garantia de que esses
textos que produzimos valem a pena, porque a propria literatura tem
nos ensinado sistematicamente que é um erro dar garantias de que a

1 DIDI-HUBERMAN, Que emogdo! Que emogdo?, 2016, p. 10.



leitura vale a pena. No entanto, somos instados a todo o momento a
justificar as fortunas que recebemos para desenvolver nossas pesquisas.
Se quisermos preservar nossas regalias, nossas bolsas de estudos que
nos permitem ser “esquerdistas de Iphones”, temos que preencher
relatérios, acumular linhas no Lattes, para tentar justificar que o que
fazemos é importante. Enquanto isso, arruinam a democracia em um
golpe de Estado, disfarcado em uma cruzada anticorrupgao, que levou ao
poder os maiores bandidos do pais. Os estudos literdrios ndo cabem no
receituario antidemocratico e ultraliberal que ai esta.

Nos Ultimos dias, os ataques a artistas tém confirmado a
percepcdo de que o reacionarismo estd mesmo decidido a definir os
limites do pensavel, estipulando o que deve e o que ndo deve ser feito
na arte. Notamos isso, nos ataques do MBL a exposicdo Queermuseu,
mas também na denlncia do machismo da cangdo “Cantigas”, de Chico
Buarque. Jacques Ranciére, em um livro também pequeno, ensina que
a politica, por determinar os limites do pensavel, também ¢é estética.? O
que o reacionarismo quer nos impor é exatamente um limite, determinar
quais emogbes devem e quais ndo devem ser sentidas.

Mas por que, se impde limites, o reacionarismo cresce tanto?
Suponho, sem nenhum rigor socioldgico, um palpite: é que os reacionarios
vendem afetos. Seguranga, ao militarizarem nossa rua e dizimarem a
populacdo negra; estabilidade, ao estabelecerem a propriedade como
deusa; identificagdo, quando assassinam o travesti; protegdo, quando
pastores pedofilos acusam artistas de pedofilia; saciedade, quando nos
envenenam com os agrotdxicos que elegem a bancada ruralista.

A literatura e muito menos os estudos literarios ndo podem
competir com esses afetos, porque a ambos ndo tém garantias a oferecer.
Ao contrario, o que a literatura insiste em fazer é evidenciar o cinismo de
todas essas garantias. Por isso, se voltam com tanto ddio para os museus.
Por isso, suspendem o financiamento de pesquisas sobre literatura. Por
isso, querem fechar uma universidade como a UERJ, que foi a primeira
a implementar o sistema de cotas raciais no Brasil. Nestes ultimos dias,
estamos sendo obrigados a discutir o absurdo, a defender o direito a arte,

2 RANCIERE, A partilha do sensivel, 2000, p. 16.
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o direito ao conhecimento. Tudo isso certamente nos causa um extremo
cansacgo e coloca diante de nds uma pergunta incontornavel: “por que
diabos insistimos nessa profissao?”.

Essa pergunta que nos arruina, talvez possa nos levar adiante. A
duvida sobre se vale a pena ou ndo tocarmos em frente nossos estudos
pelo menos nos livra da associagdo com o poder, nos livra dos conchavos
que podem ser fatais para o pensamento critico. Ao nos posicionarmos
de dentro dessa pergunta, ndo estamos fazendo coro com aqueles que
questionam a viabilidade econdmica dos estudos de poés-graduacao,
sobretudo os que tém como objeto as chamadas “humanidades”. Penso,
por outro lado, que esta pergunta nos pode levar a uma verdade:
qualquer que seja o sentido que queiramos dar ao fato de fazermos
pesquisa hoje, a justificativa ndo estda na coincidéncia entre os nossos
estudos e os interesses do poder. Porque o poder ndo se interessa pelas
provocagdes, por aquilo que a literatura pode oferecer: afetos que
instauram perturbacgdes na ordem, que instauram (ainda que fragilmente)
temporalidades em que as coisas poderiam, simplesmente, ser de outra
maneira.

Neste evento dedicado a memodria de Antonio Candido, me parece
ser oportuno relembrar o seu emblematico ensaio “Literatura e Cultura de
1900 a 1945". Nele, Candido registra uma mudanca na sociedade brasileira,
surgida com o aumento da oferta da educacdo basica no periodo coberto
pelo seu ensaio. Naquela primeira metade do século XX, houve uma
redugdo significativa do nimero de analfabetos no pais, de modo que,
no final dos anos 1940, quase 50% da populagdo era alfabetizada - um
nimero lamentavel, se considerarmos a outra metade, mas bem melhor
do que os miseros 16% do inicio do século. Porém, essa massa que se
alfabetizou ndo teve acesso a uma “cultura literaria”, porque justamente
quando se escolarizava, as formas escritas de expressao entravam em
relativa crise, ante a concorréncia de meios expressivos novos, como o
radio, o cinema, as historias em quadrinho”. Por isso, assinalava Candido,
a alfabetizacdo da populagdo ndo tinha produzido um publico para a
literatura, porque a medida que se alfabetizava essa populacdo consumia
ndo as formas escritas, mas a cultura audiovisual da industria cultural
que, por aqui, ja formara seus bardes da Republica. No final do ensaio,
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Candido apontava dois perigos para a literatura: tentar disputar o publico
com os outros meios expressivos ou, entdo, cometendo a heresia oposta,
esquecer-se dele, refugiando-se em uma linguagem sem comunicagdo.?

Nao retorno a este texto de Candido com o propdsito de atualiza-lo
de uma forma barata, tapando as diferengas entre o presente e passado.
Mas o leio, pensando no qué esses “perigos” significam para nds, hoje.
Especialmente, no segundo deles, que parece ter sido o equivoco a que
sucumbimos, por vezes. Na tentativa de nos contrapor a uma consciéncia
tecnicista, terminamos por nos aproximar perigosamente dela, produ-
zindo uma linguagem especializada demais, feita para os cientistas da
area, que se refugia do mundo e reage aristocraticamente a ele.

Mas ndo somos aristocratas com nossas bolsas de dois mil reais.
Nao defendo isso e, sinceramente, me espanto quando creem que o
somos. Tampouco acredito que a solugdo seja a heresia oposta: tentar
baratear a nossa linguagem para leva-la as “massas incultas”. Se assim o
fizéssemos, s6 confirmariamos o primeiro perigo destacado por Candido:
querer competir com a comunicagdo rasteira que nao exige esforgo.

Talvez seja necessario ouvir o diabo que nos faz insistir nessa pro-
fissdo. Esse diabo defende sempre o primado das emocoes, a relevancia
de nos entregarmos aos textos e receber em troca um arrepio nos pelos
da barba, no canto da orelha, em uma veia da perna. Esse diabo que nos
coloca a emogao, que suscita a reflexdao, nos pede que nunca percamos
a impostura necessaria ao trabalho intelectual, que nunca percamos o
medo de entornar o caldo.

Em uma palavra, é extremamente Gtil ao autoritarismo o siléncio
dos artistas e dos intelectuais. E a esse siléncio que estamos, sutilmente,
sendo forcados. Diante do qué estamos, neste momento em que deter-
minadas emocgdes sdao consideradas viciosas, inadequadas aos “homens
de bem”? Talvez estejamos, mais uma vez, diante daquela placa que
Drummond ja avistara: “E ha em todas as consciéncias um cartaz ama-
relo: 'Neste pais é proibido sonhar'”.*

3 CANDIDO, Literatura e cultura de 1900 a 1945, 2010.
4 ANDRADE, Seleta de prosa e verso, 1995, p. 32.
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Assim age a censura, limitando os limites do pensavel, por meio
da imposicdo de barreiras ao representavel. Em um pais ainda pouco
acostumado com a rotina democratica, o apagamento da memaria é uma
importante acdo para que a historia continue a seguir o seu curso nao
revolucionario, consolidando o poder nas maos dos mesmos bardes que
desde cedo impuseram a violéncia como a legenda que estrutura as rela-
¢Oes sociais no Brasil.

Por isso, resgato, na ultima parte de minha fala, um trecho da
correspondéncia entre os poetas Vinicius de Moraes e Manuel Bandeira.
Em carta escrita no final do ano de 1948, Vinicius pede que Bandeira Ihe
aconselhe a respeito de um verso que ele escrevera no poema “Patria
minha”, entdo inédito.

O poema “Patria minha”, de que te falei, tem um verso assim:
“A minha patria ndo é filha de negociante nem mulher de militar”
Diga se vocé acha que vdo me despedir ou prender por causa disso.

Por que estou para mandar o poema para o Didrio carioca. Ndo
quero trapalhadas agora.®

Naquele momento, Vinicius ocupava o cargo de vice-consul no
Ministério das Relagdes Exteriores e temia que o verso de seu poema
Ihe causasse problemas institucionais, ja que o Brasil era governado
pelo general Eurico Gaspar Dutra. A resposta de Bandeira vem na carta
seguinte:

Ontem fui ver o Rodrigo [Melo Franco de Andrade] no ministério
e consultei-o sobre o verso de “Patria minha”. Ele acha perigoso
para vocé deixa-lo no poema. O momento aqui é de reacdo e nédo

faltara um f. da p. que o remeta diretamente ao [presidente da
Republica, Eurico Gaspar] Dutra.¢

A versdo final do poema publicado na Antologia poética de Vinicius
ndo contém o verso. O caso de “Patria minha” é significativo porque faz
ver como questdes de ordem pratica acabam interferindo na producao

de um determinado poeta, sobretudo em momentos de fortalecimento

5 Carta para Manuel Bandeira, 17 de fevereiro de 1948, datiloscrita. Acervo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia Pessoal. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa (Grifo do autor).

6 Carta para Vinicius de Moraes, 12 de margo de 1948, manuscrita. Acervo Vinicius de Moraes. Série
Correspondéncia Pessoal. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
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do reacionarismo. A carreira, nesse caso, impode restricdes a liberdade
criadora: aqui, Vinicius é um diplomata poeta, e ndo um poeta diplomata.
Tem-se, pois, um caso ilustrativo das consequéncias negativas de um certo
acanhamento da nossa esfera publica. Mesmo publicando seus trabalhos
na imprensa, grande parte da intelligentsia brasileira dependeu/depende
de cargos na administracdo publica — e, por vezes, isso significou/significa
um prejuizo para o fortalecimento de uma esfera publica no Brasil -7
especialmente, se considerarmos que um dos obstéculos a formacdo de
uma arena em que o debate se da no plano da razdo é a existéncia de
acordos explicitos ou velados que forcam um comportamento apolitico e,
portanto, impedem o livre pensamento reflexivo.

E aqui explicito a divida desses pensamentos com as reflexdes
de Habermas sobre a esfera publica. As relagbes hierarquicas (que
ainda, infelizmente, muitas vezes reproduzimos nas burocracias dos
programas de pds-graduacdo ou na verticalidade da relagdo entre alunos
e professores), essas relagdes hierarquicas sdo o que minam por dentro a
democracia. Elas estdo a servigo da determinacgdo de limites ao pensavel
e ao sensivel.® Para Habermas, a dificuldade em democratizar o controle
do processo econdmico produz uma oposicdo entre interesse publico e
interesse privado, a qual é um fulcro da dominagdo. O que se propde,
aqui, é um adendo tropical. No Brasil, para além da questdo econémica,
a dificuldade de se forjar um pensamento democratico esta associada a
dificuldade de se dissociar governo e Estado. Assim, o fato de intelectuais
ocuparem postos na administracdo publica frequentemente significou um
adiamento do debate para ndo provocar inconveniéncias, controvérsias
perigosas.

E preciso, pois, retornar a pergunta: por que diabos insistimos
nessa profissao? Nestes dias em que nos vemos obrigados a defender o
direito a pesquisa, talvez seja necessario encontrar essa pergunta ndo
pela via da resposta, mas pela via da questdo. Evitarmos o carreirismo, a

7 O caso em analise parece exemplificar, portanto, a consideragdo de Sérgio Miceli, que, lendo o ensaio
Modernidade periférica, de Beatriz Sarlo, vé uma diferenga entre os intelectuais os brasileiros e os
argentinos: “Os argentinos nunca lograram se subtrair as oportunidades de trabalho e de ganho na
imprensa; os brasileiros foram brindados com posigdes funcionais destacadas nos altos escalGes do
servigo publico federal”. (MICELI, O enigma portenho, 2010, p. 16).

8 HABERMAS, Mudanga estrutural da esfera publica, 2014, p. 270.
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linguagem repleta de jargdes, a maquina de moer sensibilidades que se
tornou a pressao pelas publicagbes, resgatando um pouco da liberdade
que tém os leitores “amadores”, ndo seria um bom ponto de partida para
defendermos a nossa profissdo?
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Um dilema de elite: o nacional e o estrangeiro em
Viva o povo brasileiro, de Joao Ubaldo Ribeiro

Guilherme da Cruz e Zica

A tensdo entre o nacional e o estrangeiro, que tem de certa forma
modulado a producgdo cultural brasileira, também estad presente na obra
de Jodo Ubaldo Ribeiro. O modo critico como o autor tematiza o processo
de imposicao e de adaptagdo cultural desencadeado desde a colonizacdao
é emblematicamente trabalhado em seu principal romance, Viva o povo
brasileiro (VPB). Publicado em 1984, no fim do regime ditatorial, vPB
empreende uma releitura do processo de formacao da sociedade brasileira,
trabalhando as contradicGes proprias a um pais de projetos nacionais
historicamente artificializados e desajustados a realidade material.

Os ultimos anos da ditadura no Brasil, além de reanimarem certa
abertura de debate sobre o passado em direcdo a compreensdo das causas
de implementacdao do regime militar, marcaram uma esperanca relativa
em reformas sociais. Para Luiz Fernando Valente, “VPB é inegavelmente
um produto da transicdo do regime militar para a ‘Nova Republica’,
caracterizada pela reabertura das discussdes sobre os grandes problemas
nacionais e a perene questao da definicdo do Brasil”.! O olhar retrospectivo
sobre a formagao social brasileira operado por Jodo Ubaldo ao longo de
trés séculos - o enredo de vPB se desenrola sob datas fixadas entre 1647
e 1977, concentrando-se no século XIX - indaga ndo propriamente sobre o
passado, mas sobre o presente, em que se tem reproduzido determinados
padr&es estruturais de geracdo de desigualdades.

1 VALENTE, Viva o povo brasileiro: ficgdo e anti-historia, 1990, p. 68.



E sobre um olhar direcionado para o presente que este trabalho
pretende abordar o tépico do nacional e do estrangeiro em VPB; a saber, na
aparente contradicao existente no seio de uma elite nacional que, apesar
de se sentir desterrada e desconfortavel no Brasil, paradoxalmente insiste
em se autorreferenciar como comprometida e responsavel pelos rumos do
pais. Para analisar o modo como esse dilema caracteristico da realidade
historica brasileira é formalizado no romance de Ubaldo, abordaremos trés
personagens de vPB, todos da mesma linhagem familiar: Amleto Ferreira-
Dutton, o patriarca, Bonifacio Odulfo, seu filho, e o tetraneto Eulalio
Henrique. Trata-se de uma familia de banqueiros, cujas riquezas iniciais
se fundam em desvios mercantis e de capitais processados por Amleto, de
origem pobre, bastarda e mestiga, sobre o patrimoénio de Perilo Ambrdsio,
Bardo de Pirapuama, que também se enriquecera obscuramente, em
consequéncia de sua ignominiosa participagdo nas guerras de independéncia
do Brasil.

Se, por um lado, os integrantes da classe dominante brasileira
partilham a sensacdo de deslocamento e de ndo pertencimento a realidade
brasileira, e ndo se sentem responsabilizados pelos problemas locais; por
outro, eles insistem na conviccdo de que a elite é a Unica classe apta e
preparada para governar e controlar os meios necessarios ao progresso
da nacdo. Durante recepcao em sua mansao, em margo de 1839, Amleto,
banqueiro ja estabelecido, tematiza a contradicdo da seguinte forma:

Mas, vejamos bem, que serd aquilo que chamamos de povo?
Seguramente ndo é essa massa rude, de iletrados, enfermigos,
encarquilhados, impaludados, mestigos e negros. A isso ndo se
pode chamar um povo, ndo era isso 0 que mostrariamos a um
estrangeiro como exemplo do nosso povo. O nosso povo é um de
nds, ou seja, um como os proprios europeus. [...] Mesmo depuradas,
como prevejo, as classes trabalhadoras ndo serdo jamais o povo
brasileiro, eis que esse povo sera representado pela classe dirigente,
Unica que verdadeiramente faz jus a foros de civilizagdo e cultura
nos moldes superiores europeus - pois quem somos nds sendo
europeus transplantados?

[...] Que somos hoje? Alguns poucos civilizados, uma horda medonha
de negros, pardos e bugres. Como alicerce da civilizagdo, somos
muito poucos, dai a magnitude de nosso labor.?

2 RIBEIRO, Viva o povo brasileiro, 1984, p. 244-245.
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O alheamento a realidade social brasileira e o sentimento de
desterro, conservados por Amleto, de origem bastarda e mestica,
repita-se, adquirirdo posteriormente contornos cientificos, no soliléquio de
Bonifacio Odulfo, durante sua viagem a Portugal, em novembro de 1869.
Nele podem-se perceber as matrizes ideoldgicas que circulavam, no século
XIX, para explicar as razdes do propalado atraso brasileiro. No discurso
do banqueiro, ecoam as teorias do positivista inglés Henry Buckle, que
associava nosso fracasso ao impacto dos ventos alisios sobre o territorio
nacional; e as reflexes de Nina Rodrigues e de Silvio Romero, que
repercutiam a tese da superioridade racial branca.? Ao condenar o clima
e o contingente mestico como causas do fracasso nacional, essas ideias
contribuiam paralelamente para sustentar as conviccGes da elite sobre si
mesma e sobre sua insdlita aptiddo para ocupar os postos econémicos e
governamentais de comando.

As nagBes como o Brasil, em que praticamente s existe inverno
e verdo, imperando a mesmice de janeiro a dezembro, parecem
fadadas ao atraso e sdo abundantes os exemplos historicos e
contemporéneos. [..] Além disso, o frio estimula a atividade
intelectual e obvia a inércia propria dos habitantes das zonas
torridas e tropicais. Ndo se vé a preguica na Europa e parece
perfeitamente justificada a inferéncia de que isto se da em razdo do
acicate proporcionado pelo frio, que, comprovadamente, ao causar
a constrigdo dos vasos sanguineos e o abaixamento da temperatura
das visceras luxuriosas, ndo sé cria condicdes organicas propicias
a pratica do trabalho superior e da invencdo, quer técnica, quer
artistica, como coibe o sensualismo modorrento dos negros, indios,
mesticos e outros habitantes dos climas quentes, até mesmo os
brancos que ndo logrem vencer, pela pura forga do espirito civilizado
europeu, as avassaladoras pressdes do meio fisico. Assim, enquanto
um se fortalece e se engrandece, o outro se enfraquece e se envilece.
Os fatos s&o claros, pensou Bonifacio Odulfo [...]. Quando escreveria
esse ensaio, que lhe vinha a cabeca tdo pronto, tdo inteiro, tdo
acabado e escorreito, tdo alicergado na evidéncia dos fatos e no
raciocinio despido de paixdes?*

As explicacOes deterministas do descompasso entre paises centrais
e periféricos, baseadas em fatores pretensamente cientificos, sustentam

3 ORTIZ, Memoria coletiva e sincretismo cientifico: as teorias raciais do século XIX, 1985.
4 RIBEIRO, Viva o povo brasileiro, 1984, p. 467-468.
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um modelo discursivo que, em funcdo do préprio cientificismo, de certa
forma, autoriza a violéncia simbdlica empregada pelas elites contra o
resto da sociedade. O pretenso racionalismo que esse discurso encarna
concorre para a diminuigdo do peso real dos fatores econémicos na analise
dos processos de manutencgao das desigualdades sociais internas e dos
desequilibrios econdmicos internacionais.

Em “As ideias fora do lugar”, Roberto Schwarz analisa o motivo
por que as ideias liberais se apresentavam desconectadas da realidade
material, no Brasil imperial. Em um pais escravocrata, como o Brasil de
entdo, ndo havia condicbes materiais capazes de suscitarem nem de
sustentarem o florescimento do liberalismo, enquanto conceito tedrico
derivado da realidade material. Nesse sentido, ainda que tenham sido
largamente usadas no contexto escravocrata, as ideias liberais careciam
de lastro pratico, uma vez que ndo se estruturavam a partir da realidade
brasileira. A respeito dessa desarticulagdo entre teoria e mundo pratico no
Brasil escravocrata, o didlogo entre Bonifacio Odulfo e sua esposa, ainda
em Lisboa, é revelador:

- [...] Eu achei que trazer somente os pretos era suficiente, mas
ver-nos-iamos em grande embarago...

- ...se déssemos a todos aqui a impressdo de que vivemos entre pre-
tos, que s6 ha pretos no Brasil, como, alids, € o que muitos pensam
e que me deixa morta de raiva. Um homem da tua importédncia néo
pode cuidar de assuntos triviais pessoalmente, nem pode usar um
preto para tratar deles. Imagina que vergonha!®

Ora, o fato de envergonhar-se revela o mal-estar, por parte da
elite brasileira, de afirmar-se civilizada frente ao europeu e, ao mesmo
tempo, de depender, no &mbito nacional, do trabalho escravo como pilar
econdmico. E interessante notar, entretanto, que o eventual "embaraco” de
saldo, na Europa, jamais justificaria a revisdo, pela classe dominante, do
modelo econémico lucrativo que ela fazia vigorar no Brasil.®

A revisdao do passado delineada em VPB ndo se condiciona
simplesmente a apontar ou a condenar padroes de comportamento
das elites de antanho, mas, sobretudo, a discutir as implicagdes desses

5 RIBEIRO, Viva o povo brasileiro, 1984, p. 470.
6 Como sugere Schwarz, em “Nacional por subtragdo”, ndo ha que se esperar do benificidrio que revise
a situagdo da qual se beneficia.
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comportamentos no presente, ressaltando, por exemplo, o absurdo e
o burlesco que é reproduzir, em fins do século XX, padrGes de relagGes
préprios do século XIX. Eis o que diz Euldlio Henrique a um familiar, ja em
1972, em seu escritério na sede do banco da familia que preside, localizada
na Avenida Paulista:

Ja ando de saco cheio dessa conversa que anda na moda na imprensa
- ainda bem que cada vez eu leio menos os jornais brasileiros - e
em toda parte, que foi o nordestino que construiu Sdo Paulo, que
construiu isso e aquilo. Construiu coisa nenhuma, quem construiu
S&o Paulo fomos nos, foi gente como a nossa familia [...]. Se vocé
disser que esses carcamanos ajudaram, va la. Os japoneses, va
la. [...] Mas essa conversa de que nordestino é que construiu eu
ndo aceito. Pegou no tijolo, mas isso ndo é construir, isso é a parte
menos importante, qualquer um pode fazer isso e é por isso que eles
fazem. Nds estamos dando é emprego pra eles, isso sim, a troco de
estarem transformando S&do Paulo numa espécie de feira de baiano,
com preto em tudo que é canto.”

Nessa passagem, que mais parece uma contrarresposta reacionaria
as “perguntas de um operario leitor”, de Brecht, nota-se o alinhamento do
jovem banqueiro ao modo de pensar de seus ascendentes. A atualizacao
do desprezo da classe dominante pela classe operaria nacional, casa-se o
segundo ponto da aparente contradicdo que vimos abordando, qual seja,
seu pretenso comprometimento com a realidade social brasileira:

levantou-se para ir até a mesa do almogo, declamando entredentes
0 que havia escrito. O empresariado nacional estad consciente de
suas graves responsabilidades para com a nagdo e para com o
povo brasileiro! H& hoje no Brasil um novo empresério, uma nova
mentalidade, uma nova consciéncia do papel social da empresa,
que se reveste de magna importancia no Brasil de hoje! N&o, ndo,
duas vezes "hoje" e "Brasil", mudar, mudar. Mas essencialmente
estava bom, estava 6timo e deveria impressionar o auditério,
principalmente porque eram afirmagdes sinceras, todos os que o
conheciam sabiam disso.®

Com os dois termos da equacao mais uma vez arranjados, quase
dois séculos depois de os vermos no discurso de Amleto, a contradicdo
permanece, dando a impressao de tratar-se de um problema perene ou,

7 RIBEIRO, Viva o povo brasileiro, 1984, p. 645-646.
8 RIBEIRO, Viva o povo brasileiro, 1984, p. 654.
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no minimo, duravel. Conforme anunciado inicialmente, a contradigdo nos
parece aparente, antes de tudo, porque se localizam os modelos de agao
e de intervencdo eficazes sobre a realidade, nos parametros modernos,
em conceitos como racionalidade, pragmatismo e trabalho continuado,
ou seja, em virtudes associadas aos padrdes de formacgdo capitalista dos
paises centrais, como pretende Max Weber, em A ética protestante e o
espirito do capitalismo (1905).

Os personagens em questdo, como representantes dos grupos
dominantes do pais, reverberariam padroes de interpretacdo das
singularidades nacionais a partir do metro do mundo anglo-saxao,
paradigma weberiano por exceléncia de eficiéncia do protestantismo
ascético. O determinismo quixotesco de Bonifacio Odulfo é emblematico,
pois aviva uma cadeia de oposigdes binarias que desqualifica o elemento
brasileiro a proporgdo que valoriza o paradigma de modernidade anglo-
europeu. Assim, tem-se o racional versus o instintivo, a ordem contra a
desordem, a moral em oposigdo a vileza, o esforgo de curto prazo versus
o trabalho duradouro etc. Enfim, ao Brasil, reservam-se as caracteristicas
pré-modernas como tragos identitarios; aos paises de centro, por sua vez,
os tragos préprios a modernidade como marcas distintivas.

No fundo, ndo haveria contradigdo entre essas formas de agir e
de pensar no seio da elite brasileira, pois ndo parece despropositado a
um “europeu transplantado” pensar e enfrentar as particularidades locais
sob o paradigma de ideias cultivado nos paises centrais. A equacdo nunca
fecha e o que resta, continuamente, é o argumento a favor do desterro,
prolongando-se o estado da “moléstia de Nabuco”, em que o ilustre
representante da elite, apesar de materialmente vinculado ao Brasil,
alinha-se, no plano das ideias, ao universo intelectual do ocidente europeu.
A persistir na contradicdo que exploramos, corre-se o risco de gerar um
discurso circular, fechado em si mesmo e particularmente perverso, porque
desconectado da realidade.

Para além desse falso dilema, o que se verifica é uma tensao
permanente, em que se percebe, no nivel material, e, consequentemente,
no nivel das ideias, uma elite fundamentalmente estruturada a partir da
realidade social a que ela pressupde nao pertencer. Ao longo da fala dos
personagens selecionados, evidencia-se, constantemente, em seus modos
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de agir e em suas conclusGes acerca da realidade brasileira, a influéncia
tanto da posicdo periférica que eles ocupam no capitalismo mundial, quanto
do ambiente intelectual acanhado e amesquinhado do pais dependente a
que estdo vinculados.

Conhecia todos os termos, sabia do que gostar, do que ndo gostar,
ndo deixava transparecer nervosismo nos encontros sociais, ninguém
poderia dizer que era um provinciano mal-educado, tipico de um
pais atrasado e obscuro, sem carater préprio e sem nada que o
notabilizasse. [...]

O Brasil era atrasado, infinitamente atrasado e desconhecido, mas
ele era importante e, pessoalmente, ndo tinha nada de que se
envergonhar. Como, alids, ndo teria vergonha nem faria vergonha, se
fosse convidado do préprio Imperador de Franca ou da Rainha Vitéria.
Mas ndo seria, naturalmente, pois — pensou irritado - brasileiro s6
é importante para portugués.®

O ressentimento de Bonifacio Odulfo em relagdo ao Brasil, bem como
a maneira agressiva, mesmo sadica, com que ele e os outros personagens
se referem ao “povo” brasileiro ndo deixam de expor como os desequilibrios
econOmicos e culturais internos e externos influem na prépria conformagao
da elite. Como sustenta Francisco Oliveira, o subdesenvolvimento ndo é
um estagio de transito de economias “em desenvolvimento”, mas produto
da expansao do capitalismo e, portanto, parte integrante do sistema global
de producdo.'® No artigo “Leituras em competicao”, Schwarz esclarece o
ponto, a partir de Machado de Assis:

Enquanto outros escritores buscavam a cor local em regiGes e classes
pouco tocadas pelo progresso, Machado foi detecta-la em nossas
classes mais civilizadas, ou universais: o frequentador carioca de
Tito Livio, que zomba dos compatriotas desfavorecidos e no intimo
se ofende com o seu destino a margem do mundo, ndo é menos
pitoresco do que Martinha.*
A partir da argucia de Machado de Assis, Schwarz sugere que
a elite local ndo estd, como cré, desterrada da realidade brasileira; ao
contrario, antes se estrutura a partir dela. N3do é distante o dilema do
personagem de Machado daquele experimentado pelos Ferreira-Dutton,

de vpPB. O desconforto que compartilham sinaliza para a inconsisténcia

9 RIBEIRO, Viva o povo brasileiro, 1984, p. 472-473.
10 OLIVEIRA, Uma breve colocagdo do problema, 1987.
11 SCHWARZ, Leituras em competigdo, 2006, p. 78.
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daqueles que ndo conseguem ser, a um s6 tempo, “homem do seu tempo
e do seu pais”.1? E justamente esse descompasso, de ndo ser homem de
seu tempo e de seu pais simultaneamente, o que realmente acomete os
personagens-membros da elite que analisamos.

Uma elite que ndo se sente vinculada a realidade social do pais
e a seus problemas, que ndo se posiciona criticamente em relagdo as
desigualdades internas e que ndao examina responsavelmente o processo
histérico de reproducdo de desequilibrios econ6micos e sociais, jamais
estard legitimamente apta a governar. VPB vem lembrar que o lugar
confortavel de comando que os membros da classe dirigente atribuem a
si mesmos ndo lhes é, de modo algum, naturalmente legitimo, e, de certa
maneira, funciona como uma langa no calcanhar de quem se tem sempre
afirmado para o comando, mas incessantemente tem falhado.
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Uma cerveja com as Sobras completas de Jovino
Machado

Rafael Fava Bellzio

Algum tempo atras, quando estava saindo do Edificio Arcangelo Maletta,
em Belo Horizonte, divagava sobre a nogdo de sujeito-lirico. Naquelas
cervejas de setembro, a noite j@ dando metade para o sabado, outra
metade para o domingo, avistei, de longe, o poeta Jovino Machado. Ele
bebia, discretamente deselegante, ao lado da Cantina do Lucas. O escritor
ja ndo aparentava trint’anos, proust’anos; mas também n&o chegava a cor
de cadaver. Em outras ocasifes, sem disco e sem samba, haviamos sido
apresentados por Mario Alex Rosa, na livraria Scriptum. Nos langamentos
como os de Ana Elisa Ribeiro, trocamos, entre um garcom e outro, umas
palavras. Mas naquele fim de semana, no Maletta, ndo sei se por ter
bebido uns livros durante o dia, ou se por ter lido umas cervejas durante
a noite, resolvi puxar assunto. N&do fazia muito tempo que havia saido as
Sobras completas, espécie de antologia organizada pelo préprio autor,
um o6timo trocadilho com “obras completas”. Eu li essa produgdo assim
que veio a publico.! Fui a um evento dela, no Sesc Palladium. Entdo, com
o copo cheio de assunto, fui Ia falar com o poeta um oi, Jovino, tudo bem,
li recentemente seu livro e...

1 Para este ensaio, passei ainda por leituras como os textos de Elcio Lucas (2010), Joca Reiners Terron
(2015), Raduan Nassar (2015), Rogério Barbosa da Silva e Andréia Shirley Taciana de Oliveira (2015);
e, principalmente, Mario Alex Rosa (2012, 2013 e 2015), Daniel Bilac (2015) e Luciana Tonelli (2015), os
quais discutiram a elaboragdo do sujeito-lirico joviniano. Muitas outras leituras também ficaram de
fora, talvez por amnésia alcdolica do ensaista.



Tim! Tim! Esse meu texto, antecipadamente bébado, tropecou
numa ideia e veio aqui pensar algumas questdes presentes nas Sobras
completas. E que lembrei como é recorrente no percurso do escritor nocées
como as de sobra, inutensilio, caco, fragmento, fratura. Nao esta apenas
no titulo publicado, em 2015, pela Guayabo EdigGes, naquele volume de
capa rosa apresentando mulher e cerveja, paginas variando cores e |a vou
eu novamente cambaleando o assunto. Mas eu ia dizendo que ndo falta a
nocao de “sobra” nas obras quase completas de Jovino Machado. Em um
dos seus primeiros livros ja constava este:

Caco de sonho

ela de calcinha preta
estudava patologia

eu, nu, lia poesia?

Assim como o livro Fratura exposta revela que “o poeta cortou o
pulso no caco do poema”.? Cortou também os seus trés primeiros livros.
S6 poesias (1981), Em cantos e versos (1982) e Uma mordida para cada
lingua (1985) sdo aparas excluidas dessas Sobras completas. Varios outros
versos também ndo entraram, de maneira que o texto de abertura ficou
sendo este “Poema da Criacdo”:

no primeiro dia da criagdo

eu era o ultimo da fila

nasci de improviso

deus estava em crise

minha alma é um lago a tarde
nado sei chorar pra fora

vejo as estrelas

meu desalento dorme

e se encontra com o desespero
no primeiro lugar da fila

no ultimo dia da criagdo®
2 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 57.

3 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 178.
4 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 23.

202 A critica literaria contemporanea produzida no Brasil



Ao apresentar o seu nascimento, ocorrido de improviso, o eu-lirico
caracteriza um Deus demasiadamente humano, talvez até um existencia-
lista, em crise, capaz de deixar vir ao mundo aquele que era o ultimo da
fila. Entre o acaso (divino?) e o gesto sartreano de inventar a si mesmo,
o eu-lirico joviniano constrdi uma persona que chama a atencdo. O seu
jeito bébado de ser — capaz de lembrar Paulo Leminski, que parisava,
novaiorquizava e moscoviteava sem sair do bar - € um dos pontos fortes
da poética desse mineiro de Formiga e morador de Belo Horizonte. Por
falar no bebum que sabia latim, Leminski enviou uma carta a Antonio
Risério e fez a seguinte consideragao:

Vé se concorda com esta minha lista:

Sdo Paulo - anfetaminico

Rio - lisérgico (sujeito a bads)

Bahia - canabica

Curitiba (Belo Horizonte e provincias) - etilica

qual ndo foi a minha surpresa quando constatei a situagdo a que
chamei POROROCA (quod vide) = a ponte arco-iris Sdo Paulo-
Bahia.”

O sujeito-lirico de Caprichos e relaxos, espécie de sujeito desdobrado
desse eu que assina a carta acima, queria em si todas as canabis, picos,
alcoois & bads.¢ Jovino Machado, por sua vez, leminskiano-belorizontino,
constréi um sujeito-etilico.

E o critico vollvel tropega na letra, mas antes de tombar a linha
para outro lado, gostaria de mostrar como o sujeito-etilico de Jovino
atravessa, cambaleante, as Sobras completas. Ou como é dito na Ultima
secgao do livro, a saideira “+20 poemas”,

Cirrose

foi um rio de cerveja
que passou em minha vida
e o meu figado se deixou levar’

5 Paulo Leminski em carta enviada a Antonio Risério, publicada em A linha que nunca termina: pensando
Paulo Leminski, 2004, p. 363.

6 Sobre a nogdo de sujeito-lirico desdobrado, cf. COMBE, A referéncia dobrada: o sujeito lirico entre a
ficgdo e a autobiografia, 2009-2010.

7 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 354.
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A referéncia a musica de Paulinho da Viola consegue também
dimensionar outra marca da poética de Jovino. Ao mesmo tempo que
o escritor, em Cor de cadaver, faz poemas para ler ouvindo Beethoven,
Mozart, Bach e Brahms, cria intertextos com Noel Rosa, Jodo Gilberto,
Seu Jorge e Cazuza. Do compositor que matava a sede na saliva, Jovino
Machado traz uma rosa roubada, o titulo do livro amar é abanar o rabo. E
para seguir neste ensaio ébrio, com as pernas descoordenadas, observo,
com os olhos turvos e a mente errante, como o sujeito-etilico de Jovino
revela o seu jeito bébado de serem livros ao estilo de trint’anos proust’anos,
em que passa a receita de um “Bamba de couve” e recomenda:

servir quente.

ideal para os dias de inverno.
bom para curar aquele mal-estar
causado pelas bebedeiras.®

Mas é principalmente em meu bar / meu lar a obra na qual o
sujeito-etilico mais entorna o seu lirismo alcéolico. Aqui estdo poemas
como:

ontem chorei
hoje chorinho
amanha chop®

bem como “Bebedeira”:

o tédio na banheira

é o intervalo

entre a ressaca

e a proxima bebedeira®®

8 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 53.
9 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 219.
10 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 218.

204 A critica literaria contemporanea produzida no Brasil



e “Meu jeito bébado de ser”:

tenho medo de ser atropelado
com uma lata de cerveja na mao
mas ndo seria bom

para a minha biografia

ser atropelado

sem uma lata de cerveja na mao'!

Em textos assim, a persona do poeta vai se construido no meio-
fi(gad)o entre a biografia e a lenda. Todo mundo que conhece o escritor
tem alguma histéria na qual ele esta segurando um copo de cerveja,
assim como a poesia desse sujeito quer registrar bebedeira e chop.
Corresponde a um eu-desdobrado: entre o alcool de papel e as long
necks tomadas noites e noites nos bares do Maletta.

a vida é careta
vocé pula do acaiaca
eu bebo no maletta'?

Uma identidade constréi a outra, a vida que acontece nos edificios
e o texto edificado para o leitor, em um transito intenso. De certa
maneira, os dois sujeitos, o de figado e o da folha, estdo apoiados em
uma garrafa e escolhem registrar justamente esse detalhe. Como falava,
fragmentariamente, Roland Barthes, ao discutir o conceito de biografema
- essa espécie de sobra completa, pois ndo ha um conceito inteirico, mas
apenas cacos da garrafa de um conceito -, interessa aqui pensar quais
gestos, quais detalhes de uma vida serdo arquivados para a posteridade.
Ndo é possivel guardar tudo, mas apenas um punctum, um pequeno
trago, uma caracteristica especifica capaz de marcar um individuo.!3

11 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 217.

12 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 288.

13 Sobre o ardiloso conceito de biografema, conferir, por exemplo, DOSSE, O desafio biogréfico: escrever
uma vida, 2015, p. 306-314.
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Jovino é adepto, como venho mostrando meio desastrado, a sobra,
ao detalhe, ao fragmento. Também nesse sentido se revela herdeiro de
poéticas como as de Oswald de Andrade e Paulo Leminski, esses dois
fanfarroes do amor e do humor. Para lembrar Ezra Pound, o sujeito-etilico
de Jovino Machado é diluidor das poéticas das geracdes de 1922 e 1970.14
Poderia ser, de certa maneira, classificado como poeta marginal. Mais
marginal do que os 26 selecionados por Heloisa Buarque de Hollanda,
a propdsito, uma vez que ndo o convidaram para esta festa nobre.!®
Jovino veio um pouco depois, na verdade. E leitor de Cacaso, Chacal,
Ana Cristina Cesar. Isso é muito evidente em sua poética. Desde o gosto
por subverter as canonizadoras “Obras completas” com suas Sobras
completas; passando pela construcdo de uma identidade bébada, longe
do aconchego do claustro onde o beneditino Olavo Bilac escreve; até
chegar a sua afinidade com estéticas como o poema-piada

quis

kiss'®

o haicai
Falecida manha

de manha cedinho
perdi meu amorzinho
e fiquei com meu lutinho'?

e as placas da cidade colocadas nessa série de samba:

14 Cf. POUND, ABC da Literatura, 2013.

15 Cf. HOLANDA, 26 poetas hoje: antologia, 2007.

16 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 304.
17 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 266.
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Coracéao 1

feche o cruzamento!®

Coracédo 2

permitido afixar cartazes?'®

Coracéo 3

ndo reduza a velocidade?°

Por construgdes assim, Jovino Machado lembra muito a verve mais
relaxada de autores como Paulo Leminski. Mas, recordando o cachorro
louco, o sujeito-etilico que estamos analisando também possui textos
mais caprichosos. O apuro das leituras, a densidade delas, incide, por
exemplo, em escritos nos quais o alcool parece tomado e bebido, nas
missas interioranas, entre o sangue e o vinho. A religiosidade do formi-
guense vive em tensdo, sobrepde a crenca e a descrenga, normalmente
com bastante humor. Um riso debochado, como se vé em dois poemas do
livro disco. No lado A, a informacéo histdrica e filoséfica:

1888
deus esta morto

nietzsche?!

No lado B, o humor negro, com alguma cor de cadaver e um jeito ir6nico
de ser:

18 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 117.
19 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 118.
20 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 119.
21 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 96.
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1900
nietzsche estd morto

deus??

Além de Deus e de Nietzsche, Jovino dialoga com Dante Alighieri.
Como se pode notar no poema em que o mineiro utiliza o titulo da principal
obra do escritor florentino:

A divina comédia

ndo vou te mandar para o céu

cai neve, depois da chuva azul

e vocé sente muito frio nos pés
ndo ha jazz depois das estrelas
sei que vocé ndo gosta de sambar

ndo vou te mandar para o inferno
cai luz, depois do arco-iris

e o seu tédio ndo vai iluminar

as saias curtas das belas pecadoras

[...]
o seu destino é o purgatério®3

N&o sei se as drogas usadas por esse sujeito-etilico estavam sempre
dentro de garrafas, mas passando pelos trés mundos-livros da Divina
Comédia dantesca, Jovino interage com a religido muito no plano literario.
Essa é, possivelmente, a dimensédo religiosa das Sobras completas. Nao
se trata de um livro de fé ou sem ela, mas de uma obra literaria na qual
a crenga e a descrenga passam por uma transubstanciacdo. O vinho da
metafisica vira o sangue da literatura; as especulagdes misticas interessam

22 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 97.
23 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 278.
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muito mais enquanto elementos de composicdo, sendo capazes de ajudar
a construir um sujeito-etilico que bebe o calice da Santa Ceia, a cachaga
ofertada para ExU e a cerveja agndstica dos botecos de BH:

Candomblezado

0 sapo de macumba encravado em mim
ndo impede o voo da aguia

todos os dias devorando o figado

desse ateu de muitos deuses

meu caucaso tem saci e buda

meu hércules anda a cavalo

matou o centauro no mar negro

onde desfila o orixa de bailarina

nos cacos de vidro de uma noite escura
onde a lua me olha bébada e perdida®*

Ateu de muitos deuses, o sujeito-etilico é cumplice de uma lua
bébada e perdida. E claro que, tendo considerado o eu-lirico de Jovino
um desdobrado, algo que mescla, em alguma incerta medida, elementos
da vida com fabulacGes literarias, questionar sobre a fé do sujeito-civil
parece de certo modo cabivel. No entanto, ndo se pode perder de vista,
ao se ler a poesia de um escritor que tanto aproxima vida e obra, o trago
composicional que ha operando essas aproximagodes. O autor seleciona
e ordena, rasura e apaga elementos de sua vida na hora de compor o
personagem que assina o nome do autor, mas que possui caracteristicas
proprias. Isso é visivel, por exemplo, nesse “Autorretrato”:

jovino machado

36 anos

signo de ledo

roupas pretas

jornal na mao

sabado a noite

dentro de um taxi
sem ter para onde ir?®

24 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 149.
25 MACHADO, Sobras completas: obra revisada e reunida, 2015, p. 239.
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Cambaleando e vendo as Sobras girarem, lembro a conversa
ocorrida no Maletta... comentamos esse poema. O escritor discursou um
bocado sobre os versos, talvez porque também ja havia tomando um
tanto de long neck. Jovino falava que gosta muito do nimero trés - e
como eu também gosto, levamos bem umas trés horas nessa conversa —
e por isso usar os trinta e seis anos. O signo de ledo apareceu no texto
e dialoga muito bem com a ideia de que o sujeito-etilico € um ateu de
muitos deuses. ]a as roupas pretas, de fato, sdo uma constante. Sempre
vi 0 escritor de preto. O jornal na méo é outro dado significativo. O autor
afirmou que 1€ cinco jornais por dia, ha anos. Ndo sei se isso era um
exagero alcoolico, mas eu é que estou ficando com a garganta seca.

A essa hora, depois de uns copos e umas laudas, atravesso o ensaio
pensando em chamar o Uber. Ainda antes dos meus trinta e trés. Peixes
com ascendente em Aries. Filho de Iemanja com Ogum. Sempre tirando o
Louco e o Mago no Tard. Roupas cinzas. Sentado em frente a mesa, entre
a estante de livros e a tela do computador, no Edificio JK. Entre o som das
buzinas e o siléncio do apartamento. Marquei de tomar uma cerveja, mais
tarde, com Jovino Machado. Vamos ao velho Maletta. Talvez eu mostre ao
poeta as minhas linhas, enquanto desce a cerveja. Talvez também possa-
mos discutir como a poesia dele e 0 meu ensaio se encontram na esquina
da cronica, enquanto sinal amarelo cambaleia entre o vermelho da critica
académica e o sinal verde, dificil e pungente dos bébados...

Mas, ndo sei... jd ndo estou mais na primeira cerveja...

Gargom, a conta, por favor!
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Walter Benjamin e a recepcao contemporanea da
dramaturgia de Bertolt Brecht

Thereza de Jesus Santos Junqueira

Introducao

Ao estudar os textos criticos de Walter Benjamin a respeito da obra de
Bertolt Brecht, especialmente “Bert Brecht”* e “O que é o teatro épico?”,?
percebemos uma proposta comprometida com o enfrentamento das forgas
atuantes no momento da agdo, seja a acdo da escrita, seja a agdo cénica
empreendida pelo referido poeta. A leitura de Benjamin é tomada como
um testemunho da construcdo do teatro épico; mas também como refe-
rencial critico para ele, tendo em vista que ela colaborou com sua progres-
siva (re)elaboragdo.

Erdmut Wizisla, no livro Benjamin e Brecht: histéria de uma ami-
zade, destaca como Brecht foi um divisor de dguas para Benjamin. Quando
os dois se conheceram, Benjamin, que havia tracado planos, com o amigo
Gershom Scholem, para aprender hebraico e passar uma temporada em
Jerusalém, abandona o curso que iniciara e decide permanecer com seus
estudos de literatura alema. Pontua o autor que “toda a esfera de agao do
poeta significavam, para o critico, o maior desafio que se havia apresen-
tado a ele até aquele momento, ensejando-lhe a possibilidade de se con-
centrar em um dos eixos do trabalho que realizara até entdo”.3

Brecht, por sua vez, recebeu com aprovacao a critica produzida por
Benjamin, o que merece ser destacado, se considerarmos a ressalva que

1 BENJAMIN, Bert Brecht, 1986.
2 BENJAMIN, O que é o teatro épico? Um estudo sobre Brecht, 2012.
3 WIZISLA, Benjamin e Brecht: Histéria de uma amizade, 2013, p. 16.



faz o poeta a respeito da compreensdo de sua obra, ja ao final de sua
produgdo, registrada no penultimo volume de seus Escritos para o teatro.
Conforme anotado por Bornheim: “Brecht queixa-se de que é mal inter-
pretado, e ele mesmo aponta a principal razdo disso: é que deixou coisas
‘importantes como pressupostas, ao invés de formula-las”.*

O teatro épico de Brecht observado por Benjamin

Em “Bert Brecht”, Benjamin marca a peculiaridade de sua observagao da
obra de Brecht, por ser o mesmo seu contemporaneo, e por terem, os
dois, compartilhado o tempo e o espaco em que se deu a escrita, bem
como as montagens e remontagens das pegas. Essa peculiaridade guarda,
no entendimento do autor, ao mesmo tempo, uma vantagem e uma
desvantagem para a abordagem critica, pois se o distanciamento temporal
poderia permitir-lhe a visualizacdo de um maior nimero de variaveis
implicadas na obra, acabaria por diluir a vivacidade das cores singulares
daquilo que se dava a perceber. Com isso, pela impossibilidade concreta
da distanciagdo temporal, Benjamin constréi um método de analise que
exercita o distanciamento na proximidade.

Benjamin busca o que é “atual” no trabalho de Brecht, a partir do que
denomina “forma critica”, ante a importunidade do que seria uma “forma
de histdria literaria”. Podemos dizer que uma pesquisa comprometida com
0 que é “atual” em um acontecimento ndo procura o que o constitui per si,
mas sim o que permite com que seja visto. Ndo se procura algo que esta
escondido e que seria a esséncia, embora ndo vista, mas sim algo que salta
aos olhos, que se destaca do entorno, e que por isso caracteriza aquele
acontecimento.

Com essa “forma critica”, Benjamin quer marcar as peculiaridades
do fen6meno teatro épico, a partir do contexto de seu surgimento:

Pelo contrario, se para tal apresentacdo é inviavel a forma da
histéria literaria, a adequada serad a forma critica. E ela sera tédo
mais rigorosa quanto mais se distanciar de uma impostacao facil, e
se empenhar mais decididamente nos aspectos atuais de sua obra,
sobre sua postura politica e mesmo sobre os casos de plagio. Com
isso, o critico se privaria do acesso a seu trabalho. E mais impor-

4 BORNHEIM, Brecht, 1992, p. 265.
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tante p6r em evidéncia tais coisas, fornecendo informagGes sobre
suas convicgBes teodricas, seu modo de conversar, e mesmo sobre
sua aparéncia fisica, do que percorrer cronologicamente sua obra
segundo conteldo, forma e efeito.>

O critico quer produzir conhecimento e ndo apenas “falar ao léu”,
conforme anota, através de uma “sequéncia vaga de associagées, anedotas
e analogias”,® mas destaca, ironicamente ou ndo, a impossibilidade de
elaborar um conhecimento que se pretendesse imparcial e neutro, tendo
em vista que ele estava inteiramente implicado naquilo que observava.
Com a “forma critica”, Benjamin pretende, frisando a parcialidade de sua
analise, marcar o lugar de onde ele fala e de onde fala o poeta, o que
alcancga por cuidar das convicgdes tedricas que o guiavam.

Para Benjamin,” conforme exposto em “O que é o teatro épico?”,
o novo fazer teatral proposto por Brecht requer a supressao do fosso da
orquestra, em favor de um teatro construido para um palco que é tribuna
- 0 lugar visivel de onde se argumenta. Suprimir o fosso da orquestra
significa romper com a quarta parede e interagir com a plateia, o palco
passa a ser acessivel a plateia.

Com isso, o autor opde-se a uma teoria (contemplativa) que seria
equiparavel a um palco distanciado dos espectadores, como no teatro
naturalista, a regra de seu tempo: um palco inacessivel e tdo mais eficaz,
quanto menos fosse visto. A forma critica em questdo, em outro sentido,
a maneira do teatro épico, estd comprometida com a visibilidade do que
sustenta a cena.

O objetivo da encenacdo épica é mostrar os meios, as condicdes de
producgao, com vistas a formar especialistas, capazes de tomar partido a
respeito da cena, e isso requer, além da tribuna, a iluminagdo do gesto, do
que exterioriza a agdo, o0 gesto é o recurso para a expressdo, e a énfase em
sua continua explicitacdo constitui a nova postura do teatro épico.?

Com vistas a alcancar esse intento, declaradamente politico, é que
Brecht constroéi, além da cena, uma literatura dramatica que cita o gesto.
A forma critica estaria, da mesma forma que o teatro épico, empenhada

5 BENJAMIN, Bert Brecht, 1986, p. 121.
6 BENJAMIN, Bert Brecht, 1986, p. 121.
7 BENJAMIN, O que é o teatro épico? Um estudo sobre Brecht, 2012, p. 83.
8 BENJAMIN, O que é o teatro épico? Um estudo sobre Brecht, 2012, p. 122.
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em realgar continuamente essa gestualidade, que, embora arranjada para
ser visivel, pode ser obstaculizada pela habitualidade ou automatismo.

O teatro épico e a “historicizacao” do gesto
O teatro épico reconhece o carater histérico da acdo dramatica, mas marca
sua singularidade em cada (re)aparigdo. Por historicizagao, procedimento
vinculado ao efeito de distanciamento ou estranhamento, entende-se
uma atuacdo cénica e dramaturgica que transforme o tempo presente
(acontecimentos representados) em histéria, destacando, assim, a muta-
bilidade de qualquer evento: “Pode acontecer assim, mas também pode
acontecer outra coisa, completamente diferente’ — essa € a atitude basica
de quem escreve para o teatro épico”, anota Benjamin.®
Trata-se de uma técnica para atribuir particularidade a aconteci-
mentos habituais e que esta relacionada a tematica do gesto. A expres-
sdo da particularidade de cada evento mostra que algo aconteceu, que
passou, e que ndo se repetird da mesma maneira, o que ja fomenta o
distanciamento, consoante anotagdes de Vilma Coutinho Melo:
O distanciamento instala-se justamente neste ponto: toda agdo
é passada, transitéria, efémera; na medida em que os fatos, ou
acontecimentos, sdo representados dessa maneira, eles constituem

provas de que os comportamentos sociais sdo mutaveis e podem
ser mudados.t®

Brecht exercita essa técnica em seu texto, como se pode observar,
exemplarmente, com a personagem Senhor Keuner (Sr. K.), que
protagoniza histdrias curtas escritas ao longo da vida do poeta.

Em “O reencontro”,** o gesto de espanto do Sr. K., irrompe ante a
expectativa de um gesto festivo:

O reencontro

Um homem que o sr. K. ndo via hd muito o saudou com as palavras:
"0 senhor ndao mudou nada.” “Oh!”, fez o sr. K., empalidecendo.

9 BENJAMIN, O que € o teatro épico? Um estudo sobre Brecht, 2012, p. 90.
10 MELO, Brecht / Keuner: o homem como processo, 1998, p. 136.
11 BRECHT, Histdrias do sr. Keuner, 2006, p. 30.
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A reacdo do Sr. K. é de perplexidade, quando se esperava dele um
comentario alegre, ou mesmo um agradecimento. Trata-se de um acon-
tecimento habitualmente vivido pelas pessoas, que, em razdo de sua
peculiar dramatizagdo, via historizagdo, é particularizado. Eo espanto do
Sr. K. que faz com que esse evento seja recebido como um evento irrepe-
tivel, ou seja, histérico. O Sr. K. esclarece, gestualmente, que reencontrar
uma pessoa é sempre encontrar um outro. E o rio, que nunca é o mesmo.

Em “O esforgo dos melhores”,*? o trabalho fabrica um erro:

O esforco dos melhores

“Em que esta trabalhando?”, perguntaram ao sr. K. Ele respondeu:
“Tenho muito o que fazer, preparo meu préximo erro”.

O Sr. K. mostra, nesse fragmento, o que vai emergir das forgas em
acado, algo que difere do que se espera enquanto produto do trabalho,
ou seja, algo em conformidade com outro produto anterior. O erro a ser
produzido é algo que se destaca. O Sr. K. prepara a emergéncia.

O trabalho, em sua habitual repeticdo de enquadrar ou produzir
segundo normas, é intencionado a ndo seguir as normas, a produzir algo
que ndo serve. O gesto habitual do trabalho, a repeticdo, é particularizado
por sua intencionalidade de produzir algo que ndo seja util, algo que néo
siga as regras.

Em “Dos detentores do saber”3 o poeta destaca a inutilidade de
um saber que ndo é colocado a servico.

Dos detentores do saber

“Quem detém o saber ndo pode lutar; nem dizer a verdade; nem
prestar um servigo; nem deixar de comer; nem recusar honrarias;
nem dar na vista. Quem detém o saber possui, de todas as virtudes,
apenas uma: ele detém o saber”, disse o sr. Keuner.”

12 BRECHT, Histérias do sr. Keuner, 2006, p. 17.
13 BRECHT, Histérias do sr. Keuner, 2006, p. 30.
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O gesto historicizado, nessa ultima cena, é a busca pelo saber. A
particularizacdo acontece no destaque de sua inutilidade, quando ele é
pautado por ambicdes de neutralidade e inagdo. O poeta provoca o leitor
a pensar o que se faz com aquilo que se sabe.

Em uma encenagdo épica, o ator, por sua vez, ao representar a
personagem, historiciza o gesto, quando mostra a si mesmo, ao mesmo
tempo em que mostra a personagem, quando mostra seu préprio gesto
de um ator situado temporal e espacialmente, que representa uma
personagem. Assim, ele marca, em cada encenacado, o lugar de onde
observa a personagem.

Uma representagdo que promova distanciamento permite que o
objeto seja reconhecido, mas ndo imediata e diretamente, ele é elaborado
como algo aparentemente estranho, como algo do que se deve desconfiar.
A aparente familiaridade ou obviedade é quebrada, a ilusdo de que os
acontecimentos prosseguem como algo dado/inevitavel é superada.
As condicdes sociais sao entdao percebidas como “acontecimentos em
processo”: “As coisas sO existem na medida em que se transformam, na
medida, portanto, em que estdo em disparidade consigo préprias”.t

Conclusoes

A recepcdo contemporanea de Brecht, ao se valer da leitura empreendida
por Benjamin, encontra um testemunho e um referencial critico. O
autor é um contraponto para o lugar de fala de Brecht, uma vez que
observa seu teatro de outro ponto de vista. Brecht escreve para o teatro,
Benjamin escreve sobre o teatro. Poeta e critico iluminam reciprocamente
os lugares de onde falam e solicitam um esforgo de leitura intertextual
pelo intérprete.

O teatro épico mostra as forgas operantes no momento da agao,
através do destaque que confere ao gesto. Benjamin foi testemunha das
forcas sociais em movimento a época da construcdo da dramaturgia e
teoria brechtiana, e da maneira como elas operavam no trabalho em
curso, servindo assim como referencial para se compreender as escolhas
realizadas pelo teatro épico e o progressivo aprimoramento de sua forma.

14 BRECHT, Pequeno Organon para o teatro: Estudos sobre Teatro, 2005, p. 146.
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A “forma critica”, proposta por Benjamin, explora a exterioridade
dos acontecimentos, aquilo que é notdrio, que é habitual, que é sabido
por todos, o significado que se manifesta de forma imediata e que, por ser
tdo habitual, acaba ndao sendo percebido em sua novidade. Ao analisar o
“fendmeno Brecht”, Benjamin destaca o carater politico de sua literatura,
comprometida com a transformacdo das relagdes sociais, como elemento
constitutivo e decisivo para sua compreensdo.

A “atualidade” de Brecht, percebida por Benjamin, estd nesse seu
gesto politico de comprometimento com a transformacgdo social, o que
consegue escrevendo uma dramaturgia gestual e encenando um teatro
gestual, que confere visibilidade as forcas sociais em movimento e as
diferentes possibilidades de continuagdo da agao.
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