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Apresentacao

Os textos reunidos neste volume sdo resultado do trabalho de tradugao
desenvolvido desde 2008 por um grupo de estudantes da graduacgao e pos-
graduacdo em Estudos Literarios da FALE/UFMG, com a minha supervisdo.
O grupo formou-se a partir da articulagao de interesses pelos estudos da
criagao verbal, da oralidade, pelas reflexdes sobre literaturas africanas,
pela lingua francesa e pela pratica da traducdo, e foi reforcado pela cons-
tatacdo da escassez de textos escritos em portugués sobre as literaturas
da Africa, especialmente as literaturas de tradicdo oral. Usamos a pratica
tradutéria como um método de estudo com resultado plural: o estudante
Ié, anota, reescreve o texto na lingua materna; e como resultado: apre-
ende os conceitos, as informacdes relativas aos resultados das pesquisas
relatadas nos artigos; desenvolve seu conhecimento da lingua francesa
por meio da leitura e da pratica tradutdria; aperfeicoa sua escrita no
género académico, reescrevendo um artigo de pesquisador experiente; e
gera uma traducdo, tornando esses resultados de pesquisa acessiveis em
lingua portuguesa.

Essa experiéncia ja contemplou textos de diversos autores. Neste
volume, nosso grupo de tradugdo dedica-se a uma série de artigos escri-
tos pelo francés Jean Derive a partir de pesquisa de campo na Costa
do Marfim, e publicados de forma esparsa, em periddicos académicos e
em coletaneas de diversos autores. Em 2010, publicamos quatro dessas
tradugdes no caderno Viva Voz. Nesta edicao em livro, acrescentamos
outros quatro textos.



Pesquisador do LLACAN - Linguagem, Linguas e Culturas da Africa
Negra -, laboratério do CNRS (o CNPq francés) e professor emérito da
Université de Savoie desde 2003, Jean Derive, em seus inumeros traba-
lhos, fornece bases importantes para se compreender a natureza da lite-
ratura oral. Derive iniciou seus estudos sobre literatura oral na década de
1970. Entre 1974 e 1979, trabalhou como professor assistente na univer-
sidade de Abidjan, na Costa do Marfim. Em 1986, concluiu seu doutorado,
que aborda a literatura oral dos ditla, grupo étnico que vive na cidade de
Kong, na provincia de Ferkéssédougou, ao norte do pais.

Nos artigos aqui publicados, Jean Derive aborda, entre outros
aspectos, a relagao entre literatura e oralidade, entre palavra e poder;
adverte sobre os riscos de se estudar a literatura oral utilizando arca-
bougos tedricos desenvolvidos a partir do estudo da literatura escrita
no Ocidente, e demonstra como, a partir da terminologia utilizada pelos
ditla para designar e distinguir seus cantos e contos, é possivel depre-
ender um ponto de vista tedrico, desconstruindo assim a ideia de que o
trabalho critico é exterior a experiéncia poética.

Diante da relevancia dessas discussGes para aqueles que estu-
dam as manifestacdes da arte verbal no sistema da oralidade, é com
muito prazer que as Ediges Viva Voz publicam essas primeiras traducoes
de Jean Derive para o portugués no Brasil. Com esta coletanea, contri-
buindo para reduzir a escassez de bibliografia em portugués sobre dife-
rentes aspectos da arte verbal oral, esperamos contribuir também para a
ampliacdo das possibilidades de abordagem das literaturas orais e para a
sedimentacdo de uma poética da voz, favorecendo e estimulando entre
nds pesquisas nesse campo de estudos.

Sénia Queiroz
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Palavra e poder entre os diula de Kong

Tradugdo de Neide Freitas

Antes de esbocar uma descrigdo das relagbes entre o exercicio da palavra
e o do poder entre os dilla de Kong,! é conveniente comegar por algumas
observacGes gerais sobre os problemas tedricos desse tipo de relacdo, a
fim de fornecer um quadro metodoldgico.

Em toda sociedade, e particularmente nas sociedades de tradicdo
oral, ndo importa quem diz, nem importa o que e a quem diz.

Por um lado essa etiqueta que rege o exercicio da palavra exprime
em si uma certa relagdo de poder entre os membros de uma sociedade:
poder de falar quando os outros devem se calar. Ou ainda, ao contra-
rio, privilégio de ficar silencioso e de ser o beneficiario de um discurso
quando outros sao obrigados a falar. E o caso muito conhecido de todos
os dignatarios aos quais seus inferiores devem enderecar discursos de
respeito que nao impliquem nenhuma reciprocidade. Nao se deve de fato
esquecer que falar ndo é sempre um “poder”, mas também as vezes um
“dever” que pode ser imposto a um grupo dominado. Neste caso, o poder
ndo esta do lado daquele que emite a palavra - quando muito ele pode
ter algum poder de retencdo e nao dizer o que se espera dele - mas
antes esta do lado do beneficiario para quem a palavra foi dirigida. Para
considerar uma descricdo conveniente das relagdes de poder reveladas
pelo uso socializado da palavra, é preciso, entdo, considerar ndo somente

1 Os ditula de Kong, que sdo um dos componentes da vasta zona mandinga a qual eles se ligam
linguistica e culturalmente, estdo situados ao norte da Costa do Marfim. Kong é a antiga capital do
reino dilla, que foi fundada no século xviiI por Sékou Watara.



o produtor, mas também o destinatario dos discursos, em um sistema
de trocas.

Por outro lado, esta mesma etiqueta da palavra mantém igual-
mente ligagdes com o conjunto do sistema de relagdes de forca tais como
sdo definidas na sociedade por uma situacdo socioeconémica, politica, e
mais amplamente costumeira. De fato, é raro que o poder de enunciar
certos tipos de discurso ou o privilégio de ser o destinatario de outros
sejam totalmente independentes das relagdes de poder que existem em
outras ordens.

Assim, o direito especifico que possuem certos grupos de produzir
ou consumir a palavra em tal ou qual circunstancia pode funcionar sim-
plesmente como o indicio de um poder social prévio. O exercicio da pala-
vra se limita entdo a manifestar sinais distintivos de poder, como podem
fazer também a indumentaria ou o aderegco em numerosas sociedades:
a ascensao a um status social dado teria por consequéncia a ascensdo
a producdo ou a audicdo de tipos de palavra bem determinados, mar-
cando de alguma forma um atributo suplementar do poder recentemente
adquirido.

Mas os privilégios ligados ao exercicio da palavra ndo funcionam
apenas como simples marca de distingdo. Considerada do ponto de vista
notadamente da producgdo, a palavra tem geralmente uma fungao perfor-
matica que corresponde a expressao de um poder social efetivo: palavra
do chefe que legisla ou executa os julgamentos, palavra do sacerdote ou
do mago que abencoa, amaldicoa, ou até mesmo cura ou mata, etc.

Além disso, sabe-se que a palavra representa uma forca ideoldgica
consideravel que faz com que, na maior parte das sociedades, lute-se por
conquistar ou conservar seu monopodlio. Aquele que tem apenas o direito
de falar a outros que s6 podem escutar possui o meio de influencia-los
consideravelmente até convencé-los de seu ponto de vista, quer se trate
da manutencao ou da subversdo da ordem dos valores vigentes.

Estas poucas consideragOes preliminares mostram bem que a rela-
Gcdo entre palavra e poder em uma sociedade pode e deve ser conside-
rada em diferentes niveis que formam entre si um sistema relativamente
complexo. Levando em conta distingdes que acabamos de estabelecer,
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vamos agora realizar uma descricdo sumaria da situacdo concernente as
ligacOes da palavra e do poder entre os ditla de Kong. O exemplo ofere-
cido por este caso particular podera proporcionar uma reflexdo mais geral
sobre o papel da palavra na regulacao das relacdes de forca no seio de
uma sociedade.

A palavra, marca distintiva do poder

Com certeza, em Kong como em outros lugares, o protocolo que rege o
bom uso da palavra funciona primeiro como um indice de poder social:
a distribuicdo dos papéis no que diz respeito a palavra é funcdo dire-
tamente ligada ao lugar assinalado na sociedade e ao poder que dele
decorre. O sistema funciona segundo uma regra de base simples que se
pode enunciar assim:

Em uma relacdo de tipo desigual em que a representacdo ideolo-
gica diula reconhece tradicionalmente um superior e um inferior (qual-
quer que seja a ordem social na qual se exprime esta desigualdade), o
superior em matéria de producdo e de destinacdo da palavra tem “pode-
res”, e o inferior “deveres”.

Isto significa que, em uma situacdo de comunicagcdo em que se
encontram implicados parceiros deste tipo, o inferior tem que abrir a
relagdo produzindo, primeiro, em diregao a seu interlocutor, um discurso
gue exprime o respeito que ele |lhe deve e que demonstra que ele situa
bem essa relacao de desigualdade na qual ele reconhece o outro como
superior.

Do ponto de vista do discurso institucional, é o cédigo das sauda-
gdes que vai desempenhar esse papel. O parceiro menor deve tomar a
iniciativa de saudar e, nas opgdes oferecidas pelo ritual das saudagoes,
deve escolher em relacdo a seu interlocutor um termo de tratamento
respeitoso que marcara a superioridade deste: cékoroba (literalmente:
‘grande homem de idade’) ou musokoroba se se trata de uma mulher.

Se os parceiros mantém uma relacao de intimidade maior, o termo
poderd ser baba ou béma, tratamento respeitoso que se utiliza respecti-
vamente quando se fala a um homem da geragao de seu pai ou de seu
avo, ou ainda na (‘mae’) que se pode empregar para as mulheres de uma
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idade aproximadamente igual ou superior a da mde. O mais comum
podera ser simplesmente koro (‘mais velho’), as vezes com a precisao
do sexo do interlocutor: kordce, koromuso (‘irmdo mais velho’, ‘irma mais
velha’), termos que se podem aplicar aos mais velhos que se conhece
com muita intimidade, para além da estrita relagao familiar. A esses dife-
rentes tratamentos possiveis, o parceiro maior respondera em principio
dsgo (‘menino’) ou digoce, ddgomuso (‘irmaozinho’, ‘irmazinha’), mar-
cando com isso que ele aceita a hierarquia estabelecida pela abertura de
seu interlocutor.

A importancia desses termos de tratamento para situar uma hie-
rarquia de poder entre os parceiros da comunicagdo é sublinhada na tra-
dicdo dilla por um conto bem conhecido? aqui resumido:

Um rei tinha uma roga ao redor da qual tinha se instalado uma
enorme lagarta (personagem masculino do conto). Os trés filhos
do rei tinham ficado na roga para tomar conta das plantagdes. O
primeiro se aproximou e saudou a Lagarta nesses termos: “Pai,
saude e coragem” (bdaba, 1 ni cé)!® O outro respondeu. O segundo
filho disse: “Av0, salude e coragem” (béma, i ni ce)!* A Lagarta re-
spondeu a saudagdo. Entdo o terceiro, atrevido (dén gbélg), chegou
e disse: “Salde e coragem!” A Lagarta o engoliu. Entdo, todas as
tentativas do rei para recuperar seu filho foram infrutiferas.

Esta historia enfatiza bem a necessidade de situar de imediato
uma hierarquia no ambito da comunicacdo verbal, que definird os pode-
res e os deveres de cada um. Aquele que negligencia esta exigéncia é
eliminado socialmente.

Mas os deveres do parceiro menor, em matéria de producdo da
palavra, ndo se limitam a abertura da saudacdo nem a escolha do termo
de tratamento para marcar a autoridade de seu interlocutor sobre ele.
Entre os dilla de Kong, como em boa parte das sociedades africanas, o
ritual das saudagdes pode ser mais ou menos desenvolvido segundo o

2 O texto integral de muitas versoes deste conto pode ser encontrado em nossa obra Le fonctionnement
sociologique de la littérature orale, v. 3, p. 668; V. 1, p. 702-705.

3 1ni ce, expressdo que serve hoje frequentemente para agradecer em ditla, é também uma forma de
saudagdo um pouco arcaica usada quando se encontra alguém em seu local de trabalho.

4 Ha uma progresséo no respeito hieradrquico; béma reforga ainda mais a autoridade que se atribui ao
interlocutor.
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carater mais ou menos cerimonioso que se queira atribuir a elas. Os par-
ceiros podem assim utilizar varias perguntas de cortesia, com as quais
procuram saber sobre a saude do interlocutor, a paz e a alegria que o
habitam, a ele e a todos os seus familiares, que eles podem enumerar
no detalhe. E ainda dever daquele que é considerado como inferior na
relacdo de comunicagdo desenvolver mais ou menos este ritual, segundo
o grau de cerimoénia que escolhe atribuir a seu superior e que deve preci-
samente marcar a extensdo de seu respeito e de sua submissdo a auto-
ridade dele. O superior se contentara em reagir a estas perguntas com
uma breve resposta (“tudo bem”, “em paz”), e eventualmente podera, se
desejar, devolver as perguntas imediatamente (“"E vocé?”), mas isto ndo
é de forma alguma uma obrigagao.

Uma vez cumprido esse dever de respeito por um ato de palavra
apropriado para com aquele que ele julga ser seu superior, 0 parceiro
menor ndo tem mais, em principio, direito a palavra, exceto na medida
em que seu interlocutor queira lhe dar. Se ele veio formular um pedido ou
trazer uma noticia, ele devera esperar que o interrogue para dar a conhe-
cer o objetivo de sua visita. Em todos os casos, hum grupo no qual se
encontram pessoas em que as situagoes respectivas sdo definidas entre
elas por uma relagao de hierarquia, somente os poderosos terdo o poder
de falar, os outros estando mantidos em uma extrema reserva, salvo
qguando eles sdo expressamente solicitados pelos primeiros para dar uma
informagdo ou um aviso. Isso serd ainda mais verdadeiro se a situagao
for oficial ou institucional. Se chega um hdspede, cabera aquele que tem
maior autoridade no grupo acolhé-lo. Da mesma forma, se ha uma decla-
racao oficial a fazer, serda a mesma coisa.

A este propdsito, tivemos a oportunidade, ha dez anos, de assistir
em Kong a uma mesa-redonda que reuniu universitarios e tradicionalis-
tas, sobre as origens do povoamento ditla na regido. Esta reunido foi o
momento de revelar de maneira evidente este aspecto do poder de falar.
Todos os habitantes de Kong, sem distingdo, eram convidados para as
assembleias. Mas somente tiveram direito a palavra, para dar sua ver-
sdo, os poderosos pertencentes as familias que detinham o poder politico
tradicional ou o poder religioso. Outros membros da comunidade podiam
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eventualmente, privada e secretamente, manifestar reluténcia a respeito
das versdes apresentadas, mas ndo podiam de forma alguma se permitir
intervir publicamente para manifesta-la.

Em outro exemplo, a etiqueta diula estabelece ainda que, se o
superior tem recriminagdes a formular em relagao a seu interlocutor hie-
rarquicamente inferior (o inverso ndo é institucionalmente admissivel
segundo o protocolo tradicional), este ndo pode replicar. Quando muito
podera se justificar se ele for convidado a dar explicacGes.

E tempo agora de examinar os critérios segundo os quais em Kong
se determina esta hierarquia da autoridade e de ver qual é a natureza
social dos parceiros que sdo susceptiveis de serem questionados nesse
tipo de relagdo. Os critérios, que sao de varias ordens, sdo 0os mesmos
gue aqueles que se encontram na maior parte das sociedades. A propria
natureza das formas de tratamento que acabamos de citar a propdsito
do protocolo de saudagdo nos revela que ha primeiramente a idade, pois
0 respeito e a submissdo a autoridade parece se marcar pelo reconheci-
mento da experiéncia do mais velho. O mais velho tem sempre em prin-
cipio autoridade sobre o mais novo.

Mas ha também o critério do sexo em uma sociedade em que o
poder doméstico, assim como o politico e o religioso, permanece essen-
cialmente masculino. Na comunicagao entre 0os sexos - ao menos na sua
composicdo institucional — é portanto o homem que tem primeiro o poder
de tomar a palavra, a mulher ndo estando em principio autorizada a fazé-
lo a ndo ser depois dele e com sua permissdo. Por outro lado, € o homem
que é o beneficidrio dos discursos de respeito que a mulher deve a ele
segundo o cédigo de cortesia oficial.

O poder, desta vez notadamente em sua dimensao politica, é ainda
determinado pelo pertencimento a um ou a outro dos dois grandes gru-
pos sociais que dividem a sociedade de Kong em espécies de castas,
a dos haron (os ‘cidaddos’, *homens livres’) e a dos woloso (os ‘cativos
domésticos’). Hoje, na Costa do Marfim independente e moderna, esta
distingdo ndo é mais uma realidade institucional, mas ela ainda é muito
viva na cultura tradicional. E todos os habitantes de Kong sabem dizer
hoje se eles sdo de origem hdron ou woloso, e alids, cada grupo continua
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a assegurar fungdes culturais especificas. Com certeza, neste caso, é o
hsron que é definido como o superior e que goza como tal de todos os
privilégios ligados ao exercicio da palavra como marca de sua autoridade.

No proprio interior do grupo dos haron, existe ainda uma hierarquia
possivel, certas familias tendo mais poder que outras. Este poder pode
se exercer na ordem politica. Assim, em Kong, em cada bairro, hd uma
familia que detém a autoridade relativa aos assuntos desse bairro. Da
mesma forma, no nivel da aglomeragao e regido inteira, ha uma familia,
a dos Watara, descendente dos antigos reis, que detém, em seus trés
ramos, a totalidade da forca da tradicdo. O poder pode também se exer-
cer na ordem religiosa. A religido oficial dos ditla de Kong é o islamismo
e certas familias - como os Baro e os Saganogo - detém o essencial da
autoridade nessa matéria. No interior dessas familias, certos individuos,
por suas fungdes politicas (‘chefe de bairro’” — kabilatigi —, ‘chefe de vila’
- dugutigi -, ‘chefe de regido’ - jamanatigi) ou religiosas (mestres corani-
cos), concentram em sua pessoa 0s atributos desse poder.

Em relagdo a essas familias ou esses individuos, vdo novamente
se definir posicGes hierarquicas a propoésito das quais se aplicara ainda o
esquema de comunicacdo que descrevemos, em que o poder e o dever
no que diz respeito a palavra refletem, como uma maneira de marca dis-
tintiva, os poderes e os deveres sociais existentes por outro lado entre
estes mesmos parceiros.

A multiplicidade desses critérios permite que um mesmo individuo
possa ser ora parceiro maior, ora parceiro menor em uma situacao de
comunicacdo, segundo precisamente a natureza do critério em funcdo
do qual ele vai se situar em relagdo a seu interlocutor. Mas, com certeza,
estes critérios podem se combinar entre si e se coloca entdo o problema
de sua hierarquia. Se por exemplo um jovem homem hsron de linhagem
watara conversa com uma velha mulher woloso, como vai se definir sua
autoridade respectiva ao exercicio da palavra? Em funcdo da idade que
dard a vantagem a mulher, ou em funcdo do sexo ou da casta ou da fami-
lia, critérios que dardo a superioridade ao homem?

A pratica social oferece sobre este ponto uma resposta muito clara.
Como ja sugeria o emprego das formas de tratamento que evocamos, o
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critério que comanda todos os outros é o da idade. Nesse exemplo teo-
rico que acabamos de considerar, é entdo em principio o jovem homem
que sera considerado como submisso a autoridade da mulher. E é ele, por
consequéncia, que sustentara os deveres da comunicacdo (dever de sau-
dagdo, seguido de dever de reserva), enquanto ela usufruira do poder de
receber as marcas de respeito que lhe serao testemunhadas e de dirigir
a conversagao.

Na hierarquia dos critérios, imediatamente apds a idade vem o
sexo. Com a mesma idade, quaisquer que sejam sua linhagem ou sua
casta, um homem, em matéria de palavra, tem em principio autoridade
sobre uma mulher. Essa deve por sua vez se subordinar a seu poder
verbal e sé falar depois dele e com seu consentimento. Esta é a teoria.
E certo que, de fato, numerosos casos particulares vém muito frequen-
temente contrariar a regra geral. Muitas mulheres puderam adquirir na
comunidade um prestigio e uma autoridade que fazem com que elas
tenham naturalmente conquistado um poder de palavra mais importante
que aquele que seu sexo normalmente Ihes da. O principio é sobretudo
restrito a respeito das relacdes entre marido e mulher, mas nesse caso
o critério da idade é por assim dizer sempre combinado com o do sexo,
pois a norma é que o marido seja mais velho que sua esposa. E isso que
revelam alids as formas de tratamento convencionais que sdo habitual-
mente utilizadas entre conjuges: a mulher chama sempre seu marido de
karo (‘mais velho’), enquanto que este chama sua esposa digo, termo que
se aplica aos mais jovens.

E entdo sé no interior de uma mesma geracdo e de um mesmo
grupo sexual que os outros critérios relativos a casta, a familia, ou a
uma funcao de prestigio poderado funcionar, cada conjunto se encaixando
no precedente mais amplo. Na légica cultural ditla, com efeito é preciso
sempre que haja, numa situagdo de comunicagdao, um parceiro maior e
um parceiro menor que possam assim definir seu poder e seu dever no
exercicio da palavra. Ndao se concebe nesse dominio relacdo perfeita-
mente igualitaria.

Deste ponto de vista, a idade oferece um traco discriminatdrio
comodo, pois, mesmo que haja igualdade quanto a todos os outros tragos
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(identidade de sexo, de casta, familias de prestigio equivalente), ha sem-
pre um mais velho e um mais novo, mesmo que a diferenca seja muito
ténue. E na auséncia de outras possibilidades, os ditla a levam em conta.
Se, como dizemos, o critério de idade rege todos os outros, convém espe-
cificar todavia que isto é sobretudo verdadeiro de uma geracgdo a outra.
No seio de uma mesma geragao, o critério da idade sé interfere na ausén-
cia de outros tracos distintivos. Se pelo contrario hd uma diferenga de
sexo, de casta ou de prestigio entre interlocutores de uma idade aproxi-
madamente equivalente, sdo esses outros critérios que serdo pertinentes
para determinar a hierarquia entre eles, e ndo mais uma diferenca de
idade pouco perceptivel.

E necessério precisar que, em muitos casos, os fatores que dao
poder social na ordem politica ou religiosa funcionam como uma espécie
de compensacdo a auséncia da maturidade garantida pela idade. Assim,
o pertencimento a uma familia poderosa ou o exercicio de uma fungdo de
autoridade, como aquela do chefe de bairro, do mestre coranico, é um
traco que funciona como se adquirisse de alguma forma uma bonificagdo
na ordem da idade. Ele ndo podera reverter as relacoes de autoridade de
uma geracao a outra, mas pode modifica-las numa mesma geragao.

Um notavel podera assim, pelo fato mesmo de ser notavel, ser
chamado kdro por um membro de sua geragao, mesmo se este ultimo
for mais velho que ele alguns anos. Assim, aquele que trata seu mais
novo como um mais velho, marca com isso que o prestigio adquirido por
esse Ultimo pelo fato de sua hereditariedade ou de sua funcdo reverteu a
hierarquia normal instaurada pela diferenca de idade. A designacdo koro
sinaliza a seu destinatario que na relacdo de comunicagdo que esta se
instaurando o interlocutor entrega-lhe o poder da palavra. De fato, o pro-
blema posto pelo conflito entre o poder conferido pelas fungdes de autori-
dade no dominio politico-religioso e o poder conferido pela idade pouco se
coloca. Com efeito, a maior parte das fungdes importantes nesse dominio
(chefe de vila, chefe de regido, chefe coranico) sdao confiadas a homens
que ja pertencem a uma geragdo muito avancada. Eles acumulam entdo,
geralmente, os atributos da autoridade.
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Os poderes ligados ao exercicio da palavra vistos como uma con-
sequéncia e um indice de poder social se manifestam por outro lado nao
somente na comunicacdo cotidiana, mas também nos discursos ritualiza-
dos da tradigdo oral. Alids, isto é sobretudo verdadeiro para o poder, de
ordem mais moral que politico, que é conferido pela idade e/ou pelo sexo.
Assim, muitos géneros literarios, como as narrativas historico-lendarias
ko koro, as narrativas etioldgicas (ngdlen kiima) s6 sdo ditas em princi-
pio por homens de idade madura (critérios de idade e de sexo). Existem
mesmo interdicdes relativas a sua produgdo por outros intérpretes. Da
mesma forma, certos cantos ligados ao culto das mascaras nao podem
ser cantados por criangas ou mulheres (sob pena de morte), e existe,
mesmo entre os homens, toda uma hierarquia dos intérpretes em funcao
de seu grau de iniciacdo, ele mesmo determinado pela sua idade.

Um caso particularmente interessante é representado pelo pro-
tocolo que se liga a pratica dos provérbios (Idmara). Todo mundo pode
produzi-los, mas numa situacao em que esses enunciados sentenciosos
tenham um valor de uso preciso, s6 um mais velho pode tomar a inicia-
tiva de enunciar um provérbio ao seu mais novo e ndo o inverso. Alids, na
ocasido de um conflito ou de uma querela, aplica-se um provérbio, o mais
novo ndo poderd replicar com um outro provérbio. E necessario ainda
precisar que todos os géneros que acabamos de citar estdo entre os mais
valorizados na hierarquia cultural ditla.

Exatamente como para a comunicagdo cotidiana, a pratica da lite-
ratura oral é um revelador dos poderes sociais que os individuos tém nao
somente pela etiqueta que rege a producdo, mas também pela etiqueta
que rege a destinagdo. O poder de certos grupos é precisamente assi-
nalado pelo privilégio que eles tém de ser os destinatarios de discursos
honorificos que lhes sdo dirigidos por outros grupos subordinados a eles.
Assim a familia dirigente dos Watara recebe ritualmente em diferentes
ocasifes uma série de discursos de louvor que sdao produzidos em sua
homenagem por membros de familias de woloso que estdo ligados a ela.

Em todos os casos que acabamos de evocar, o poder de produzir
discurso ou de ser beneficiario dele aparece como uma marca distintiva
entre outras do poder social que possui cada membro da comunidade em
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funcdo dos critérios que citamos. A esse proposito, é interessante reto-
mar a supremacia do critério da idade. Atribuindo-lhe a superioridade
hierarquica sobre todos os outros, a cultura ditla introduz um principio
igualitério que compensa em alguma medida a desigualdade fundamental
das relagdes sociais. E o Unico de todos os outros critérios de fato que
representa uma garantia de oferecer um dia, a cada um, um minimo de
autoridade, mesmo que ele tenha sido desfavorecido em relagdo a atri-
buicdo dos poderes sociais por seu sexo e sua casta: a mulher woloso,
quando ela for velha, tera autoridade em matéria de palavra sobre os
homens jovens, mesmo que eles sejam de uma familia de chefe.

Mas, como observamos em nossa introdugdo, o exercicio da pala-
vra produzida e consumida ndo se limita sempre a ser um indice do poder
social. Em muitos casos, ele representa em si mesmo um poder que atri-
bui beneficios sociais de diferentes ordens. A palavra ndo é mais somente
um atributo do poder que o assinala como tal, ela € um dominio entre
outros no qual se exerce efetivamente esse poder.

A palavra eficaz

Veiculo do exercicio do poder, ela tem valor de execugdao. Veremos 0s
trés arquétipos da manifestacdo desse poder na ordem moral, politica e
sagrada.

A palavra do pai

Ea palavra do chefe de familia que tem em principio autoridade sobre
as mulheres assim como sobre as criangas. O que ele diz, no ambito da
gestdo domeéstica, devera em principio ser executado. Certamente, no
que concerne aos discursos enderegados aos filhos, a autoridade do pai
se acrescenta a da mde (e de suas coesposas), mesmo que a segunda
esteja subordinada a primeira.

A palavra dos pais direcionada aos filhos ndo € eficaz somente por-
que eles ddo ordens que devem ser obedecidas. Ela é também as vezes
diretamente performativa: o discurso produz a propria realidade que ele
enuncia. E o caso, dentre outros, das béncdos dos pais que representam
um papel muito importante na cultura ditla. Em diferentes etapas de sua
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vida, as criancas tém a necessidade da béngdo ritual dos mais velhos de
sua familia, percebida como uma condicdo indispensavel a seu éxito. Se
ela falta, ou pior ainda se a béncdo é substituida pela maldicdo, é a cer-
teza de fracasso. A criancga dilla que fosse amaldigoada consideraria sua
vida perdida. A ameaca dos mais velhos de enviar sua maldicdo sobre sua
descendéncia pode entdo funcionar como um meio de chantagem eficaz.
Ao contrario, a palavra dos mais jovens em relacdo aos mais velhos néo
tem nenhuma eficacia em si mesma e eles ndo saberiam agir por seu dis-
curso sobre o destino desses ultimos, ndo tendo nem poder de abengoa-
los nem de amaldigoa-los.

A palavra do chefe

A palavra do chefe representa o poder por exceléncia. Ela também pode
ser performativa na medida em que o que ele enuncia institucionalmente
tem forca de lei. Essa forca contida na prépria palavra do chefe é repre-
sentada pela sobrevivéncia de uma pratica relativa a comunicagdo com
o chefe supremo dos ditla de Kong, o jamanatigi (traduzido hoje como
‘chefe de regido’) descendente da dinastia de Sékou Watara.

Quando se entra em comunicagdo oficial com o jamanatigi o uso
pede que o intercambio passe pela intermediacdo de uma terceira pessoa.
Eaela que se dirigem os respeitos que sdo devidos ao chefe e é ela que
os repete a esse Ultimo. Por sua vez, o chefe ndo se dirige diretamente
a seu interlocutor. Ele diz suas réplicas em voz relativamente baixa ao
mediador que as repete em seguida inteligivelmente a seu destinatario.
Da mesma forma, quando o jamanatigi tem uma intervengdo publica e
oficial a fazer, ele é acompanhado de um porta-voz especializado nessa
funcdo (trata-se de um wdloso ligado & familia Watara). E primeiro a ele
que o jamanatigi comunica em uma voz uniforme e comedida os termos
de seu discurso, fragmento por fragmento, que o outro proclama, de
acordo, logo em seguida para a assembleia.

A interpretacdo dada a este costume é que precisamente a palavra
do chefe, notadamente em sua fungdo performativa, é poderosa demais
para que possa ser transmitida diretamente. A mediagdao tem por fungao
diminuir a forca da palavra para torna-la consumivel. E também por esse
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motivo que o jamanatigi, pelo menos no exercicio de suas fungdes, fale
sem elevar a voz. De uma maneira geral os dilla associam sempre o
poder da palavra a um certo modo de enunciagdao: aquele que tem uma
palavra poderosa fala pouco, de uma maneira muito concisa e em voz
baixa.

Podemos dizer que este é o signo convencional da autoridade, mas
estas caracteristicas ndo deixam de ter valor simbolico. De certa forma,
€ um pouco como se, para o poderoso, a parcimonia em matéria de
palavra fosse a garantia da concentragao de forca que ela contém. Esta
forga, convém ndo dilui-la em uma tagarelice excessiva. As criancas ou
as mulheres, que tém a palavra pouco eficaz, € que sdo tagarelas e que
gritam. Ou ainda os woloso. Quando se fica algum tempo entre os diula
reconhece-se facilmente a situagdo social do interlocutor por sua maneira
de falar: um notavel poderoso falard com uma grande economia de pala-
vras, de gestos e de voz. O woloso, ao contrario, sera muito prolixo e
falard com voz forte e gesticulando.

A palavra do mago

”

A titulo de nosso terceiro arquétipo, designamos como “palavra do mago
aquela que é produzida por todos aqueles que detém poder sagrado: quer
se trate dos clérigos do isld, dos sacerdotes animistas (o islamismo, em
Kong, ndo eliminou totalmente o animismo), dos proprietarios de masca-
ras. Todos esses personagens sdo poderosos e suas praticas particular-
mente eficazes porque elas podem langar felicidade ou infelicidade sobre
aqueles a quem sdo destinadas. Sao até mesmo consultados para isso.
Nessas praticas, sabe-se o qudo essencial é o papel da palavra: preces,
encantamentos, formulas magicas, béncaos e maldicdes. Procura-se sua
virtude positiva e teme-se seu poder negativo.

No que diz respeito as mascaras, o poder da palavra ligado a seu
culto passa pela aprendizagem de uma lingua secreta em cada etapa de
uma iniciagdo. No ambito desse ritual, sdo produzidos certos cantos nos
quais a forca da palavra é tal que sdo considerados capazes de provocar a
morte dos ndo iniciados, ndo somente se estes vierem a produzi-los, mas
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até mesmo simplesmente por ouvi-los. E por isso que os nao iniciados
devem ter o cuidado de se retirar por ocasidao de tais manifestacoes.

A propdsito desta palavra sagrada, notemos enfim que ela estd
frequentemente ligada a um poder econdmico na medida em que aque-
les que tém seu monopdlio sdo consultados e essas consultas geram um
pagamento que esta longe de ser desprezivel. Da mesma forma, deve-se
pagar os proprietarios das mascaras, a cada etapa da iniciagdo.

Esses diferentes exemplos mostram o quanto a palavra é um vei-
culo privilegiado para o exercicio de poder dos poderosos. E claro que,
se o poder se manifesta também por outros atos, o canal da comunica-
cdo verbal permanece sendo um de seus suportes privilegiados. Mas ha
ainda uma outra forma de poder, bem conhecida das nossas sociedades
ocidentais, a qual o exercicio da palavra pode estar ligado: a ideologia.
Examinamos como isso acontece entre os dilla de Kong.

A palavra, vetor de ideologia

O fato de que, como vimos, alguns tenham o poder de falar enquanto
outros ndo tenham direito a palavra em sua presenca (ou pelo menos
somente sob controle) pode dar aos primeiros um enorme privilégio no
plano ideoldgico. Eles podem desenvolver seu ponto de vista sem risco de
contestagao excessiva, e assim impor todo um sistema de valores. Mas
0 que é particularmente notavel em Kong é que precisamente aqueles
que tém a supremacia em matéria de producdo de discurso, os chefes
politicos e religiosos, e mais amplamente os hjron, as pessoas do sexo
masculino, os velhos ndao abusam disso para justificar sua autoridade de
um ponto de vista ideoldgico.

Em uma sociedade em que o poder tradicional é autocratico e here-
ditario, com uma base vagamente teocratica (os mitos de origem do reino
de Kong apresentam todos os chefes fundadores como eleitos por Deus
e sua vitdria sobre os autdoctones como aquela do isld sobre o animismo),
o chefe ndo precisa produzir constantemente justificativas ideoldgicas de
sua autoridade. Seu poder ndo é percebido como um acidente histoérico,
de ordem cultural, mas como provindo da ordem natural do mundo. Da
mesma forma o poder gerontocratico e falocratico.
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Entretanto, para que tal representacdo do poder possa perdurar, é
necessario que ela seja mantida. Nesse caso, sdao os discursos do patri-
monio da tradicdo oral que desempenham este papel de suporte ideold-
gico. De fato, ndo é por acaso que os homens mais velhos, entre os quais
se encontram os notaveis de todas as ordens, tenham precisamente, de
todos os géneros da literatura oral, o monopdlio (garantido por interdi-
cOes) das narrativas historicas e das narrativas ideoldgicas. E sdo estes
discursos que justificam como uma ordem natural, a Unica possivel, a
hierarquia dos poderes em Kong, dando-lhe uma garantia transcendente.
E preciso entdo que aqueles que detém a quintesséncia do poder, os
homens mais velhos de casta hiron, conservem absolutamente o controle
dessas narrativas que fundam a legitimidade de sua autoridade. As clas-
ses de idade mais avangada conservam por outro lado um certo controle
sobre a moral social detendo a superioridade sobre a enunciacdo dos
provérbios.

Mas ndo se poderia dizer que em Kong os poderosos sdo aqueles
que tém o dominio sobre todos os discursos do patriménio da literatura
oral. Exceto por esses trés géneros dos quais acabamos de falar (eles
ainda ndo tém o monopolio absoluto dos provérbios, e é necessario preci-
sar que a taxonomia ditla enumera por outro lado 47 “géneros literarios”),
os notaveis participam muito pouco da producdo dos discursos da tradi-
¢do oral que no entanto sdo um veiculo importante de valores ideoldgicos.

E que, entre os dilla, falar muito é antes um sinal de fraqueza. O
poderoso tem certamente uma palavra forte, mas vimos que esta forga
vem também de sua raridade. Portanto, o poderoso ndo é tanto aquele
que fala, ainda que ele tenha a prioridade de falar, mas sim aquele que é
o beneficiario do discurso dos outros.

Ao contrario, e isso é um outro aspecto ndo negligenciavel das
relagdes entre palavra e poder, a literatura oral abre um grande espago
de compensacao para classes dominadas (mulheres, criangas, wodloso)
gque ocupam majoritariamente esse terreno, assegurando trés quartos da
sua produgao:

- Seja porque o folclore lhes oferece um simulacro de poder que

€ uma espécie de reflexo daquele que eles ndo tém na realidade
social. Por exemplo: as mulheres, que tém uma participagdo
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muito menor na liturgia da palavra no culto islamico, tém um
certo numero de cangdes folcloricas que retomam na abertura
versiculos do cordo;

- Seja porque o folclore Ihes permite exercer contrapoderes.
Assim, os woloso frente aos hdron de um lado, as mulheres frente
aos homens de outro, dispdem de cangbes que lhes permitem
exercer alguma chantagem com respeito ao grupo dominante,
0 que permite atenuar um pouco a dominagao a qual eles estdo
sujeitos.®

Espero que este estudo sucinto tenha nos levado a perceber, a par-

tir do exemplo dos ditla, que o protocolo de circulagdo da palavra (quem
diz 0 qué, a quem, como?) € um dominio que ndo se pode ignorar quando
se estudam as relagdes de poder numa sociedade de tradicao oral. Por
um lado, esse protocolo mescla de modo privilegiado essas relacdes de
poder na medida em que, por meio do ritual social da comunicagao, ele
serve para marca-las. Por outro lado, ele é em si mesmo um dos vetores
importantes do exercicio do poder cuja realidade efetiva passa frequente-
mente pelo canal verbal. No caso do poderoso, o uso da palavra é decerto
apenas um dos modos de expressdo possiveis de seu poder; mas no caso
daquele que é socialmente dominado, a palavra, notadamente no ambito
de seu uso folclérico autenticado por uma tradicdo, é as vezes o Unico
recurso que lhe permite exercer contrapoderes. Esta pratica socializada
da palavra deve entédo ser levada em conta, ndo somente porque ela é um
lugar de manifestagao de poder, mas também porque ela representa um
papel insubstituivel de regulador no equilibrio dos poderes sociais.

Traduzido de: DERIVE, J. Parole et pouvoir chez les Dioula de Kong. Journal
des Africanistes, Paris, v. 57, n. 1-2, p. 19-30, 1987.

Referéncia

DERIVE, J. Le fonctionnement sociologique de la littérature orale: 'exemple des Dioula de Kong
(Cote-d’Ivoire). 3 v. 1986. Thése (Doctorat) - Université Paris 111, Paris, 1986.

5 Ndo desenvolveremos aqui este aspecto relativo ao papel da literatura oral no equilibrio dos poderes
sociais, na medida em que ja o analisamos longamente no volume 1 da tese Le fonctionnement
sociologique de la littérature orale.
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O jovem mentiroso e o velho sabio:
esboco de uma teoria “literaria”
entre os dilla de Kong (Costa do Marfim)

Tradugdo de Raquel Chaves

H& muito tempo que a extrema riqueza do folclore verbal das sociedades
orais africanas comegou a ser percebida. Mas se havia interesse pelas
produgdes desse folclore, permanecia implicito que as culturas estuda-
das ndo tinham como sustentar um discurso critico sobre si mesmas.
Pensadas como essencialmente populares, diferentemente das culturas
da escrita que tinham engendrado escolas eruditas, as culturas orais
quase ndo precisavam produzir teoria sobre sua pratica. A metalingua-
gem critica permanecia privilégio do observador exterior.

Entre contribuicdes numerosas e essenciais de Genevieve Calame-
Griaule aos estudos africanos, uma das primeiras, mas nao das menores,
tera sido por em evidéncia o fato de que as culturas orais podiam também
ter um ponto de vista tedrico sobre o exercicio da palavra. Ela soube des-
tacar a inteligéncia profunda dessas culturas, perceptivel na coeréncia de
seu sistema de representagao, e mostrar que o pesquisador ndo poderia
ignora-la, se ele quisesse mesmo compreender esse sistema. Esse ponto
de vista autdctone pode ser largamente explicito, como entre os dogon,
ou as vezes mais implicito, decorrendo simplesmente de uma taxonomia
da palavra ou dos “géneros” folcldricos. Esta taxonomia leva com efeito
a classificacoes reveladoras de uma teoria ao menos subjacente a pratica
discursiva.



Gostariamos de trilhar hoje um dos caminhos abertos por
Genevieve Calame-Griaule, para a ela render uma humilde homenagem.
Nosso propdsito ndo sera elaborar uma teoria geral da palavra em dilla
de Kong.! Interessaremos mais modestamente apenas pelo discurso “fol-
clérico”, aquele que se denomina habitualmente “literatura oral”. Trata-se,
pois, unicamente do segmento da palavra que estd resguardado em um
patrimdnio, sob forma de tramas mnemoénicas e de modelos candnicos,
e que se produz em enunciados institucionais reconhecidos e nomeados
na lingua ditla. Gostariamos de mostrar que o modo como a sociedade
concebe e organiza esse dominio é revelador de uma teoria literaria, em
amplo sentido, e mesmo, por que nao, de uma “arte poética”.

Inicialmente observaremos que os diula dispéem de um termo
genérico para designar o conjunto disso que se considera geralmente
como préprio da literatura oral: trata-se de kiima koro* que se pode tra-
duzir por ‘palavra antiga’ ou ‘discurso antigo’. Seu sentido ja indica que se

|n

trata de um conceito muito préximo daquele de “tradicdo oral” frequente-
mente utilizado entre nds, sendo a Unica diferenca nesse caso a inversao
da relacdo determinado/determinante. Mas a expressdo tradicdo oral é
aplicada sobretudo aos textos historicos, enquanto kuma kdro designa o
conjunto do folclore verbal. Tal denominacdo é reveladora de toda uma
concepgao cultural. Ela implica com efeito que a literatura oral ndo pode
existir sem esse lago necessario com o passado, e que o que a define
como tal é precisamente sua inscricdo em uma tradigao.

No debate universal entre Antigos e Modernos, os dilla se posicio-
nam indubitavelmente do lado dos Antigos. O modo como eles desigham
sua cultura verbal sugere que ndao ha por principio lugar para a inova-
¢do: a invencdo de formas inéditas, a criacdo de géneros desconhecidos
nao estdo previstas no programa, e ndao poderiam, pois, ser encorajadas.
O homem de palavras, diferentemente talvez do homem de letras, ao
menos aquele de hoje, ndo é percebido como um inventor, nem como um
homem de transgressao.

! Os dilla de Kong est&o situados ao norte da Costa do Marfim, na provincia de Ferkéssédougou. A
populacdo ditla nessa regidao de Kong representa cerca de seis mil habitantes, e o centro urbano
propriamente dito compreende 2.500 destes.

2 A transcrigdo dos termos dilla segue as convengdes adotadas para as linguas da Costa do Marfim. Cf.
ORTHOGRAPHE pratique des langues de Cote d'Ivoire.
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Isso quer dizer que na literatura oral ditla ndo ha criagdo possivel?
Certamente ndo. A observacdo dos fatos prova alids o contrario e mostra
que, como em todo lugar, as obras se atualizam em fungao da evolugao
do contexto sociocultural. Certos repertérios, notadamente os cantos de
mulheres, chegam a ser sempre abertos a aparicao de pecas novas. Mas
a expressao kima kdro deixa entender que essa evolugdao das obras e
dos repertérios ndo é pensada como um ideal canbnico, e que ela sé
pode se conceber de todo modo como um prolongamento do que a pre-
cede. Evolucdo literaria, certamente, ja que é um mal inevitavel, mas nao
“revolucdo literaria”. A novidade ndo poderia ser ruptura, e para poder
ser reconhecida por um consenso comunitario como palavra institucional
(isto é, inscrita em um género), ela devera trazer a marca dessa tradicao
que fara dela, apesar de tudo, uma “palavra antiga”.

Convém notar agora que, entre os dilla, o que ndo é conside-
rado como préprio do conjunto dos kiuma koro é chamado kiima gbé. Essa
expressdo, que significa ‘palavra clara’, tem o mesmo sentido em dilla
e em portugués: a palavra clara é a palavra imediatamente compreensi-
vel por todos, aquela cuja significagdo nada encobre. E, entdo, também
sobre um eixo semantico (e ndo unicamente sobre o eixo temporal, como
poderia deixar crer a designacdo kiima karo) que se da a oposicdo entre
a palavra “literaria” e a palavra propria do quotidiano. Essa ultima ndo
é somente percebida como “contemporanea” ao ato da enunciacdo, ela
é também definida como “clara”, o que sugere em contraposicdo que a
outra, a palavra da tradicdo, ndo o seja, por principio. Os kiima kdro ndo
sdo, pois, unicamente pensados como discursos antigos (ksro), mas tam-
bém como discursos “ndo claros”, isto &, que s revelam seus sentidos
aqueles que possuem um outro codigo além do linguistico.

Esse novo valor semantico, que vem enriquecer a primeira das duas
expressdes na oposicdo kiuma koro/kima gbé, é confirmado pela pratica
dos diula. Eles realcam com efeito o fato de que todo discurso que é qua-
lificado como kiima kdro tem um sentido profundo que ndo pode ser com-
preendido por aquele que ndo foi iniciado em um certo nimero de cédigos
culturais. E preciso, entdo, ensinar ao novato, desde que ele preencha as
condigdes socioldgicas exigidas para ascender a essa parte do saber, esse
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sentido profundo, escondido, do discurso ‘“literario” que as pessoas de
Kong chamam de k3ro, o que quer dizer literalmente ‘o fundamento’. E de
fato ndo é raro que as autoridades nessa matéria tenham que transmitir,
de cor, aos menos avisados o kdro de seu discurso.

Vé-se, entdo, que essas palavras de tradigdo (kuma koro) sdo tam-
bém, se bem que o uso terminolégico ndo as designa como tais, kdro
kuma, o que quer dizer palavras ‘com fundamento’, cuja significacdo deve
ser objeto de uma interpretacdo secundaria, além da simples decodifica-
cao linguistica. Talvez alias esse duplo sentido seja sugerido no préprio
significante da expressdao, por uma espécie de jogo de palavras mais
ou menos consciente entre o adjetivo karo (‘velho’) e o substantivo kdro
(‘fundo’, ‘sentido’). Com efeito, mesmo que os dois termos ndo tenham
que ser considerados como verdadeiros homonimos (ja que eles nao
seriam pronunciados no mesmo tom), existe entre eles uma importante
homofonia. E possivel que esta tenha favorecido uma certa aproximagado
semantica susceptivel de ter contribuido com a polissemia da expressao.
Por que é assim considerado que a palavra de tradigdo ndo pode por prin-
cipio ser entendida de imediato? Qual é essa ciéncia suplementar que é
preciso possuir para compreendé-la? A resposta se situa em dois niveis.

Primeiramente os kiima kdro, como palavras da tradigdo, frequen-
temente se referem de um lado a histdria, de outro as praticas rituais
da sociedade. E essas referéncias se fazem na maior parte do tempo
de maneira alusiva. Para ser capaz de compreender o objeto mesmo do
discurso, nado é suficiente falar correntemente o ditla, é preciso também
ser homem de cultura. Como ter uma ideia da pertinéncia de certa divisa
genealdgica que evoca, sem o nomear, um ancestral prestigioso por suas
faganhas, se ndo se sabe nada de sua histéria? Como compreender o sen-
tido de um canto de méscara se ndo se foi iniciado em seu ritual?

Em segundo lugar, o que distingue os kiima karo da “palavra clara”,
utilizada na comunicacdo corrente, é seu modo de expressdo especifico.
Com efeito, esses enunciados sao sempre objeto de uma formalizagdo
particular. Trata-se ai de uma necessidade vital para uma cultural oral.
Como precisamente observa Walter Ong, nesse tipo de sociedade nao
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poderia haver tradicdo sem “poética”. Em funcdo da lei que ele enuncia
para as sociedades da oralidade, “sabemos o que podemos recordar”,?
todo discurso preservado pela cultura deve assumir uma forma que o
torne memorizavel. Sdo utilizados para isso um certo nimero de proce-
dimentos bem conhecidos: repeticGes, antiteses, paralelismos, ou quias-
mas diversos, aliteragGes, assonancias, marcas ritmicas e prosddicas...

Mas o que opGe sobretudo os kuima kdro aos kiima gbé é o recurso
sistematico a figuracdo do sentido, que faz deles enunciados eminente-
mente simbdlicos. Além de seu significado imediato, eles guardam fre-
guentemente um sentido que faz deles discursos de dupla significacdo,
uma aparente, a outra real. Sua compreensao deve, entdo, passar por
uma transferéncia semantica operada por um cédigo cultural. No caso
dos géneros breves, de tipo formular (adivinhagdes, provérbios, divisas,
cantos rituais...), essa transferéncia se faz no meio das figuras de reto6-
rica classicas fundadas sobre um processo imagético: metafora, meto-
nimia, sinédoque, etc. Essa necessidade do recurso a uma expressao
figurada para que um discurso ascenda ao status de kiima koro é bas-
tante perceptivel quando se trata dos enunciados sentenciosos. Os dilla
chamam ldmara (digamos ‘provérbios’, por comodidade) apenas aqueles
que sdo expressos sob uma forma figurada, os Unicos enunciados sen-
tenciosos que eles reconhecem como kiima koro. As outras sentengas sao
excluidas do dominio “literario”.

No caso dos géneros narrativos mais longos, o processo imagé-
tico € menos perceptivel na gramatica da lingua do que na gramatica do
discurso. Nas crénicas histéricas, nas fabulas etioldgicas, nos contos, é
0 conjunto da narrativa que constitui a imagem de outra coisa. Mas os
ditla insistem muito sobre o fato de que, para esses textos também, ha
sempre alguma coisa a compreender além do acontecimento da narra-
cdo. Passa-se de alguma forma da metafora a parabola. Por consequén-
cia, todos os discursos reconhecidos como kiima kdro recorrem, de uma
maneira ou de outra, a um processo de simbolizagdo que os distingue da
palavra clara. Sobredeterminado por um codigo imagético, seu sentido
ndo é imediatamente acessivel apenas por meio do cddigo linguistico.

3 ONG. Oralidade e cultura escrita, p. 44.
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Assim, a lingua dilla, pela terminologia que ela emprega para defi-
nir as duas principais categorias do discurso que ela reconhece, revela
ao mesmo tempo toda uma concepgdo tedrica da literatura oral. Ela per-
mite compreender que a literatura oral se caracteriza por duas condicoes
necessarias e suficientes: a referéncia a uma tradicdo (ela é sempre kiima
karo) e a uma poética (ela ndo é nunca kiima gbg).

A expressao kiima koro delimita, entdo, um campo especifico da
palavra que se compde ela mesma de todo um conjunto de discursos dis-
tintos: crénicas histéricas, divisas genealdgicas, contos, narrativas etio-
légicas (que se distinguem dos contos - ntalen- por um nome especifico
- ngalen kiima - e ao mesmo tempo por condicdes de enunciagdo diferen-
tes), provérbios, adivinhagdes, formulas infantis, e sobretudo uma gran-
dissima variedade de cantos, cerimoniais ou rituais, ligados as grandes
festas da cultura ditla. Esse conjunto é muito rico j& que a taxonomia
autoctone nos permite recensear ndo menos de 47 géneros especificos,
um bom numero dos quais sao reagrupados em classes. E assim que se
distingue por exemplo toda uma série de cantos de mascaras (do donkili)
ou de cantos de casamento (kdnyon dnkili).

O estudo dessa taxonomia é igualmente interessante para uma
melhor compreensdo da teoria literaria ditla. Com efeito, ele permite
revelar os principais tipos de critérios em fungdo dos quais a cultura ofi-
cial opera uma categorizagao dos diferentes géneros de seu folclore ver-
bal. Eles sdo essencialmente de trés ordens:

Critérios estilisticos

Eles caracterizam o discurso do ponto de vista de algumas de suas pro-
priedades formais. Convém precisar que, em uma situacao de oralidade,
o conceito de estilo ndo diz respeito unicamente as propriedades linguis-
ticas do enunciado. Engloba também todos os fend6menos paralinguisticos
gue determinam o modo segundo o qual o enunciado é emitido: cantado,
falado, declamado, acompanhado de musica, de danca ou de qualquer
gesto particular. Assim acontece com o termo dinkili (‘cangao’),* aplicado

4 A etimologia nos permite ainda decompor esse nome em don + kili (‘chamado de danga’), pois entre
os ditla ndo se concebe enunciagdo cantada sem que ela seja acompanhada de danga.
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a um grande numero de géneros, pois entra na composi¢cdo do nome de
39 deles. E ainda o caso de um género como o bara (longo espetaculo
apresentado por um artista especializado e composto por pot-pourri de
outros géneros), que tira seu nome do principal instrumento que o acom-
panha, o yanbara. Do mesmo modo, o termo ciiku ciiku que designa can-
tos de guerra, ndo é nada além da onomatopeia do tambor que da ritmo
a esses cantos.

Critérios topicos

Eles caracterizam o discurso do ponto de vista de alguns aspectos de seu
conteudo. Por exemplo, a expressao ko koro (ao pé da letra: ‘caso antigo’),
que se aplica as cronicas historicas, sugere através de seu determinante a
referéncia necessaria ao passado implicada pelo género. Do mesmo modo,
na denominacao lasiri donkili (cantos de divisas genealdgicas em que se
evocam ancestrais importantes), o termo Iasiri, que significa ‘linhagem’,
evoca a tematica desse tipo de canto. O mesmo se d& com ngdlen kiima
(discurso sobre outrora) que designa as narrativas etioldgicas. A palavra
ngalen remete explicitamente ao motivo “original” do discurso.

Critérios contextuais
Eles caracterizam o discurso em relacdo a alguns aspectos de seu con-
texto de enunciagdo. Pode se tratar do nome do ritual ou da ceriménia a
qual ele esta associado: do donkili (‘cantos de mascaras’), kdnyon dnkili
(‘cantos de casamento’), dénsagali donkili (‘cantos de batismo’), etc.; ou
ainda do tipo de atividade a qual ele se reporta: sénéke ddnkili (‘cantos
agricolas’); ou mesmo do tipo de pessoas que o enunciam: woloso donkili
(‘cantos de escravos’), dandaga dinkili (‘cantos de cagadores’).®
Certamente, todos esses critérios ndo intervém necessariamente
ao mesmo tempo para a especificagdo de todos os géneros. As taxonomias
populares ndo sdo classificacées cientificas. No entanto elas se combinam
frequentemente entre si. Todos os termos compostos por donkili implicam
a associacao de um critério estilistico com um de outra ordem, seja topico
(lasiri ddnkili), seja contextual (dénsagali donkili). Pode mesmo acontecer

5 sénéke quer dizer ‘cultivar’, woloso ‘escravo’ e dandaga‘cagador’.
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as vezes que a denominacdo de um género agrupe em si os trés tipos de
critérios. Assim acontece na nomeagao kanyon, kombo donkili (‘cantos de
lamento do casamento’) que se liga a cantos por meio dos quais a noiva
se despede, lamentando-se, de sua familia, que ela deve deixar.® Nessa
expressdo, o termo dinkili exprime uma qualificacdo de ordem estilis-
tica (caracteriza a palavra como sendo cantada); o termo kdnyon, uma
qualificacdo de ordem contextual (trata-se de um canto apresentado na
ocasido das cerimobnias de casamento); e o termo kombo, uma qualifica-
cao de ordem topica (especifica que se trata de lamentagoes). As vezes
um mesmo termo pode se referir a duas ordens ao mesmo tempo. Assim
na denominagdo dandaga dinkili (cantos de cagadores) a palavra dandaga
indica a0 mesmo tempo os intérpretes do género (critério contextual) e
uma certa orientacdo topica: esses cantos tratam do tema da caca.

A observagdo da taxonomia autdctone nos permitiu determinar os
trés critérios em funcdao dos quais os dilla nomeiam sua classificagdo
dos géneros, o que, em todas as culturas, é um aspecto fundamental da
teoria literaria. Vamos agora tratar de uma ultima distingdo terminold-
gica, que talvez seja ainda mais reveladora de uma concepgao original
da literatura oral.

Os diula dividem o conjunto dos kiima kdro em duas grandes cate-
gorias de palavras, as quais carregam um julgamento de valor, um olhar
critico poderiamos dizer. Com efeito, eles distinguem em sua literatura
oral os kiimaba (‘palavras importantes’), que devem ser assumidos com a
maior seriedade, e os tolon kiima (ao pé da letra: ‘palavras de jogo’) cuja
caracteristica ludica torna as proposicdes sem consequéncia. Tal divisdo
nao tem nada em si de verdadeiramente surpreendente. Cada uma das
duas concepcles utilizadas parece corresponder as duas grandes fun-
goes que se reconhece habitualmente na cultura verbal popular. A fun-
cao ludica (a qual corresponderiam os tolon kima), e a fungdo didatica
ou sagrada (a qual se relacionariam os kiimaba). Mas quando instigados
a definir mais precisamente essas duas expressdes, os diula vdo mais
longe. Eles concordam em dizer que os kiimaba sao palavras que dizem

¢ Sendo o modo de residéncia virilocal entre os diGla, a mulher sai de seu lugar de origem para se
instalar na familia de seu marido.
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a verdade (kiima min bé tyén 13), enquanto os tolon kiima sao apenas pala-
vras de mentira (kuma min bé faniya 15).

Mais curiosas ainda, essas duas nogdes operam uma verdadeira
dicotomia no interior da literatura oral. Com efeito, os ditla classificam
0s géneros de seu folclore em um ou outro conjunto, como se as duas
fungBes fossem incompativeis em um mesmo tipo de obra. No entanto, a
experiéncia mostra que se pode encontrar géneros que tém componentes
ao mesmo tempo ludico e didatico. Ndo é o caso do conto, por exemplo?
Se a oposicdo kiimaba/tolon kiima permite uma divisdo tao clara entre os
discursos de tradicdo, é certamente porque ela recobre mais do que a
simples oposicao evidente entre fungdo lidica e fungdo didatica. Para ten-
tar melhor compreender esse ponto de vista dicotomico, € bom examinar
quais sdo os géneros que sao classificados em uma e outra categoria.

No conjunto dos tolon kiima, encontram-se, como se podia esperar,
géneros de gracejo. Compreende-se que estes ndo sejam considerados
como portadores de verdade, pois o proprio da brincadeira é precisa-
mente que as proposicoes usadas ndo sejam levadas a sério, nem tra-
tadas ao pé da letra. Assim sdo os woloso dinkili, parodias burlescas e
obscenas feitas sobre um certo nimero de outros cantos rituais, cantados
pelos escravos domésticos, chamados precisamente woloso. Da mesma
forma sdo os kdnyon kiirun e kdnyon bén dinkili, duas variedades de can-
tos de casamento (kdnyon dinkili). Interpretados pelos adolescentes que
pertencem a mesma geragdo da noiva, eles consistem em uma espécie
de combate verbal em que os representantes dos dois sexos trocam a
cada vez epigramas que respondem mais ou menos uns aos outros, em
forma de brincadeira. Segundo esses pontos de vista estereotipados, as
mulheres sdo sempre frivolas, sedutoras e ambiciosas, e os homens sdo
presungosos, parcimoniosos, eles mesmos inconstantes em seus senti-
mentos. Tais clichés, enunciados a maior parte do tempo com exagero,
ndo representam evidentemente a realidade da opinidao de nenhum dos
dois grupos sobre o outro.

N3o é de se surpreender encontrar entre os tolon kiima géneros
cuja fungdo ludica é muito reforgada, na medida em que eles consistem
por si mesmos em uma espécie de jogo. E o caso dos t6lon dinkili, essas
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féormulas infantis que fornecem sua estrutura as cirandas e brincadeiras
dos meninos. Observaremos no préprio nome do género a presenca do
determinante tolon (‘jogo’) que é precisamente o mesmo que entra na
composicao de tolon kiima. O mesmo acontece com os ntalenkorobo (*adi-
vinhagbes’), cujo principio, que consiste em propor um enigma que deve
ser resolvido, repousa também sobre um jogo. E ainda possivel incluir
nesse subgrupo os kun gban yeléma kan que sdo igualmente um diverti-
mento proprio das criangas. Esses enunciados, por um procedimento de
inversdao das combinagdes de fonemas (como no verlan),” embaralham
voluntariamente o sentido. O jogo consiste para o interlocutor em encon-
trar o teor por meio do restabelecimento da ordem silabica normal.

No entanto os tdlon kiima ndo se limitam sempre a proposicées
explicitamente ligadas a brincadeiras e a jogos. Encontram-se igual-
mente no conjunto dos géneros cujo carater jocoso ou ludico é clara-
mente menos reforcado. Estdo agrupados por exemplo nessa catego-
ria os bondolon dinkili, cantos através dos quais as mogas evocam seus
namoricos adolescentes. Quando eles sao cantados por ocasido do casa-
mento (konyon bondolon donkili), a tematica de seu repertério evolui um
pouco. Com efeito, o coro das mogas se coloca sempre do ponto de vista
da noiva, apesar de a evocacao dos namoros de juventude assumir entdo
um tom amargo, ou mesmo doloroso. Por serem interpretados no curso
das cerimdnias nupciais, eles s6 podem aludir a essas aventuras. Ndo é
mais tempo de sonhar. Alids, quando os bondolon dinkili aparecem em
um casamento, varios cantos especificos exprimem a revolta da comu-
nidade inteira das mogas diante da nova condigdo que se resolve impor
a elas. Nao ha nada ai que assuma verdadeiramente a aparéncia de um
jogo ou de uma brincadeira.

Um ultimo género que faz parte da categoria dos tdlon kiima s&o
esses discursos que sé veiculam mentiras que ndo convém levar a sério.
E aquele dos contos (ntalen). E é talvez aquele cuja presenca nesse grupo
é a mais surpreendente tendo em vista as atitudes criticas diante dele. E
claro, o conto é universalmente reconhecido como um género de diver-
timento, e o prazer que se tem em contar e escutar essas histérias esta

7 Brincadeira infantil que consiste em inverter a ordem das silabas. [N. T.]
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longe de ser desprezado. No entanto, muitos estudos insistiram sobre a
funcdo didatica dos contos, notadamente sobre a presenca de uma moral
que acompanha frequentemente seu desfecho. E, sob esse aspecto, os
contos diula ndo se distinguem dos outros. Se eles contribuem assim
para a edificacdo moral da sociedade, como se explica o fato de que a
terminologia oficial os apresente como uma palavra de mentira a qual
ndo se deve dar crédito?

Poderiamos em primeiro momento ser tentados a pensar que esse
ponto de vista se liga ao carater “maravilhoso” da maior parte das nar-
rativas, em que o sobrenatural intervém abundantemente, em que os
animais e os génios ndo se distinguem dos homens. Uma observacdo dos
outros géneros da literatura ditla mostra que tal hipétese ndo pode ser
sustentada. Com efeito, o maravilhoso é também um componente impor-
tante das cronicas histéricas (ko kdro), que sdo, no entanto, consideradas
como kumaba. Ele intervém igualmente nas narrativas etiolégicas (nga
len kiima) em que, a semelhanca dos contos, os homens, os animais e
0s seres sobrenaturais se encontram indiferentemente misturados. Ora,
os ngalen kuma que se distinguem nitidamente dos contos sdo também
classificados entre os ngalen kiima. A presencga do sobrenatural, de que
encontramos eco em muitos cantos rituais, ndo poderia pois, entre os
dilla, ser considerada como um obstaculo a verdade do discurso.

O que é entdo que une esse conjunto diferenciado dos tolon kiima,
e por que é preciso necessariamente que eles mintam? S é possivel
responder a essa questdo considerando outros aspectos desses géneros
que a simples fungdo ludica coloca em evidéncia pela expressdao gené-
rica que os designa. Se os tolon kiima estdo efetivamente ligados a ideia
de divertimento ou a brincadeira, isso talvez ndo seja o que melhor os
defina. Essa propriedade pode ser apenas a consequéncia de uma outra
mais fundamental, que se encontra escondida. E notavel com efeito que
a maior parte desses discursos exprimem, sob uma forma mais ou menos
transposta, os desejos e as pulsdes subjetivas (de grupos particulares ou
de individuos) recalcados pela ordem cultural.

No meio dos bondolon dinkili, as mogas podem sonhar que pas-
sardo toda a sua vida com o seu amado, quimera que a pratica social
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contradiz, impondo a elas um marido que nao escolheram. Por meio dos
kaonyon bondolon dbnkili, a instituicdo Ihes permite ainda manifestar sua
tristeza na hora desse casamento que elas ndo aceitam de bom grado.
Nesse mesmo contexto das cerimdnias nupciais é que convém interpretar
a fungdo dos kdnyon kirun e dos konyon bén ddnkili. Permitindo a troca
de brincadeiras entre os grupos feminino e masculino, esses cantos sao
- por intermédio da comunidade - uma Uultima ocasido de brincadeira
amorosa, por certo um pouco rude (exigéncia do contexto, pois a rup-
tura é inevitdvel), entre a noiva e seu antigo namorado. Em tais condi-
coes, compreende-se melhor por que as proposigdes contidas nos cantos
ndo podem ser tratadas como discursos para levar a sério. A instituicao
permite a noiva exprimi-lo para assegurar a ela um minimo de desabafo,
mas em contrapartida é preciso entender que eles ndo passam de quime-
ras, a fim de que a pratica social ndo seja questionada.

Nesse mesmo sentido, os woloso donkili (‘cantos de escravos’) ndo
sdo simplesmente divertidas obscenidades gratuitas. Na medida em que
eles parodiam essencialmente cantos rituais, eles sdo o escarnio de toda
uma cultura, por parte dos escravos que, como estrangeiros mais ou
menos bem assimilados, ndo estdo plenamente integrados a ela. Palavra
provavelmente subversiva e marginal em sua origem, ela é hoje larga-
mente recuperada pela instituicdo. Os woloso donkili sdo com efeito pro-
duzidos na ocasidao dos mesmos ritos que eles confrontam; e eles tém um
status quase oficial pois boa parte da comunidade quer reconhecer neles
o status de “kiima kdro", ou seja, de palavra de tradigdo. Eles asseguram
assim provavelmente uma dupla fungdo catartica: de um lado, em bene-
ficio dos woloso que assim se descarregam da sujeicdo a qual eles foram
obrigados; de outro lado, em beneficio de seus senhores que podem
assim se libertar um pouco do peso de suas proprias regras culturais, por
intermédio dos escravos, escutando parddias que a etiqueta ndo lhes per-
mitiria produzir. Mas, é claro, essa palavra s6 pode se exercer sem risco
para a cultura se se admite que ela ndo é séria.

Quanto aos contos, eles sdao mais a expressao das pulsdes recal-
cadas de qualquer membro da comunidade tomado individualmente do
que das pulsdes de um grupo particular. O valor didatico do género, se
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ele existe mesmo, ndo deve com efeito nos enganar sobre sua fungao
principal. E notavel que, entre os diula assim como em outras comuni-
dades, se os contos instruem, é quase sempre pelo exemplo do que ndo
se pode fazer. A maior parte do tempo, eles colocam primeiramente em
cena transgressdes: uma madrasta que maltrata a crianca que a ela foi
confiada, outra que procura devorar sua enteada (o que quer dizer por
metafora assimila-la completamente a sua nova familia), coesposas que
por cilme matam a preferida do marido, uma moga que recusa todos os
pretendentes que Ihe sdo propostos, escravos que ocupam o lugar de seu
senhor, etc. E a condenagdo tardia (e as vezes implicita) desses compor-
tamentos discrepantes no desfecho pode parecer muito artificial.

A condescendéncia assim combinada com os desvios no conjunto
do repertério sugere que os contos teriam primeiro o papel de permi-
tir aos usuarios encenar, no ambito da ficgdo, suas principais tentaces
censuradas pela ordem cultural. O género seria o lugar da expressdo dos
desejos interditos, mas de acordo com um processo que os esconda sufi-
cientemente para que eles possam todavia ser ditos. Nessa perspectiva,
a conclusdo “edificante” dessas histdrias, em que as transgressées sao
finalmente punidas, seria apenas um complemento necessario a fungao
central, de ordem catartica. Esse complemento é que permitiria neutrali-
zar o potencial subversivo desses fantasmas salvando no extremo a moral.
Assim os contadores e seu auditério teriam inconscientemente prazer em
ouvir o eco de seus proprios sentimentos inconfessados e inconfessaveis
nas tribulagdes dessas maes indignas, dessas madrastas “devoradoras”,
ou dessas coesposas ciumentas que, por uma espécie de trapaga, o pre-
texto do desfecho de acordo com a ordem cultural os autoriza a ouvir.

Todos esses tolon kiima tém entdo em comum o fato de ser uma
palavra de projecao permitindo liberar, sob formas simbdlicas, uma certa
quantidade de tendéncias recalcadas pela pratica social. Nessas condi-
coes, parece que a qualidade IUdica e faceciosa, sugerida pelo nome que
Ihes é atribuido, s6 é uma consequéncia dessa fungdo catartica essen-
cial. Na medida em que refletem fundamentalmente tentagbes de trans-
gressdo da norma cultural, essas palavras sé sdo toleraveis pelo sistema
na medida em que elas sdo mantidas por brincadeiras que veiculam
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quimeras ou mentiras. Isso € mesmo verdadeiro para os géneros cuja
fungdo ludica é mais diretamente marcada, como os kiin gban yéléma kan
ou os tolon donkili. Com efeito pode-se observar que os enunciados pri-
vilegiados do repertorio dos kiin gban y¢léma kan sédo discursos cujo tema
anuncia para as criangas possibilidades de escapar da autoridade dos
adultos (“eu te digo que a velha foi buscar agua”, “o mestre coranico foi
ao mercado”, etc.). Quanto aos tolon dinkili, eles se referem geralmente
a jogos em que a questdo é quase sempre designar aquele que serd a
“vitima” na rodada seguinte, o que oferece uma oportunidade para des-
carregar a agressividade natural das criangas, assim desviada para um
modo simbdlico.

Tomando emprestado um conceito familiar da psicanalise, conclui-
remos dizendo que a qualidade essencial dos télon kiima é antes de tudo
responder ao “principio do prazer”: o préprio desses discursos é expri-
mir as pulsdes espontaneas dos intérpretes. Um certo niimero de outras
caracteristicas proprias dessa categoria de palavra vem confirmar essa
hipotese.

A maior parte desses géneros (com excecdo dos trés cantos de
casamento citados) sdo produzidos a bel-prazer dos executantes e/ou
do auditério. Sua enunciacdo ndo é objeto de uma programacdo cultural
(em datas fixas ou ocasides previstas), ao contrario de muitos outros
kima kdro. Pode-se observar também que, quando a etiqueta define o
momento do dia em que eles devem ser interpretados, eles se caracteri-
zam como discursos de noite: contos, adivinhagdes, cantos do bondolon,
do kdnyon bondolon e do kdnyon kiurun. Ao contrario, os kimaba, quando
eles sdo produzidos em um momento determinado do ciclo didrio, sédo
ditos geralmente em pleno dia. Essa oposicdo ndo é certamente devida
ao acaso. O que acontece nos folon kiima s6 poderia se dizer na obscu-
ridade noturna, propicia as divagacbes e a expressao dos fantasmas, e
deveria apagar-se quando a noite se dissipa e as pessoas retornam a
realidade do dia.

Mas o traco mais caracteristico dos toélon kiima, do ponto de vista
de suas modalidades de enunciagdo, concerne a natureza dos intérpre-
tes. Os kun gban yelema kan e os tolon donkili sdo discursos reservados
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aos rapazes. As adivinhagles sdo quase exclusivamente usadas entre
as criancas e os adolescentes. Embora seja o género mais praticado em
todas as camadas da sociedade, ele é preferido, sobretudo, pelas crian-
cas e adolescentes. Os bondolon dnliki sdo cantos unicamente interpre-
tados pelas mogas, assim como os kdnkili bondolon dinliki. Quanto aos k3
nyon kiirun e kdnyon bén dinkili, sdo privilégio dos jovens dos dois sexos.
Os tolon kiima se definem, pois, essencialmente como uma palavra de
“jovens”, isto &, uma palavra produzida por intérpretes de pouca autori-
dade segundo a representacdo costumeira ditla.?

N&o ha nada de espantoso no fato de que os jovens produzam dis-
cursos institucionais de menor autoridade em relagdao aqueles dos mais
velhos, ja que eles tém logicamente menos experiéncia cultural. Pode-se
mesmo pensar que a caracteristica Iudica dos télon kiima, sugerida pelo
proprio nome que lhes é atribuido, € uma consequéncia légica do quase
monopolio desse tipo de palavra por uma faixa etaria, pois o gosto do
jogo é proprio da juventude. Isso é certamente verdadeiro. Mas vimos
que os dilla insistiam no fato de que os tdlon kiima ndao eram somente
uma palavra ludica, mas também uma palavra enganadora, que nao
devia ser levada a sério. Certamente isso se deve em parte a pouca
cultura de seus intérpretes privilegiados, mas também e sobretudo ao
fato de que essa palavra responde fundamentalmente ao “principio do
prazer”, tal como o definimos. Privilegiar, no modo de viver, o principio
de prazer sobre o principio de realidade é igualmente uma caracteristica
mais ou menos universal atribuida a juventude que, na busca da satis-
facdo de seus desejos, tende frequentemente a questionar a ordem que
venha contrarid-los. E preciso entdo, para a manutencdo do status quo
social, que a cultura oficial dé aos géneros que sdo a expressao (as vezes
velada) desses desejos contrariados o status de palavra falaciosa.

No ambito desse sistema de representagao cultural, o jovem intér-
prete, quando se exprime nos géneros que a ele sdo reservados, é entdo
sempre por principio um “jovem mentiroso”. Isso precisamente porque

8 E significativo a esse respeito que a Unica excegdo a essa interpretagdo exclusiva ou privilegiada pela
juventude seja representada pelos wdloso donkili, que podem ser cantados por escravos de todas as
idades. Os escravos sdo com efeito considerados intérpretes com status cultural pouco valorizado, do
mesmo modo que 0s jovens.
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ele exagera, projetando neles essencialmente desejos de transgressao
movidos pelo principio de prazer que ainda o domina. Tal modo de ver
apresenta a dupla vantagem de oferecer um mecanismo institucional
para o extravasamento dos jovens, que sao por exceléncia uma formagao
censurada, e de canalizar seu poder subversivo, naquilo que ele poderia
ter de perigoso para a sociedade: esses discursos sao apenas “ilusdes
enganosas” as quais nao se deve dar crédito.

Por oposigdo aos tolon kiima, os kiimaba representam o “principio
de realidade”, que é proprio da maturidade conquistada. Alids é por isso
gue os mais valorizados entre eles sdao, como a etiqueta define clara-
mente (as vezes até mesmo por meio de interdicGes explicitas), o mono-
pélio dos mais velhos. Assim as cronicas historicas (ko kdro) so6 sdo ditas
pelo patriarca da familia. Do mesmo modo, é preciso em principio ter
uma idade ja avancada para poder dizer provérbios (ldmara), ou narrati-
vas etioldgicas (ngalen kiima). A mesma precaucdo se aplica a um certo
numero de cantos rituais: por exemplo, varios cantos de casamento, por
oposicdo aqueles que ja citamos, estdo exclusivamente nas maos das
velhas mulheres.

Quando uma faixa etaria ndo esta explicitamente definida para a
interpretagdo dos kiimaba, esta entdo na maior parte do tempo se torna
objeto de uma programacao ritual: ela s6 pode acontecer em certas fes-
tas datadas, ou em certas ocasiées bem definidas, e ndao por iniciativa
dos intérpretes ou do publico. Varios entre esses géneros tém, enfim,
um mito de origem que lhes confere um valor transcendente: a palavra
torna-se entdo revelada. Todas essas caracteristicas contribuem para dar
aos kimaba o status de palavras absolutas cujo valor ndo poderia ser colo-
cado em questdo.

Qual é entdo o conteldo desses discursos da verdade considerada
indiscutivel, e por que se pode dizer que eles respondem ao principio de
realidade? A aplicacdo desse principio consiste em uma avaliagdo realista
das possibilidades segundo as quais pode se atualizar a satisfacao dos
desejos de um grupo ou de um individuo. Trata-se de levar em conta um
determinismo ao mesmo tempo de ordem fisica (a natureza impde suas
leis) e cultural (a sociedade impGe suas leis). Ora, se o primeiro nivel de
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determinismo pode muito facilmente passar por um absolutismo incon-
tornavel (é frequentemente impossivel ir contra a natureza das coisas), o
mesmo nao acontece com o segundo: a cultura poderia muito bem apa-
recer como um dado relativo que seria tentador procurar modificar. Por
exemplo, se a instituicdo de casamento em vigor constitui um obstaculo
ao desejo amoroso das mogas, por que ndao adotar uma outra?

O que é proprio dos kiimaba é precisamente fazer passar as nor-
mas culturais de um status relativo para um status absoluto. Gragas a
eles, os dados da cultura devem por sua vez aparecer como dados da
natureza que seria inutil buscar desorganizar. Assim acontece com os
cantos de casamento interpretados por mulheres velhas (kdnyon kun dan,
konyon bara ddnkili) que respondem aqueles contados pelos adolescen-
tes. Eles consistem menos em convencer as mogas da geragao da noiva
de que a condicdo matrimonial é uma boa coisa do que em apresenta-
la como uma norma inevitavel, conforme a vontade de Deus e a ordem
natural do mundo. Da mesma forma, se as cronicas historicas exprimem
segundo os dillla uma verdade absoluta, ndo é porque elas possuem uma
fidelidade perfeita com o factual do passado. Com efeito a comparacao
entre varias versoes revela divergéncias sob esse aspecto. Isso porque
todas, seja qual for a tradicdo seguida, fazem aparecer o estado social
atual como o cumprimento de um plano divino, por causa das tribulagdes
de uma familia ou de toda comunidade. Igualmente, os provérbios apre-
sentam os frutos da experiéncia cultural como dados naturais intocaveis
com 0s quais €& preciso contar.

As narrativas etiolégicas desempenham também um papel da
mesma natureza. Apesar de tao fabulosas quanto os contos, elas sdo
obrigadas a manter discursos absolutamente verdadeiros. E que todas
consistem em apresentar um elemento tipicamente cultural - quer se
trate de cultura material (tecelagem, alvenaria, etc.) ou de folclore
(musica, aspectos do culto...) -, que no inicio se achava no mundo da
natureza (entre os animais ou os génios) e que, por causa de aven-
turas diversas, acabou no mundo da cultura (entre os homens). Essas
obras todas contribuem portanto para mostrar que a cultura tem um
fundamento natural, ainda que se constate hoje que ela se distingue da
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natureza. Se os homens fazem o que eles fazem na ordem da técnica
como na da arte ou do sagrado, isso ndo é o resultado de uma sucessao
de invencodes determinadas pelos acasos de sua historia, esta na ordem
natural das coisas. O homem ndo inventou a cultura, ela preexistia na
natureza, e foi revelada a ele.

Os kiuimaba tém entdo por funcdo essencial apresentar as limita-
¢Oes culturais como dados intocaveis, que participam do principio de rea-
lidade do mesmo modo que as limitagdes naturais. Enquanto os tolon
kiima eram uma palavra essencialmente projetiva, os kiimaba sdo uma
palavra normativa, mas também performativa em sua dimensao ritual.
Com efeito eles ndo se limitam em discorrer sobre a norma cultural, eles
a fazem existir, na medida em que as vezes sdo ritos por si mesmos, no
ambito de um culto (cantos de mascara, etc.) ou de cerimbnias (cantos
de circuncisdo, de batismo...). E légico entdo que, segundo a teoria litera-
ria ditla, eles s6 podem ser apresentados como uma palavra de verdade.
Esta permanece nas maos de pessoas de idade madura, ndo somente
porque elas tém mais saber cultural, mas também porque representam
um estado de evolugdo da vida em que o principio de realidade domina
naturalmente o principio de prazer. Ao jovem sonhador se opGe o velho
sabio, que é tido como tal justamente porque soube controlar esse prin-
cipio de prazer e integrar-se a norma cultural, da qual ele se tornou
guardido.

A terminologia diula relativa a “literatura oral”, e sobretudo os
comentarios que definem o valor e as condigées de emprego dessas dife-
rentes expressoes, revelam entdo claramente a existéncia de um ponto
de vista critico do qual se depreende uma teoria: definir a literatura oral
como palavra antiga (kiima koro) é realcar o fato de que, na ordem ver-
bal, a cultura institucional ndo poderia existir sem um lago direto com
uma tradigdo. Isso faz supor que, no caso da oralidade, a criacdo literaria
tenha sempre uma dimensdo coletiva reconhecida. A posicao diula coin-
cide nesse aspecto com a de Jakobson que observa que, diferentemente
da obra escrita, a obra oral numa cultura qualquer ndo provém da inven-
cao cultural de um individuo.® Para que ela se torne palavra folclérica, é

9 JAKOBSON. O folclore, forma especifica de criagdo, p. 38-69.

40 Literarizacdo da oralidade, oralizagao da literatura

preciso necessariamente que ela seja objeto de um consenso da comuni-
dade, que determinara a repeticdao dessa obra por um numero suficiente
de intérpretes sucessivos, que eventualmente a remodelardo. Quando
sua integracdo no repertério é verdadeiramente reconhecida, ela tem
entdo ja necessariamente uma tradicdo de uso que a consagra justa-
mente como “palavra antiga”.

Por outro lado, entre os diula, o discurso literario € também carac-
terizado como um tipo de palavra que s6 se pode compreender em rela-
¢d0 a um conjunto de canones convencionais. E essa “arte poética” que
distingue a palavra literaria da palavra clara (kima gbé). Essa arte ndo é
alids somente formal, mas também funcional. Distinguindo, no repertorio,
os kiimaba e os tolon kuma, ficam evidenciadas as grandes fungoes atribu-
idas pela sociedade a sua literatura oral: inicialmente, as fungdes Iudica
e didatica sugeridas pelas expressoes que designam esse dois conjuntos.

Mas um exame mais aprofundado do discurso autdctone sobre os
géneros que compdem essas duas categorias nos permitiu compreender
gue essas duas fungdes estavam subordinadas a duas outras, mais fun-
damentais, que se encontram em toda literatura: a fungdo de contesta-
cao e a funcdo de legitimacao de valores. Em uma sociedade de tradigao
oral, conservadora por principio, € normal que os discursos de contesta-
cdo implicita (que s6 sdo tolerados em fungdo das catarses que eles per-
mitem) sejam tidos por mentiras sem consequéncia, € que somente 0s
discursos de legitimacdo da cultura tenham o status de palavras verda-
deiras. Segundo tal sistema de representagao, a aquisicao da cultura lite-
raria supGe o cumprimento de um trajeto que, no curso da vida dos mem-
bros da comunidade, permita a eles passar de uma categoria de palavra
a outra. Entra-se sempre na tradicdo como jovem mentiroso para nela
acabar como velho sabio: a literatura oral ditila € mesmo um humanismo.

Seria certamente artificial e muito perigoso querer estudar essa
literatura oral sem levar em conta as implicacdes dessa teoria autoctone.
Sejamos claros. N&o se trata de forma alguma de sacraliza-la enquanto
tal. E evidente que o ponto de vista dilla é s6 uma representacao, entre
outras possiveis — especialmente abordagens exteriores mais distancia-
das -, de uma pratica cultural. Mas esses outros pontos de vista correm
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o risco de ter bem pouco valor se eles ndo passam por uma confrontacdo
com o ponto de vista ditla.

Para estudar uma cultura, ndo é suficiente estar de posse de toda
uma ferramenta conceitual (ja montada em kit), considerada as vezes um
pouco apressadamente como cientifica e universal, com a qual se passa a
triturar a realidade observada. E preciso em primeiro lugar escutar o que
essa cultura é capaz de dizer de si mesma. Geneviéve Calame-Griaule
soube ao longo de toda sua obra nos lembrar essa condigao indispensavel.

Sejamos por isso gratos a ela.

Traduzido de: DERIVE, Jean. Le jeune menteur et le vieux sage: esquisse
d’une théorie “littéraire” chez les Dioula de Kong (Cote d’Ivoire). In: GRAINES
de parole: puissance du verbe et traditions orales. Paris: Editions du Centre
National de la Recherche Scientifique, 1989. p. 185-200.
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Novas perspectivas para
o estudo do conto negro-africano

Tradugdo de Fatima Veloso

O conto popular é sem duvida um dos géneros mais universais que, ape-
sar de evidentes particularidades nas diferentes culturas em que ele apa-
rece, apresenta uma grande homogeneidade de tracos definidores. Esta
universalidade fez com que a analise especifica do conto africano tenha
podido se inscrever amplamente no campo geral da pesquisa consagrada
ao género, no ambito dos estudos “folcléricos”, o que lhe permitiu ao
mesmo tempo se beneficiar de suas contribuigoes.

Quando se observam os trabalhos africanistas nesse dominio ao
longo das duas ultimas décadas, constata-se que as principais direcoes
de pesquisa correspondem as que se encontram em outras culturas:

- Tentativas de estabelecer e melhorar a descrigdo da morfologia
do conto africano e de sua ldgica narrativa, na linha dos trabalhos de
Propp e de seus sucessores: Meletinsky, Greimas, Voigt, Dundes, Courtes,
Bremond, entre outros. Todos esses procedimentos constituem um pre-
ambulo indispensavel a pesquisa do sentido, que apenas pode ser esta-
belecido se os objetos de andlise sdo descritos sob uma base tao cienti-
fica quanto possivel.

- A partir dos resultados dessa primeira corrente, outros pesquisa-
dores - e as vezes os mesmos - tentaram analisar os sentidos culturais
profundos do conto africano, seja a partir de textos isolados, seja a partir
de corpus constituido:

- sobre uma base étnica
- sobre a base de um tema comum (o tema da arvore, por
exemplo)



- ou, na linha da escola finlandesa (Aarne e Thompson), sobre a
base de um motivo (a mae vendida, a filha sem mao, os animais
aliados,a cabaga trincada, ...).

Muitas dessas analises, mais ou menos marcadas pelo estrutura-
lismo (notadamente os trabalhos de Levi-Strauss sobre os mitos), pro-
cedem de uma abordagem gerativa; isso quer dizer que, partindo de um
nivel superficial, essas analises tendem a progredir para um nivel de sen-
tido mais profundo. No geral, essas abordagens apoiam-se amplamente
sobre os conhecimentos das ciéncias humanas, particularmente na psi-
canalise (encontram-se, por exemplo, frequentes referéncias a obra de
Bettelheim, The uses of enchantement, desde sua publicacdo em 1974
nos Estados Unidos e em 1976 na Franca, sob o titulo Psychanalyse des
contes de fées). Procedem também de uma perspectiva etnolinguistica,
na medida em que se fundamentam preferencialmente numa analise do
texto em lingua original e levam em conta o valor simbdlico dos elemen-
tos figurativos do conto na sociedade em que ele foi produzido.

- Uma terceira grande tendéncia de pesquisa sobre o conto popular,
que também encontrou eco nos estudos africanos, é a que se interessa
mais particularmente pela sua oralidade. Ela produz trabalhos essencial-
mente consagrados a variabilidade: eles ddo énfase a nocdo de perfor-
mance e buscam caracterizar a especificidade cultural do estilo oral.

Diversos exemplos dessa integracdo da pesquisa sobre o conto
africano no dominio geral dos estudos folcléricos internacionais podem
ser apresentados. Eis aqui alguns que busquei no contexto francés, que
eu conheco melhor. Em 1982, um coléquio internacional foi organizado
pelo CNRS sobre o tema: “O conto, por qué? como?” A variedade de pes-
quisadores era tdo grande quanto a de seus campos de estudos, e todos
os continentes estavam representados. Das vinte e nove comunicacées
apresentadas, cinco incidiam sobre o continente africano. Outro coléquio
do mesmo género teve lugar novamente em 1987 sobre o tema da varia-
bilidade: em quarenta e nove comunicagdes, trinta e uma faziam mencao
a variabilidade do conto e, dentre elas, dez apresentavam exemplos afri-
canos. Podem-se fazer quase as mesmas constatagdes examinando Les
Cahiers de Littérature Orale, que tém dez anos de existéncia e dos quais
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muitas de suas colaboracdes dedicadas aos contos: o continente africano
esta, também 13, bem representado.

Prova-se assim, quando se vé os tipos de abordagem utilizados
com mais frequéncia, que o conto popular de Africa, quaisquer que pos-
sam ser suas particularidades, provém de uma problematica mais ou
menos universal: ele é o primo distante dos contos europeus, asiati-
cos, oceanicos... Quer isto dizer que o estudo do conto popular africano
esgotou a totalidade de seu campo tedrico e metodoldgico, definido, de
uma vez por todas, a luz da experiéncia universal? Isso significaria que
todos os estudos a serem desenvolvidos nesse dominio seriam doravante
essencialmente a repeticdo dos mesmos procedimentos. E claro, pode-
se sempre multiplicar as andlises sobre um modelo daquelas ja feitas:
analises semioticas e etnolinguisticas de textos particulares ou de con-
juntos de textos, estudo do simbolismo de um tema ou de um motivo,
de um ponto de vista intracultural ou transcultural. Certamente, isso nao
é tempo perdido, porque o continente africano é t3o rico em matéria
de contos que o fildo parece quase inesgotavel e é sempre interessante
estender o campo de aplicagdo de uma linha de pesquisa.

Mas parece-me que, paralelamente a esta extensdao do campo de
pesquisa, é possivel, e desejavel também promover, nesse ambito, novas
linhas de pesquisa, que contribuiriam para melhor definir a especificidade
do conto africano no patrimonio universal do género e, sobretudo, abrir
novos horizontes para uma teoria de sua funcao cultural. Gostaria de
apresentar brevemente aqui algumas dessas linhas, mostrando exata-
mente seu interesse tedrico.

1 - A primeira dessas linhas consiste em trabalhar para uma
melhor definicdo do género “conto” no contexto da teoria dos géneros
prépria a cultura onde ele é estudado. Esta sugestdo foi-me inspirada
por minha experiéncia como professor. Com efeito, constatei, orientando
dissertagbes ou teses sobre o conto africano, que muitos estudantes da
Europa ou de Africa tinham a tendéncia de considerar os géneros como
categorias da natureza, em valor absoluto e, em consequéncia, sem pro-
blema transcultural. Eles tém também o habito de constituir um cor-
pus de textos a quem inadequadamente chamam de contos, sem se
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preocupar verdadeiramente em saber se esse corpus é coerente na logica
da taxonomia dos géneros narrativos da cultura em que trabalham. Mais
frequentemente, fazem sua selecdo em funcdo de uma espécie de teoria
implicita dos géneros de alcance universal, que os leva, por exemplo, a
considerar seus “contos” por oposicdo a conceitos tais como os de “lenda”,
“mito”, “narrativa etioldgica”, sem se perguntar se a distingdo entre estes
conceitos é realmente pertinente na sociedade que estudam.

Ora, sabemos que as taxonomias dos géneros, assim como as lin-
guas, ndo sdo nomenclaturas que coincidem entre si de uma cultura para
outra. Uma sociedade tera critérios distintivos muito diferentes de outra.
Onde uma delas é levada a distinguir trés ou quatro tipos de narrativas
(nomes especificos, restricdes particulares para a enunciagdo e a recep-
cdo de cada uma delas), outra percebera apenas uma. E em relagdo a
légica propria de cada cultura que se convém estabelecer a identidade
do tipo de “conto”, sem o qué havera um objeto de estudo mal definido.

Por isso, parece-me muito Util destacar trabalhos que estudem os
diferentes conceitos relativos aos géneros narrativos de ficcdo nos sis-
temas de denominacdo dos discursos de tradicao oral; e isto no maior
numero possivel de sociedades africanas. Espera-se que esse procedi-
mento contribua para melhor precisar uma definicao africana do “conto”,
visto como uma categoria do discurso por oposicdo as outras categorias.
Ele apresenta ndo apenas a vantagem de melhor delimitar o conceito,
mas também de mostrar como este, de uma sociedade a outra, é sus-
ceptivel de se decompor em certo nimero de subconjuntos pertinentes.
Esse levantamento prévio é indispensavel para se evitar fundamentar as
analises sobre nogGes inconsistentes e generalizantes.

2 - A segunda linha de pesquisa que eu proponho é inspirada em
minhas observagbes sobre a natureza dos objetos de estudo que geral-
mente sdao abordados na maior parte dos trabalhos sobre o conto afri-
cano. A grande maioria das analises, como ja disse, incide sobre textos
individuais ou sobre corpus constituido em funcdo de critérios mais ou
menos tematicos ou formais: contos de incesto, contos de caga, contos
de coesposas, contos do coelho, contos acumulativos, etc.
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Sem contestar o interesse de tais aproximagdes, parece-me que
seria util trabalhar também sobre corpus constituido segundo outros crité-
rios. Por exemplo, desenvolver o estudo sistematico de repertorios indivi-
duais, ou ainda de repertorios de grupos sociais especificos, diferenciados
segundo critérios considerados pertinentes pela sociedade de referéncia:
sexo, idade, casta, atividade... A sistematizagdo de tais estudos deve-
ria permitir compreender melhor os pressupostos estilisticos, tematicos,
discursivos, no modo como (consciente ou inconsciente) as diferentes
categorias de intérpretes tratam os contos, segundo a percepgdo que elas
tém de sua posicdo na estrutura social. Além disso, a comparacdo dos
repertorios em funcdo das idades poderia esclarecer a questdo da peda-
gogia da aprendizagem dos contos. O desenvolvimento de tal campo de
pesquisa é indispensavel para o surgimento de uma verdadeira sociologia
do conto africano que, ainda hoje, nos falta.

Numa ordem de ideias relativamente préxima, ja que felizmente o
conto popular ainda é um género vivo em Africa (enquanto quase ja ndo
existe na Europa), seria igualmente muito interessante analisar sessoes
inteiras, tal como elas se desenvolvem em suas condigbes naturais de
producdo. Um numero excessivamente grande de pesquisadores ainda
coleta os contos em condicdes artificiais, buscando contadores fora de
suas condigdes normais de apresentagdo sem ao menos providenciar um
publico ou outros contadores para interagir com ele: E isso, as vezes,
acontece até mesmo com pesquisadores que trabalham em sua propria
sociedade.

Esse tipo de coleta falseia a estilistica da enunciagdo (em muitas
sociedades ha intervencdo do respondedor, participacdo do publico na
oralizacdo das férmulas ou das partes cantadas...) e, além disso, ndo per-
mite compreender a funcdo cultural do conto em sua dinamica. Ora, ape-
sar desses inconvenientes, ha muito poucas coletaneas de contos africa-
nos publicadas que oferecem uma apresentacao de seus textos a partir
da observacao em campo.! E desconheco outras analises de sessGes de

1 Dentre as excegOes, podemos citar especialmente a coletanea de contos fula publicada por Christiane
Seydou: Contes et fables des veillees. Paris: Nubia, 1976.
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conto além daquelas que eu pessoalmente desenvolvi num estudo dedi-
cado aos Diula do Kong.?

Os resultados que eu obtive a partir dessas analises convenceram-
me de que o plano mais pertinente para estudar a funcdo cultural do
conto na sociedade de tradicdo oral era exatamente o da observagdao em
campo. E apenas no &mbito dessa performance coletiva em que os temas
se evocam, as obras respondem umas as outras, por vezes dialetica-
mente, que se pode captar o alcance didatico e moral do conto em sua
dindmica social. Negligenciar esta significagdo ideoldgica da performance
coletiva, tratando os contos como obras individuais e perfeitamente aut6-
nomas, € ser vitima do imperialismo da escrita. E ndo se dar conta do
modo como sua produgdo e sua recepgao funcionam realmente.

E por isso que gostaria de insistir na importéncia de privilegiar,
em literatura oral, na medida do possivel, uma coleta das obras em suas
condigdes “naturais” de produgao, quer dizer, sem provocar sua enuncia-
¢do, mas prestando atengdo a sua execugdo espontanea no contexto das
praticas culturais. Isto é verdade tanto para os contos como para todos
0s outros géneros que podem ser enunciados em série no contexto das
apresentacfes. A constituicdo de corpus a partir dessas bases permitiria
fornecer novos dados para a analise etnocultural do conto.

3 - Uma terceira linha de pesquisa consistiria em estudar a fun-
cao sociocultural do conto em uma sociedade africana, abordando-a nao
isoladamente como tem sido até aqui, mas, ao contrario, considerando-a
na sua relacdo com as fungdes culturais dos outros géneros da oralidade
em curso nesta mesma sociedade. Com efeito, em Africa, onde a cultura
oral € ao mesmo tempo muito rica e muito ativa, a funcdo cultural do
conto sé revela plenamente seu sentido pela relagdo com as fungdes cul-
turais, complementares ou opostas, dos outros géneros com 0s quais o
conto forma uma espécie de sistema ideoldgico global e coerente. Essa é
a conclusdo a qual parecem conduzir as pesquisas que comegaram a ser
desenvolvidas nessa perspectiva.

Essa nova orientagdo deveria contribuir para promover uma pro-
funda evolugdo na percepgdo tedrica da fungdo sociocultural do conto

2 DERIVE. Le fonctionement sociologique de la littérature orale: I'exemple des Dioula de Kong, p. 498-510.
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africano. Sem a pretensdo de estabelecer aqui conclusdes definitivas,
podemos vislumbrar alguns caminhos de reflexdao que podem exemplifi-
car nossa proposta.

Até aqui, a maior parte dos estudos dedicados ao papel desempe-
nhado pelo conto nessa ou naquela cultura africana deram énfase a sua
funcdo educativa e didatica. Dizem-nos que o conto ensina, as vezes de
forma explicita (as licBes que encontramos de tempos em tempos, no
final dessas narrativas: “é por isso que ndo se deve maltratar os filhos de
sua coesposa”, “é por isso que ndo se deve recusar o pretendente pro-
posto por seu pai...”), as vezes de forma simbdlica implicita, que induz
um sistema de valores, fornecendo respostas a problemas sociais (con-
sanguinidade/alianca, poder politico, etc.), ou transcendentes (busca ini-
ciatica...). O conto é entdo apresentado como um dos elementos culturais
privilegiados gragas ao qual os membros de uma comunidade constroem
a moral do “homem honesto” vigente naquela sociedade.

Seja como for, ndo é questdo negar a funcdo didatica do conto,
reconhecida por todos os pesquisadores, bem como pelas proprias pes-
soas interessadas. Mas, na maior parte das sociedades africanas, a com-
paragdo do género “conto” com as outras categorias culturais do discurso
revela que varios outros géneros partilham com ele essa fungdo educa-
tiva e moral: estas serdo, conforme o caso, enunciados morais (frequen-
temente traduzidos por provérbios), outros tipos de narrativas de ordem
histdrica, mitica, etioldgica, sagrada; e frequentemente, toda uma série
de cantos cerimoniais (cantos de matrimonio, por exemplo) cujo papel,
explicitamente didatico, é também de contribuir para a construcdo de
uma moral. A partir dai, o pesquisador se vé obrigado a se perguntar
sobre as modalidades especificas de ensinamentos através dos contos.

Ora, se ele compara o estatuto desse género com o dos outros
géneros didaticos que mencionamos, perceberda que em um nUmero
muito grande de sociedades africanas o conto tem um estatuto desva-
lorizado em relacdo ao dos outros géneros. Dentre aqueles que, como é
ainda bastante corrente em Africa, tém uma teoria autéctone da pala-
vra que produz uma distingdo entre géneros graves, que convém levar
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a sério e ao pé da letra, e géneros ludicos, cujos discursos sdao pouco
consequentes, o conto pertence sempre a categoria dos géneros Iudicos.

Alids, em muitas culturas africanas o conto estd associado a men-
tira. Ele ndo é chamado a mentira da noite entre os Baule? Na mesma
ordem de ideias, em numerosas etnias de Africa Central é usual acres-
centar ao conto um pequeno apéndice destinado a ludibriar as criancas.
Quando a histdria termina o contador diz: “Hoje eu matei tal animal (um
pequeno antilope, um porco-espinho, um ratinho...) e eu o escondi ao pé
da arvore tal. Amanha fulano (designa uma crianga que ele chama pelo
nome) ira procura-lo para mim”. Como a crianca € ainda pequena e inex-
periente em matéria de contos, ela acredita no que lhe é dito e no dia
seguinte vai procurar o animal que, é claro, ela ndo encontra. E quando
retorna perturbada, explicam a ela que é isso mesmo; era a palavra do
conto, na qual ndo se deve jamais acreditar. Do mesmo modo também,
muitas formulas finais, que reiteram o fato de que devemos devolver o
conto para o lugar de onde o tinhamos tirado, caminham no sentido de
uma atitude que reitera o fato de que ndao devemos nos apropriar dessa
palavra. Todas essas caracteristicas parecem bem surpreendentes para
um género cuja primeira fungdo seria a de educar e ensinar uma moral.
Como conciliar isto com essa ideia de mentira?

Por outro lado, se comparamos o repertério dos outros géneros
didaticos com o dos contos, constatamos que se os primeiros propdem
geralmente modelos explicitos de comportamento, os segundos se con-
tentam mais frequentemente em l|hes sugerir o contrario. Em muitos
casos, se o conto instrui, € antes pelo exemplo de algo que ndo se deve
fazer, e o que a narrativa conta é exatamente a transgressdo de uma
norma: madrastas que torturam a crianga que Ihe foi confiada, maes que
ndo cumprem os ritos necessarios a preservacgao de seu filho, sogras que
tentam devorar suas noras, coesposas ciumentas que tentam se elimi-
nar, escravos que tomam o lugar de seu mestre. Os exemplos desse tipo
existem em grande quantidade nos repertdrios de multiplas sociedades
do continente africano.

E claro que esta constatacdo ndo coloca em questdo de forma
alguma o exercicio da fungdo educativa do conto. Com efeito, se as licoes
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explicitas sdo bastante raras ao final dessas narrativas, podemos, da
mesma maneira, deduzir uma moral a partir do desfecho que, com frequ-
éncia, condena o autor das transgressodes. Trata-se da instrugdo através
do exemplo daquilo que ndo se deve fazer, do qual falavamos acima. Mas
a punigao das transgressdes nem sempre existe e, em grande parte do
corpus, é possivel encontrar contos aos quais seja bem dificil atribuir uma
funcdo educativa.

E especialmente o caso de todos aqueles que opdem tradicional-
mente um enganador (o trickster) e um enganado ja conhecidos: na
Africa Ocidental, segundo as regibes, serao, frequentemente, ou coelho
e hiena, ou tartaruga e hiena, ou ainda aranha e hiena. Na Africa Central
encontraremos preferencialmente nesses papéis a dupla tartaruga-pan-
tera. Em todos os contos desse tipo, o triunfo do primeiro sobre o segundo
por astlcias, por vezes maldosas, € raramente devido a uma superiori-
dade moral de sua parte. Encontrariamos, sobretudo nessas narrativas,
a expressdo transposta de um sonho cinico de vontade de poder sobre
seus semelhantes e a satisfacdo perversa de ver as vitimas esmagadas.

Essa confrontacdo do conto com outros géneros com os quais ele
esta em concorréncia e em complementaridade evidencia o carater muito
especifico das modalidades de sua fungdo educativa. Ele apresenta com
frequéncia, no inicio, comportamentos aberrantes, e sua condenacao tar-
dia e as vezes implicita no desfecho pode, no final das contas, parecer
bastante artificial.

Podemos nos perguntar também se a educacdo da conduta social
pelo exemplo daquilo que ndo se deve fazer, mesmo se ela é irrefutavel,
é sem duvida a fungdo cultural primeira do género. Essa condescendén-
cia fortemente articulada com desvios na maior parte dos repertérios néo
nos indica que a fungdo essencial do conto seria, sobretudo, uma funcao
catartica? Com efeito, € bem possivel que esse género tenha primeira-
mente por fungao dar aos membros de uma comunidade a oportunidade
de colocar em cena, na ordem da ficcdo, suas tentagdes reprimidas pela
ordem cultural. O conto seria o lugar da expressao dos desejos interditos,
mas seguindo um processo que os dissimule de tal forma que possam,
todavia, se expressar.
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Segundo tal perspectiva, a conclusdo “edificante” dessas historias
em que as transgressdes sao finalmente punidas seria apenas uma espé-
cie de complemento necessario a essa funcdo central, permitindo sim-
plesmente neutralizar o potencial subversivo desses desejos interditos,
salvando no ultimo instante a moral. Assim, os contadores e seu audi-
toério inconscientemente encontrariam prazer em perceber o eco de seus
proprios sentimentos inconfessos ou inconfessaveis nas atribulacdes de
coesposas ciumentas, de jovens contestadoras do casamento, de pais
abusivos ou de madrastas “devoradoras”, que, por uma espécie de tra-
paca, o pretexto do desfecho, conforme a ordem cultural, os autoriza a
perceber.

No ambito dessa nova hipotese, advinda da confrontacdo das
caracteristicas do conto com as dos outros géneros que estdo geralmente
em concorréncia com ele nas culturas orais, compreendemos melhor que
este seja geralmente considerado como um género ludico e que seja
muito sistematicamente associado a mentira. Se é verdade que sua fun-
¢do mais caracteristica é permitir a liberagdo dos fantasmas reprimidos
e que é este aspecto que pode ser considerado como a prépria esséncia
do discurso, é absolutamente importante que seu contetdo ndo seja ava-
liado como a expressao de uma verdade absoluta. Se a etiqueta cultural
pode ter interesse em favorecer a emergéncia de certos desejos interdi-
tos com a finalidade de uma liberacao, ela deve, em contrapartida, subli-
nhar a inconsequéncia desses estados da alma, que devem ser cuidado-
samente distinguidos dos valores fundadores da cultura.

Explica-se também, em funcdo da mesma ldgica, o fato de que, por
quase toda Africa, o conto seja um género de circulacdo livre (qualquer
um pode produzi-lo ou ouvi-lo), enquanto muitos outros géneros com
acentuada fungdo didatica sé podem circular em funcdo de uma etiqueta
rigorosa. Essa flexibilidade relativa no que diz respeito ao conto nas cul-
turas em que a regulamentagdo da produgdo e do consumo da palavra
de tradicdo €, em contrapartida, rigida aparece como um sinal suplemen-
tar indicando que esse género ndo deve ser fundamentalmente levado a
sério.
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Por outro lado, na maior parte das culturas africanas, os grandes
géneros de fungdo didatica (relatos histéricos, mitos, cantos cerimoniais)
sdo geralmente recitados tanto durante o dia quanto a noite, e até pre-
ferencialmente durante o dia. Em oposicdo, o conto vé€, em quase todo
lugar, sua enunciagao durante o dia atingida por uma interdigdo. Esta
medida, contrariamente as interdicbes de pessoa, ndo é um fator que
contribui para restaurar-lhe a autoridade. Com efeito, os envolvidos tém
quase sempre o costume de interpretar esta interdicdo como uma regra
destinada precisamente a impedir que essas palavras de divertimento
venham distrair as pessoas de suas atividades de trabalho.

Ademais, a associagao dos contos africanos, em geral, a uma pala-
vra para se dizer a noite, momento por exceléncia do sonho e da expres-
sdo dos fantasmas, poderia também encontrar sua justificativa a luz da
funcdo catartica que nés Ihe atribuimos. O que se expressa nos contos
apenas poderia ser dito na penumbra noturna, propicia as divagacoes, e
deveria se apagar assim que esta se dissipasse e que retornassemos a
realidade cristalina do dia. Talvez, de fato, ndo seja por acaso que, quase
por toda parte, as supostas consequéncias da violagdo do interdito de
enunciar um conto durante o dia sejam tradicionalmente a ameacga da
ruina da sociedade sob uma forma ou outra: fome, ma colheita, morte
ou doenca de pessoas proximas... Exprimir a luz do dia os desejos de
transgressao que povoam os contos seria dar-lhes uma realidade e, por
consequéncia, ameacar diretamente a ordem social e cultural.

Eu insisto, € claro, no fato de que as observacoes que acabo de fazer
ndo tém o objetivo de contestar a fungao didatica e educativa do conto
africano. Meu proposito €, sobretudo, mostrar que, por tras dessa evi-
déncia, a funcdo cultural do conto é certamente mais complexa em Africa
do que o que a maior parte dos trabalhos sobre a questao vinha dizendo
até aqui. Mas, acima de tudo, eu quis mostrar através desse exemplo
que essa complexidade se revela por si mesma a partir do momento em
que consideramos novas perspectivas de estudo. As hipoteses que fomos
levados a construir foram possibilitadas essencialmente pelo fato de ter-
mos pensado o discurso dos contos ndo isoladamente, mas dentro de um
contexto mais geral dos discursos de tradicao oral. Ademais, pelo fato
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de também havermos colocado em relagéo a significacdo dos textos com
uma sociologia de sua producdo e de seu consumo.

Concluindo, penso que o dominio do estudo do conto africano tem
ainda muitos novos caminhos a explorar (sem falar de tudo que é ofere-
cido pelo dominio do estudo estilistico com o aperfeicoamento dos ulti-
mos equipamentos audiovisuais). Certamente, ndo ha mal em continuar
trabalhando nos caminhos ja tracados pelos pesquisadores da narrato-
logia, da semiodtica, da antropologia e folcloristas, mas seria lamentavel
imaginar que a teoria do conto oral foi elaborada de modo definitivo e
que ndo resta mais a pesquisa sendo estender seu campo de aplicagdo a
novas culturas. E urgente abordar o objeto “conto” segundo novos pontos
de vista que permitirdo aprofundar mais a teoria desse género, tanto do
ponto de vista do que é comum em sua africanidade, quanto do ponto
de vista de sua diversidade manifesta em suas particularidades étnicas.

Traduzido de: DERIVE, Jean. Methodologie de recherche et d'enseignement du
conte africaine. Abidjan: AUPELF, Univ. Cote-d’Ivoire, 1990.
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A oralidade africana ou “a literatura em kit":
reflexdoes sobre a contribuicao do estudo

da arte oral africana a alguns problemas
teodricos da literatura geral

Tradugao de Neide Freitas e Raquel Chaves

O professor Albert Gérard, espirito eclético que é, esta também interes-
sado, no momento, nas praticas verbais institucionais das culturas orais
africanas, que sdo usualmente definidas pelo conceito de “literatura oral”.
Na linhagem de uma certa corrente critica, ele desaconselha o emprego
de tal expressao, que sugere substituir por “arte oral”. Tal ponto de vista
ndo deixa de ter razdes sdlidas que sdao bem conhecidas. Ha primeira-
mente a contradicdo semantica implicada pela associacdo dos dois ter-
mos que compdem a locucdo. Mas isso ndo é talvez o mais importante,
pois nossa lingua, como as outras, incorporou muitas aberracées etimo-
l6gicas, e o debate ndo deve se reduzir a uma simples querela de puris-
tas. Certamente, mais sério é o argumento que denuncia a armadilha de
uma expressdo fundada sobre uma analogia implicita entre as producoes
textuais das culturas de tradicdo escrita e as produgdes verbais das cultu-
ras de tradicao oral. Pode se perguntar, com efeito, se o uso do conceito
de “literatura oral” ndo conduz, mesmo inconscientemente, a abordar o
dominio da oralidade cultural com uma ferramenta conceitual e metodo-
légica que, nao |he sendo a principio destinada, talvez ndo seja adequada.

Todavia, sabe-se que ha muito tempo, em matéria de pratica lin-
guistica, as autoridades académicas, por mais prestigiosas que sejam,
ndo podem grande coisa contra o uso. O termo literatura oral se impo6s
em francés como nas grandes linguas europeias, nas quais sdo conduzi-
dos estudos sobre o patrimoénio verbal das sociedades que praticam ainda
uma certa tradicao oral. E este termo que se utiliza mais correntemente



para designar centros, institutos, revistas; é ele ainda que aparece mais
frequentemente nos titulos das obras. E é assim precisamente porque,
desde sua origem por assim dizer, o paralelo entre o dominio da literatura
e o dos discursos do patrimonio oral funcionou na consciéncia de muitos
folcloristas. A oralidade tem seus géneros, assim como a literatura, e
elas até mesmo compartilham varios deles, se se cré nessa terminologia
critica da literatura: com efeito, muitas vezes encontram-se os mesmos
termos, como epopeia ou conto, aplicados a um ou a outro campo. No
ambito desses géneros, cada um dos dois dominios produz obras identi-
ficaveis, delimitadas por uma estrutura predicativa aplicada a uma tema-
tica propria, a partir de referéncias candnicas. Enfim, oralidade e escrita
manifestam as duas, em sua expressao, a preocupacdo de uma certa
arte verbal.

Esses pontos comuns, ao menos aparentemente, favoreceram um
certo amalgama que conduziu finalmente a ver arte oral e literatura como
0 mesmo tipo de atividade cultural, utilizando somente dois modos de
expressdo diferentes, dois canais, diriam mais precisamente os tedricos
da comunicagdao. Certamente, numerosos estudos, na década de 1980,
mostraram que tal ponto de vista estava longe de ser verdadeiro e que
a cultura oral ndo podia ser tratada como uma cultura escrita que seria
simplesmente transposta para o dominio da fala. As obras orais, pelo
menos nas sociedades em que a oralidade é o modelo cultural dominante
e em que os discursos ndo tém equivalente escrito para os usuarios, nao
apresentam a estabilidade das obras escritas, e elas estdo submetidas a
uma variabilidade que foi inUmeras vezes estudada.! Além disso, as con-
dicdes de produgdo e consumo dessas obras ndo sdao de modo nenhum
as mesmas, ja que no caso da oralidade tradicional? ocorre uma comu-
nicacdo direta, “imediata”, enquanto a comunicacdo do tipo literaria é
indireta, distanciada, mediatizada pelo objeto “livro”. Enfim, sabe-se ha

Um coléquio foi mesmo dedicado a variabilidade em literatura oral pela UA 1024 do CNRS, em Paris, em
margo de 1987.

N&o é possivel confundir essa oralidade primeira com uma oralidade segunda, da qual se vé o
importante desenvolvimento hoje com o audiovisual, e que é uma oralidade muito diferente: ela da
lugar a produgéo de obras estaveis (elas sdo gravadas) e seu consumo € largamente mediatizado. Cf.:

~

ONG. Oralidade e cultura escrita.
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muito tempo que os efeitos do estilo oral passam por leis diferentes dos
efeitos que regem o estilo escrito.

Mas ja que essas diferengas reconhecidas ndo impedem de fazer
funcionar o paralelo entre oralidade e escrita, é preciso considerar que os
estudos nos dois dominios mantém estreitas relacdes e, de certo modo,
se esclarecem e se questionam um ao outro. Com efeito, a existéncia ao
mesmo tempo dessa afinidade profunda e dessas divergéncias radicais
€ que torna tdo frutifera a comparagdo entre literatura oral e literatura
“escrita”, se queremos aceitar esse pleonasmo. Nés nos propomos con-
siderar alguns aspectos dessa comparacdao, mostrando particularmente
como a propria especificidade da cultura oral permite questionar e rea-
vivar o problema tradicional dos estudos literarios. Optamos por abordar
mais especialmente a oralidade africana, em parte porque é um con-
junto que conhecemos muito bem - como Albert Gérard, alids a quem
essas linhas sdo dedicadas -, mas também porque o continente africano
é um dos lugares do planeta que melhor permite encontrar discursos
produzidos no contexto de uma cultura oral claramente dominante, senao
exclusiva.

A primeira comparagdo interessante se situa no nivel da questdo
dos “géneros”. O melhor modo de encontrar os géneros da oralidade afri-
cana, em vez de partir de conceitos supostamente transculturais, € ainda
se apoiar sobre as taxonomias das linguas locais que propdem uma cate-
gorizacdo dos discursos de tradicdo. Segundo as culturas consideradas,
uma pesquisa etnolinguistica desse tipo permite levar a uma lista que
varia em torno de vinte a cinquenta géneros, como é o caso das socieda-
des uolofe, peule ou mandinga.

Nesse contexto, o nosso ponto de vista ocidental sobre a realidade
literaria poderia, a esse respeito, nos levar a pensar que as diferentes
categorias de palavra assim reveladas correspondem necessariamente ao
mesmo nimero de objetos textuais bem distintos. Porém varios estudos
mostraram que a realidade estava longe de ser assim. De fato, eles per-
mitem constatar que, ao menos para certos géneros, podia haver uma cir-
culagao importante das obras de um a outro, uma parte delas podendo se
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encontrar, sob uma forma idéntica, do estrito ponto de vista da estrutura
linguistica do enunciado em toda uma série de géneros diferentes.

Esse exemplo se encontra de modo particularmente sensivel a pro-
pésito dos discursos cantados que representam geralmente uma parte
muito importante do patrimonio verbal tradicional nas sociedades afri-
canas. Assim pode-se encontrar acidentalmente uma parte dos mesmos
cantos (como enunciados linguisticos) em séries produzidas sob o rétulo
de géneros diferentes: cantos de casamento, cantos de funerais, cantos
de circuncisdo, cantos ligados a rituais ou a atividades (caga, agricultura,
pesca, forja...) para limitar nosso exemplo a géneros de extensdo larga-
mente transcultural; e isso ainda que os diferentes tipos de cantos que
acabamos de citar sejam claramente distinguidos por nomes especificos
nas culturas de referéncia.

Na zona mandinga, por exemplo (bambara, ditla, maninca), exis-
tem varias categorias de cantos de casamento, ligados a diferentes ritu-
ais da cerimdnia que dura em torno de duas semanas. Cada uma dessas
categorias, diferenciada pela taxonomia local, tem um tdpico perfeita-
mente proprio que a torna identificavel para todo homem de cultura man-
dinga, a partir do momento em que ele toma conhecimento de uma série
dessas obras. Mas, apesar disso, individualmente alguns desses cantos
- nem todos - podem passar indiferentemente de uma espécie a outra.
Nesse caso particular, poderiamos explicar o fenOmeno pensando que é
somente a categoria genérica dos cantos de casamento (konyon donkili)
que constitui verdadeiramente um género, e ndo os subgrupos que a
compdem. Mas o movimento de obras ndo se faz somente no interior da
familia dos cantos de casamento, mas também desse conjunto em dire-
gao a outros géneros cantados.

Assim um canto bem conhecido no meio mandinga, cujo tema de
base é por alto o seguinte: “Eu estou no sofrimento, tomaram minha feli-
cidade...”, pode se encontrar:

- ora em um repertério de konyon kasi donkili (‘cantos chorosos

de casamento’)® em que o texto sera levado a exprimir a aflicdo

3 0 termo genérico para designar os cantos de casamento é konyon donkili, konyon significa ‘casamento’
e donkili, ‘canto’. Um determinante suplementar vem em seguida especificar de qual tipo preciso de
canto de casamento se trata. Por exemplo os konyon kasi donkili (ou konyon kisi ou kényon kombo
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gue a jovem mulher deve ritualmente manifestar quando ela se
despede solenemente de sua familia;

- ora em um repertério de béndolon donkili, cantos que as jovens
filhas interpretam em algumas noites de estagao seca, ao luar.
O sentido do enunciado devera, entdo, se compreender como a
expressao do desespero de uma jovem apaixonada abandonada
por seu amante;

- ora em um repertdrio de kurubi donkili, categoria de cantos em
gue, na ocasiao de certas dancgas, as mulheres casadas acertam
suas contas com seu meio e particularmente com sua coesposa
e seu marido. O tema de base assumira, entdo, um terceiro valor
de circunstancia, e o sofrimento evocado representara aquele da
mulher que é insultada.

Poderia ser tentador considerar que com este exemplo permane-
cemos no interior de uma grande familia “canto” e que é nesse Unico
nivel de generalizagdo que se definiria um verdadeiro género, caracte-
rizado por objetos textuais bem particulares. Mas o fenémeno de cir-
culacdo das obras entre os géneros se encontra também entre os tipos
de discursos dos quais uns sdo falados e outros, cantados. Para ilustrar
esse aspecto, tomaremos dessa vez exemplos emprestados da socie-
dade peule. Nessa cultura, o jammoore, panegirico de forma poética que
serve para designar um personagem valorizado por referéncias alusivas
e metaféricas a seus atributos ou a suas facanhas, e que se traduz cor-
rentemente por ‘divisa’, € um género literario falado, dito por uma cate-
goria prestigiosa de grids, os maabos.* Mas as obras do repertério do
Jjammoore poderdo muito facilmente integrar um outro género designado
por um nome diferente em lingua peule, aquele do noddol ou ‘apelo’, nas
ocasifes em que vem a ser cantadas e acompanhadas do hoddu (‘alaude
de quatro cordas’). Igualmente o jaraale, género que apresenta quadros
pitorescos gabando o ideal peul (‘a mulher’, ‘a vaca’), produz obras cujos

em outras regides) sdo os “cantos chorosos de casamento” ligados a um ritual em que a noiva se
despede, chorando, dos diferentes membros de sua familia; os konyon fanila donkili (‘cantos de
casamento do pano’) acompanham um ritual no curso do qual é exposto o pano nupcial, com mancha
de sangue, sinal de virgindade da esposa.

+ A propdsito do jammoore como género literdrio, cf. SEYDOU. La devise dans la culture peule. In:
CALAME-GRIAULE. Language et cultures africaines.
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enunciados encontramos intactos em outros géneros como o fantang, que
designa espécies de poemas com caracteristica pastoral, cantados sobre
um fundo de musica geseere e acompanhados de um violdo.

Nos diferentes exemplos que acabamos de evocar, tudo se passa
como se certas obras do patrimdnio verbal, consideradas como enun-
ciados linguisticos, ndo estivessem diretamente ligadas a um género
especifico,® mas devessem esperar uma realizagdo em condigées de
enunciacdo particulares para poder integrar um ou outro género. Tal
exemplo é bastante surpreendente em relagdo a pratica habitual das cul-
turas escritas em que, geralmente, o que define prioritariamente a iden-
tidade de um género é a identidade dos objetos textuais que a ele estdo
ligados e, s6 secundariamente, em casos muito raros, as condicdes de
enunciagdo desses objetos. Esse poderia ser o caso, por exemplo, quando
um romance pode se transformar em folhetim, quando em lugar de ser
publicado em um livro, ele aparece por fragmentos em um jornal. E uma
ideia persistente que leva o homem da escrita a estabelecer espontanea-
mente uma relagdo necessaria e quase exclusiva entre géneros e textos:
um género so6 saberia se definir pela existéncia de um tipo de enunciado
que lhe é proprio, e que se identifica gragas a um certo nimero de pro-
priedades tematicas ou estruturais.

Certamente isso se da de outra maneira no caso da literatura oral,
na qual a ordem das prioridades € talvez inversa e em que a identi-
dade de uma obra considerada como ilustragdo de uma categoria literaria
define-se provavelmente mais, ou pelo menos na mesma medida, pelas
modalidades de sua enunciacdo do que por seu contetdo e sua forma
propriamente linguisticos. Assim um mesmo texto peul pode integrar o
género jammoore se ele for falado, ou o género noddol se for cantado e
acompanhado do hoddu. A diferenca pode estar também na natureza dos
interlocutores (intérprete, publico) implicados na performance da obra.
Vimos que um mesmo canto mandinga podia ser konyon kasi se o intér-
prete dele for uma noiva dirigindo-se a sua familia, ou bondolon se for
uma mogca evocando seu infortunio amoroso, ou kurubi se for uma mulher
casada fazendo alusao a seus dissabores conjugais.

5 Isso ndo é evidentemente verdadeiro para todas as obras. Algumas tém uma tematica ou uma forma
muito particular que as liga indissoluvelmente a um género que admite essa temética.
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Com esse ultimo exemplo, vé-se que o que inscreve uma obra em
um dado género é o valor de emprego que é susceptivel de adquirir seu
significado em um certo contexto discursivo. O texto, fora de uma perfor-
mance, s6 tem um significado de base e seu sentido permanece potencial,
segundo o quadro no qual ele vai se atualizar. Também, como se acaba de
ver, o mesmo significado pode dar lugar a sentidos muito variados. Isso é
certamente uma das maiores diferengas entre a literatura e a arte oral. A
obra literaria (escrita) é na maior parte do tempo lida primeiro em fungéo
de seu enunciado, e - s6 secundariamente - em fungdo de sua enuncia-
cdo (contexto ideoldgico ou artistico no qual o discurso foi formulado), no
ambito de abordagem erudita, de segundo grau, ou seja, como aquela da
critica universitaria.

A obra oral, ao contrario, é sempre interpretada pelo publico pri-
meiramente em fungao de sua performance enunciativa. Isso se deve
certamente ao fato de que a segunda se situa no ambito de uma comu-
nicagdo direta cujos participantes estdo imediatamente ligados a atuali-
dade do discurso; enquanto para a primeira, a comunicacdao, que passa
pelo intermédio do livro e que acontece frequentemente anos depois da
emissao do discurso, é ao contrario fundamentalmente indireta: bem fre-
guentemente o leitor ignora tudo sobre o autor e é preciso fazer todo um
trabalho de pesquisa para recuperar o contexto de enunciagdo.

E preciso insistir sobre o fato de que o que acabamos de ver nao
significa que, no dominio da oralidade, as propriedades linguisticas do
enunciado (estilisticas, estruturais, tematicas) ndo sejam levadas em
conta para determinar a natureza de um género. Com efeito, a rigor, o
fato de que um mesmo tipo de texto possa ser enunciado em condigbes
de comunicagdo diferentes e mudar de repente de status cultural ndao
implica de forma alguma que, em condicdes de enunciagao dadas, possa-
se indiferentemente proferir qualquer tipo de texto. Quando na cultura
oral africana se pensa “género” em funcdo de categorias definidas por
uma nomenclatura autéctone, ha também um tipo de objeto textual que
vem a mente e uma série de obras que a ele estdo ligadas e que formam
seu repertorio esperado.
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Alguns géneros, como aqueles cujo nome se traduz em portugués
pelo termo conto, por exemplo, tém um repertério de obras das quais
poucas se encontram intactas em outras classes, salvo em géneros sin-
créticos que nesse caso vao integrar um conjunto mais vasto. Pode acon-
tecer também que nas sociedades orais (ainda muito numerosas no con-
tinente africano) que fazem uma distingdo entre “conto” e "mito” em sua
tipologia local de discursos, a mesma narrativa possa ser designada ora
por uma denominacao, ora por outra, segundo ela seja dita de dia ou de
noite e segundo a categoria de narrador que a interpreta. Por outro lado,
muitos géneros pedem em seu préprio principio mesmo uma tematica
particular: as narrativas de cacadores falam de cacas; as cronicas, de
histéria; os cantos de guerra, de combates, etc. Isso porque os discur-
sos que eles englobam tém frequentemente temas especificos que os
marcam como pertencentes a esses géneros e que tornam dificil a sua
integracao a outros.

Ndo é menos verdadeiro, no entanto, que a circulacdo de obras
permanece relativamente importante de um género a outro, o que mos-
tra bem que os géneros da oralidade africana sdo duplamente definidos
por um tipo de enunciado e por um tipo de enunciacdo. E é a combinagéo
dessas duas condigdes, relativamente pouco praticada na cultura escrita,
que mais frequentemente s6 retém uma delas (aquela do enunciado),
que explica as sobreposicdes entre tipos de obras e tipos de catego-
rias literarias. Quando uma obra so6 é definida como enunciado, ela pode
eventualmente (mas ndo necessariamente) pertencer a varios géneros
diferentes, mas, quando ela é definida ao mesmo tempo como enunciado
e enunciacao, ela ndo pode mais corresponder a um género tdo estavel.

Se o conteldo do repertério dos géneros ndo é perfeitamente esta-
vel na oralidade africana, quando se leva em conta unicamente o critério
do enunciado linguistico, sabe-se que o conteldo das obras particulares
é ainda menos estavel, pois, com excecdo de alguns discursos muito
formulares, o que os caracteriza é a variabilidade. Na maior parte do
tempo, a comparagdo entre varias versdes de uma mesma obra faz apa-
recer variantes notaveis, sobretudo se se trata de um discurso com um
certo volume como uma epopeia, uma crénica, um conto. Mas muito
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frequentemente o problema dessa variabilidade foi considerado como
se ela surgisse unicamente da fantasia individual dos intérpretes que
davam um estilo e acrescentavam a um arquétipo estrutural, definindo
a propria identidade da obra, um detalhe ou um episodio de sua criagdo.
Certamente, esse ponto de vista ndo é falso, mas veremos que ele é
insuficiente.

Isso vale sobretudo para um tipo de obra que existe no patriménio
oral sob uma forma predeterminada, com fronteiras relativamente esta-
veis. Assim sdo em geral os provérbios, as adivinhagbes, os mitos e as
narrativas etioldgicas, alguns cantos rituais ou cerimoniais e, em menor
medida, os contos que formam uma espécie de transicdo entre essa
familia e uma outra. As obras desse primeiro tipo conhecem variantes
estilisticas, as vezes realmente importantes, mas é verdade que se esta
no ambito de uma estrutura enunciativa que permanece muito rigida. E
legitimo entdo considerar que, fora de uma dada performance, existem
arquétipos dessas obras relativamente bem estabelecidos.

Mas ha outros géneros a propoésito dos quais a existéncia de uma
gama de obras com estrutura estavel, com um inicio e um fim bem deli-
mitados, é mais problematica. Situam-se nessa categoria notadamente
muitos dos discursos cantados. Parece, entdo, que a verdadeira unidade
de base do repertério ndo seria a obra, mas um elemento discursivo
menor, como uma peca de jogo de montar. Seria a reunido dessas dife-
rentes pecas que permitiria construir a cada performance executada, no
ambito de um determinado género, uma grande variedade de obras par-
cialmente originais, gragas a um jogo infinito de combinagdes possiveis.
A descrigdo precisa, no entanto, ser matizada, pois se as combinagdes de
unidade sdo potencialmente infinitas, na realidade certos tipos de arranjo
privilegiados tendem a se impor e a criar efetivamente arquétipos de
obra, da mesma forma que em um jogo de montar certas estruturas
parecerdo mais sedutoras que outras. Mas, ao contrario do grupo da
primeira categoria, isso sé sdo tendéncias, e a existéncia a priori dessas
obras em um patriménio é nitidamente menos estabelecida.

Os géneros dessa espécie oferecem, pois, repertorios dos quais
somente uma parte é formada de obras previamente construidas e dos
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quais a outra parte é composta de unidades variaveis que se poderia cha-
mar motivos, permitindo uma criagdo literaria a partir de uma espécie de
kit. Os motivos em questdo podem ser constituidos de um verso, de um
conjunto de versos ou de uma estrofe inteira. Algumas dessas unidades
de base podem estar indefectivelmente ligadas a um género e sé servir a
construgao de obras no campo de discurso que ele delimita. Outros moti-
VoS, ao contrario, podem transitar de um género a outro. Esse fendmeno
foi posto em evidéncia a partir de varias recolhas de cancdes de socie-
dades diferentes, notadamente entre os fon de Benin,® mas também em
varios grupos mandinga.’

Para comprovar tal processo, seria preciso citar extratos muito lon-
gos de coletas que colocariam em evidéncia que se chega, nos diferentes
cantos, a estruturas predicativas bem diferentes, combinando, ao menos
parcialmente, diferentes motivos de base ja prontos na memoria. Isso
ndo é evidentemente possivel no dmbito desta breve contribuicdo. Nds
nos contentaremos, pois, com um Unico exemplo, s6 para dar uma ideia
do modo como o fen6meno funciona. Sera retirado do grupo dos diula de
Kong, com o qual trabalhamos pessoalmente.

Veja-se o canto de casamento seguinte, dito na ocasido de uma
cerimonia nupcial por amigas da noiva (konyon bondolon donkili). As pala-
vras sdo levadas a representar o discurso da proépria noiva:

Mulheres da vila, saibam,

Se o meu marido nao for gentil comigo,
Com permissdo

Ou sem permissao

Eu vou ao pais Dyimini.

Confrontamos agora esse canto com outro que pertence ao mesmo
repertorio:

Minhas amigas, rezem a Deus por mim,
Pecam a Deus que meu marido me ame.
Mulheres da vila, saibam,

A condigdo de mal-amada ndo é boa.
Minhas amigas, rezem a Deus por mim,

6 A esse proposito cf. estudo de KOUDJIO. La chanson populaire dans les cultures Fon et Goun du Bénin.
7 LUNEAU. Les chemins de la noce; DERIVE. Le fonctionnement sociologique de la littérature orale, v. 2-3.
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Pecam a Deus que minha coesposa goste de mim.
Se minha coesposa ndo gostar

Eu vou ao pais Dyimini

Eu vou consultar o feiticeiro sobre a minha condigdo
de mal-amada.

Vé-se imediatamente que nesse segundo canto, no qual o discurso
€ um pouco diferente, mesmo que ele guarde mais ou menos a mesma
orientacdo tépica, ha a retomada de versos idénticos que funcionam
entdo como tipos de motivos cristalizados: “Mulheres da vila, saibam”,
“eu vou ao pais Dyimini”.

Vamos agora comparar esses dois cantos a um terceiro, retirado de
um género diferente, aquele dos cantos de kirubi, que ja definimos como
pequenos epigramas de circunsténcia por meio dos quais as mulheres
casadas ajustam sua conta com seu meio familiar:

Ha vérias mulheres no lar,

Mas nem todas estdo na mesma situacao.

Minha condigdo de mal-amada ndo é boa,

Eu vou ao pais Dyimini,

Eu vou consultar o feiticeiro sobre minha condigdo de mal-
amada.

Eu vou me lavar desse rango de mal-amada.

O contexto do discurso desse terceiro canto é ainda mais nitida-
mente diferente, pois dessa vez ndo é uma jovem esposa que é obrigada
a falar para exprimir seus receios, mas uma mulher casada que ja tem
uma certa experiéncia de vida conjugal e que se julga “mal-amada”. Trés
versos desse canto, destacados, retomam de modo quase idéntico (a
Unica diferenga é a introdugdo do possessivo no verso 3 que mostra que
dessa vez a intérprete assume seu discurso e toma-o para si) versos
que tinham sido encontrados em um ou outro dos dois primeiros. Entre
os diferentes motivos que sdo recortados, ha um Unico que é comum
aos trés cantos, que é o da partida para o pais Dyimini, regido vizinha
conhecida por seus grandes feiticeiros, como os dois Ultimos cantos, em
que o tema estd explicito, permitem compreender. Mas vé-se que, justa-
mente, como o motivo é bem conhecido pelos dilla, é suficiente retomar
somente o verso “Eu vou ao pais Dyimini” (exemplo n° 1) para que o
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publico local compreenda que a viagem anunciada corresponde ao pro-
jeto de consultar um feiticeiro, a fim de remediar os males que oprimem
(ou poderiam oprimir) a intérprete.

Esse simples exemplo terd permitido mostrar como, no interior de
um mesmo género como em géneros distintos, é possivel compor obras
a cada vez diferentes reutilizando motivos preexistentes. Embora tenha-
mos desenvolvido o caso da cancdao em que o procedimento é frequente-
mente muito patente, é preciso assinalar que se pode também encontra-
lo, de modo mais limitado, em outros géneros, como o conto por exemplo.
Assim, na Africa Ocidental, o motivo da velha mulher repugnante, da qual
€ preciso cuidar do corpo antes de obter dela conselhos Uteis ou auxilia-
res magicos, encontra-se como prova do herdi no curso de sua busca, em
muitas narrativas diferentes; igualmente, os aliados animais ou vegetais
idénticos que cumprem tarefas para ajudar o heroi (selecionar sementes,
colher frutas, etc.). Na Africa Central, este serd o motivo da mucilagem,®
que permite capturar um personagem maravilhoso; ou ainda aquele do
tronco oracular no qual o heroi bate o pé e que lhe revela o que devera
fazer.

O enfoque sobre tal procedimento de composicdo permite colo-
car em evidéncia o modo como funciona a intertextualidade na cultura
popular oral e como ela determina o processo de “criacdo literaria”. A
analise das modalidades nas quais se desenrola este fen6meno pode,
certamente, reativar de modo mais fecundo os estudos sobre a criagao
em literatura em que a critica p6s em evidéncia, nessas Ultimas décadas,
o conceito de “reescrita”. Com efeito, ndo é possivel perder de vista que
a génese da literatura se acha na tradigdo oral e que, se a escrita - que
ndo é nada além de uma tecnologia - trouxe uma revolugdo cultural, ndo
houve descontinuidade brutal entre os dois tipos de civilizagao. Ora, hoje
a cultura escrita tem as vezes dificuldade de compreender as condicGes
de sua propria produgdo verbal, por estar demasiadamente desligada de
suas raizes orais. O fechamento no mundo da escrita produziu um certo
numero de ilusGes sobre a criacdo literaria que determinaram fortemente
as modalidades de andlise nesse dominio.

8 Mucilagem: substancia viscosa obtida a partir de certos vegetais. Uma vez entornada sobre o solo, ela
o torna escorregadio e dificulta assim a fuga daquele que se quer capturar.
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Varias tendéncias da critica contemporéanea levaram a rediscussdo
de alguns desses a priori que tinham até aqui pesado sobre a abordagem
textual, em consequéncia de uma problematica implicita - diretamente
resultante da pratica da escrita — segundo a qual o autor-escritor seria
a Unica fonte do sentido de seu discurso. Assim é que muito se insistiu,
nessas Ultimas décadas, sobre os limites e os perigos da analise “inten-
cional” que consiste em procurar em um texto “o que o autor quis dizer”.
Tal ponto de vista foi combatido pelas ciéncias humanas que colocaram
em evidéncia que a consciéncia do autor sé podia constituir uma refe-
réncia muito problematica para o estudo do sentido de seu discurso. A
abordagem socioldgica mostrou que o escritor era previamente determi-
nado em suas fungbes expressivas por uma formacdo ideoldgica (ideias
do grupo ao qual ele pertence: modelos de significado) e por uma fungao
discursiva (lingua do grupo ao qual ele pertence: modelos de signifi-
cante). Além disso, tanto a psicanalise, como as ciéncias estruturais da
linguagem e dos signos insistiram sobre o fato de que o autor ndo domi-
nava a totalidade de seu discurso: de um lado, ele ali inscreve coisas sem
ter consciéncia delas, de outro, a potencialidade semantica de seu texto
ultrapassa sua proépria intengao.

Essas novas perspectivas levaram a se pensar hoje sobre “efeitos
do texto” em vez de “intengOes do autor” e a introduzir novos conceitos
como os de intertexto, pluralidade, reescrita.

Elas permitiram acentuar a importancia do nivel da enunciagdo nos
textos. Porém os poucos aspectos da arte oral que acabamos de examinar
rapidamente mostram que, de certo modo, essas “descobertas” ja esta-
vam naturalmente inscritas na propria l6gica do processo de producgdo
de tradicdo oral. No dominio da oralidade popular africana, esté-se muito
frequentemente livre de uma problematica do autor, pois a maior parte
das obras sdo andonimas. Admite-se, pois, que o sentido de um enunciado
ndo se encontra unicamente na consciéncia do intérprete. Tal perspectiva
evita necessariamente as armadilhas mais classicas da analise “inten-
cional” e obriga a buscar o que o texto, em sua materialidade linguistica,
oferece como possibilidade de construgao de sentido.
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Além disso, o folclore oral € um dominio privilegiado para se perce-
ber, de forma clara, a importancia da intertextualidade:

- por um lado, porque muitos discursos sdo produzidos em série

por intérpretes diferentes que ouvem uns aos outros e porque é
possivel determinar o contexto discursivo no qual uma obra foi
executada (é frequentemente muito mais dificil determinar quais
podem ser as leituras de um escritor no momento em que ele
produz seu texto);

- por outro lado, porque é possivel coletar as obras em uma infini-

dade de versGes que mostram como cada discurso se constréi a
partir de discursos anteriores.

Essa concretizagao da intertextualidade, inerente a dimensdo cole-
tiva e sucessiva da criagao em tradicdo oral, permite tornar mais imedia-
tamente claro o alcance ideoldgico das obras. Assim a observagao familiar
das producdes do folclore verbal pode criar o habito de procurar num
texto escrito os esteredtipos de pensamento e os modelos de linguagem
que determinam uma criagao individual.

A possibilidade de dispor de varias versdes para analisar uma obra
fornece, além disso, a oportunidade de perceber melhor o processo de
constituicao do efeito de sentido em todos seus aspectos. Com efeito, o
sentido de uma sequéncia discursiva se interpreta sempre implicitamente
em relacdo a um paradigma tedrico em que estaria inscrito o conjunto
das parafrases possiveis dessa sequéncia. Pode-se dizer que esse para-
digma tedrico formaria a “matriz” do sentido. Em literatura, com excegao
de alguns casos muito raros de reescrita, essas familias parafrasticas
permanecem sempre totalmente abstratas; elas devem ser consideradas
mentalmente pelo estudioso que deduzird os efeitos de sentido de seu
texto a partir dessa confrontagdo com paradigmas imaginarios. Ao con-
trario, no dominio da arte oral, essas familias parafrasticas tornam-se
uma realidade concreta, quando se compara diferentes versoes de uma
mesma obra. Tal situagdo permite adquirir um outro tipo de relagdo com
0 enunciado e melhor alcangar o espaco do sentido.

Por outro lado, é impensavel estudar a producdo de tradicao oral,
gue é um tipo de comunicagdao necessariamente imediata, sem levar em
conta o nivel da enunciacdo. Esse habito pode também reativar os estudos
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sobre a literatura, nos quais se esquece muito frequentemente que esse
nivel pode ser igualmente pertinente. Os procedimentos de encenacao do
discurso ndo sdo neutros, muito menos as instancias pelas quais a obra
literaria se da a ler: colegdo, editora, formato. Mostramos a importancia
da enunciacdo na cultura oral, para a determinacdo dos géneros do dis-
curso. Essa poderia ser a oportunidade de rever essa questdo a propoésito
da literatura.

Certas obras, como as pegas de teatro de rua, determinam com
efeito seu género, como seu nome indica, tanto pelos lugares onde elas
sdo representadas, os atores que as interpretam, o publico que vai assis-
tir, como pela forma e o contelido de seu texto. E certo que um depende
do outro, mas o processo € ao menos dialético. O mesmo ndo se passa
com o romance policial, o romance de aventura, a partir do momento
em que os editores criam as “colegdes”? Da mesma forma que uma obra
oral Unica pode as vezes estar susceptivel a se integrar a varios géneros,
segundo diferentes condicdes de enunciacdo, se poderia considerar por
exemplo que uma obra nascida na literatura policial em sua primeira edi-
cdo, manifesta um certo nimero de qualidades que a fazem sair desse
gueto e ser publicada em colegdes que a assinalam sob um outro prisma.

Além disso, o habito dessa comunicacdo “imediata”, em que a pre-
senca efetiva dos dois participantes determina frequentemente a evolu-
gao do discurso, pode ser a oportunidade de se lembrar que, em literatura
também (mesmo que a regra do jogo queira que o destinatario da men-
sagem esteja ausente no momento da enunciagdo escrita) acontece as
vezes que um autor modele sua narrativa em fungdo de um publico que
ele induz (que ele “paquera”, diz Barthes em seu Prazer do texto) e com
o qual ele busca estabelecer o maximo de cumplicidade.

Todas essas razoes, algumas das quais acabamos de mostrar a
propdsito da cultura popular africana, mostram que, mesmo que o termo
literatura oral nao seja efetivamente muito feliz e que seu uso deva ser
feito com prudéncia para evitar uma assimilagdo apressada entre dois
campos que tém cada um sua especificidade, ndo faz mal, todavia, que
uma parte dos estudos dedicados a arte oral permaneca no dominio
da literatura. Isso permite uma confrontacdo que revitaliza muitos dos
aspectos da problematica geral do fato literario.
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A cancao em uma sociedade de tradicao oral
da Costa do Marfim (os ditla de Kong)

Tradugdo de Neide Freitas

Em muitas culturas, onde a tradicdo oral permanece viva, a cancao repre-
senta uma parte muito importante do folclore verbal, e mesmo, em mui-
tos casos, uma parte preponderante. Mas nem sempre isso é percebido
pelo fato de que este tipo de producgédo é frequentemente menos estudada
que outros géneros, considerados como mais classicos da oralidade, tais
como contos, textos épicos, provérbios...

Entretanto, em certas sociedades de tradicdo oral, a cancdo popu-
lar ndo € um género menor como se pensa, tanto pelo seu volume quanto
por suas fungbes. Isto é o que tentaremos mostrar a partir do exem-
plo dos dilla de Kong, uma sociedade situada no nordeste da Costa do
Marfim.

A taxonomia diula dos géneros literarios distingue uma quinzena
de classes principais que se subdividem por sua vez em um certo nimero
de categorias, de modo que se chega ao final das contas a uma tipologia
que compreende 47 géneros especificos, dispondo todos de nome particu-
lar na lingua. Desses 47 géneros, 40 s6 apresentam enunciagdo cantada.
E, entre os sete que restam, é preciso ainda assinalar que dois alternam
partes faladas e partes cantadas: trata-se dos ntilen (‘contos’) que se
apresentam de preferéncia sob a forma de fabulas cantadas, a narrativa
frequentemente entrecortada de férmulas cantadas, e do bara, espécie de
pot-pourri de diferentes géneros do patrimonio “literario” ditla, que com-
preende principalmente cantos, ligados entre si por historias, provérbios,
e comentarios improvisados do intérprete.



Uma simples observacdo da taxonomia mostra a atencdao dada
pela instituicdo cultural a este aspecto formal da enunciagdo, ja que, dos
40 géneros que sdo cantados, 39 tém no nome composto que serve para
designa-los o termo donkili, que significa precisamente ‘cancdo’.! Quanto
ao ultimo, os ciikuri cukuri (tipo de canto de guerra), seu nome é tirado
da onomatopéia que se supGe representar o batido do tambor de acom-
panhamento, cuku, ciku (o sufixo -ri é simplesmente a marca do plural),
de modo que ele é também designado por um critério de ordem formal,
ligado a musica.

Um tal estado de coisas leva a pensar que essa oposicdo entre
enunciacao falada e enunciagdo cantada seria, hierarquicamente falando,
a principal distingdo que os diula fazem no interior de seu patriménio fol-
clérico verbal. Por esse critério de ordem formal, eles definiriam assim,
com os donkili, uma classe de ordem superior, susceptivel de se subdi-
vidir por seu lado em um certo nimero de outras categorias secunda-
rias, permitindo distinguir entre eles diferentes tipos de cantos. E, de
fato, certamente ndo é inoportuno considerar o conjunto de todos os
donkili como uma primeira grande classe de géneros, pois esse conjunto
possui um certo niumero de tracos comuns que sdo também fatores de
homogeneidade.

Além do fato evidente de que sdo cantados, e sistematicamente
acompanhados de danga, esses enunciados sao sempre formulares (por
oposicdo a outros géneros literarios que se fundamentam na memori-
zagdo do significado). Os cantos dilla de todas as categorias tém por
outro lado a propriedade de serem muito breves, e de serem construidos
segundo o mesmo principio: duas ou trés frases somente, que servem de
tema de base a obra, sobre a qual se opera um certo nimero de varia-
c¢oes no decorrer de repeticdes sucessivas, em diferentes estrofes. Mas
esses fatores de unidade ndo devem entretanto dissimular o fato de que
o dominio da cangdo guarda uma variedade muito grande de discursos
desempenhando fungdes bem diversas.

Para melhor compreender esta riqueza e esta complexidade do
dominio da cangdo, voltemos ainda uma vez a taxonomia, que podera

! Essa palavra pode por sua vez se decompor em duas outras: don + kili, o que significa literalmente
‘chamado de danga’. Entre os dilla, a cancdo é com efeito insepardvel da danga, e ndo existem
géneros exclusivamente cantados aos quais ndo seja ao mesmo tempo associada uma danga.
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nos mostrar como ele esta subdividido. Pode-se constatar que a palavra
donkili, que qualifica todos os tipos de canto (a excecdo do ciikuri ciikuri),
associa-se sempre uma ou mais outras palavras que determinam a pri-
meira para especificar de qual género se trata. Esses determinantes evo-
cam a diversos tipos de critérios, que implicam diferentes pontos de vista
na maneira de considerar os géneros. Na maior parte dos casos trata-se
no entanto de critérios circunstanciais: a natureza do canto é definida
pelas circunstancias que acompanham necessariamente sua enunciagao.
Essas circunstancias podem ser por exemplo uma festa publica, ritual-
mente programada na cultura, seja por ela estar ligada a uma data pre-
cisa, seja porque ela deve acontecer quando se reune um certo niUmero
de condigdes sociais.

Este é o caso dos do donkili, os ‘cantos de mascaras’, assim deno-
minados porque acontecem no momento das saidas de mascaras. Essas
cerimoOnias sdo fixadas por um ritual relativo as praticas animistas que
continuaram a subsistir mesmo depois da islamizacao da sociedade de
Kong.

O mesmo se da com os konyon donkili (‘cantos de casamento’), dé
nsagali donkili (‘cantos de batismo’), keénekene donkili (‘cantos de circun-
cisdo’), kalanjigi donkili (‘cantos da festa do kalanjigi'> que celebra para os
rapazes o fim dos estudos coranicos). Todos esses cantos sdo designados
pela cerimo6nia durante a qual eles aparecem.

A classe dos don donkili (‘cantos de dancgar’) encontra-se igual-
mente no mesmo caso. Com o emprego do termo “don”, poderia-se pen-
sar que se trata mais de uma referéncia a um critério formal que exata-
mente circunstancial. Mas lembraremos que entre os dilla todos os tipos
de canto sdo acompanhados de danga. Por consequéncia, a palavra don
(‘danga’) na expressao don donkili ndo designa cantos “dangados” que
se oporiam a cantos ndo dangados, € ndo é como trago estilistico que
ele deve ser compreendido. Se don se opGe a do (‘mascara’) ou a konyon
(‘casamento’) é sobretudo enquanto tipo de cerimoénia: a “danca” entre
os ditla designa de fato um tipo bem particular de festa em comparacao
com as outras, mesmo que na ocasido destas, seja igualmente possivel e
até necessario dancar. E como as outras festas, essas diferentes dancas,

2 kalanjigi: significa literalmente ‘guardar o estudo’.
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que recebem cada uma um nome especifico, sdo programadas segundo
um calendario ritual.

Entre os exemplos que acabamos de citar, alguns nomes se apli-
cam a géneros especificos (dénsagali donkili, kéne kéne donkili, kalanjigi
konkili), enquanto outros designam verdadeiras classes de géneros.
Assim, do donkili, konyon donkili e don donkili, sdo conjuntos que se
decompem cada um em uma dezena de espécies individuais. Entre os
do donkili, diferenciamos assim os cantos segundo a mascara especifica
a qual eles estdo ligados (safo donkili, domuso donkili, dbon donkili, dondo
donkili, etc...). O principio é o mesmo para o conjunto dos don donkili que
se diferenciam entre si pelo nome das diferentes dangas as quais eles
se aplicam (madeun donkili, kirubi donkili, sabe donkili...). Quanto aos ko
nyon donkili, cada género tira seu nome de um dos ritos que compée a
cerimoénia de casamento, que dura duas semanas entre os dilla: konyon
susu® donkili (cantos de casamento onde as mulheres pilam o alimento
dos convidados), konyon kun dan* donkili (cantos de casamento em que
se trangam os cabelos da noiva), konyon kombo® donkili (cantos de choro
do casamento), etc...

Este Ultimo exemplo ja oferece uma certa transicdo quanto ao
ponto de vista segundo o qual se considera o género. Certamente, pode-
se continuar a considerar que o termo kombo faz apelo a um critério
circunstancial, porque remete ao rito do konyon kombo durante o qual
a noiva se despede dos diferentes membros de sua familia. Entretanto,
sua significacdo (‘chorar’) implica igualmente uma certa determinagao do
contelido do discurso, sugerindo que se trata de cantos de lamentagao.

Outros cantos, que ndo estdo integrados em uma classe de ordem
superior, sao da mesma maneira definidos por termos que supdem uma
dupla determinacgdo circunstancial e tematica. Sdo aqueles cujos nomes
remetem a um tipo de atividade bem particular: séneke donkil® (‘cantos
agricolas’), dandaga donkili’ (‘cantos de cacador’), tolon donkil?® (‘can-
3 susu significa ‘pilar’.
¢ kun dan significa ‘trangar os cabelos’.
5 kombo significa ‘chorar”.

6 seneke significa ‘cultivar’.

7 dandaga significa ‘cagador’.
8 tolon significa ‘jogo”.
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tigas infantis’). De fato, a prdpria natureza da atividade a qual é feita
referéncia em todos estes casos sugere uma certa orientacdo tematica:
0s cantos ditos “agricolas” fazem alusdao a temas bucdlicos; nos cantos
de cacadores, fala-se da caca e da perseguicdo; e a denominagao tolon
donkili supde um discurso de tipo ludico.

Poderiamos pensar que o mesmo acontece com os woloso donkilP
(‘cantos de cativos domésticos’), que tendem a assimilar em seu principio
de denominagdo aquelas dos dandaga donkili. Nos dois casos, a natureza
do canto é definida pela categoria social que o produz. Trata-se entre-
tanto de um exemplo em verdade muito diferente: de fato os “cantos de
cacadores” chamam-se assim por referéncia a uma atividade, a caga, e é
essa atividade que estd na tematica do género. Ao contrario, os “cantos
de cativos” ndo falarem nem do trafico, nem da condicdo do escravo: as
obras assim designadas, que sao efetivamente apanagio dos cativos, sdo
parddias burlescas, e na maioria das vezes, maliciosas com outros tipos
de cantos, mais particularmente os cantos cerimoniais.®

Existem, enfim, casos em que o determinante aplicado a donkili
funciona segundo um critério de contetdo, como os lasiri donkili. Lasiri
significa, de fato, ‘linhagem’, e seus cantos tém precisamente por funcdo
evocar, de maneira alusiva, as faganhas de tal ou qual ancestral presti-
gioso para honrar os membros da familia que sdo seus descendentes.

Segundo o que acabamos de ver da taxonomia dos cantos, os dilla
se servem sobretudo de critérios relativos as condigdes de enunciagéo
dos cantos para distinguir entre eles diferentes géneros, e secundaria-
mente apenas de critérios relativos as propriedades textuais, tais como
propriedades de conteldo. Mas, é claro, a cada circunstancia particular
de enunciacdo (saida de mascara, festa de danca, casamento, batismo)
corresponde precisamente uma funcdo bem particular do canto que
determina uma forma e uma tematica dominantes conhecidas do publico.
E por isso que os dillla ndo tém necessidade de fazer mais referéncias a
forma ou ao contetdo das obras quando eles os nomeiam.

9 woloso significa ‘cativo doméstico”.
10 Encontraremos uma amostra representativa do género no n. 15 dos Cahiers de Littérature Orale,
INALCO, Paris, 1984.
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Vamos agora considerar os cantos do ponto de vista dessas pro-
priedades textuais para melhor compreender as diferentes fungdes que
a cultura dilla atribuiu a esse tipo de enunciacdo. O que é que muda no
discurso quando se passa de um género cantado a outro?

De um ponto de vista formal, os diferentes tipos de canto podem se
distinguir por uma certa personalidade musical. Alguns, a grande maioria
dentre eles, tem um acompanhamento instrumental, enquanto outros
como os tolon donkili (‘cantigas infantis’), os kalanjigi donkili (cantos
que celebram o fim dos estudos coranicos), os bondolon donkili (cantos
de amor produzidos pelas adolescentes) ndo tém outro suporte musical
além da voz humana. Entre os outros, a natureza do conjunto instru-
mental que lhes acompanha (combinagado de diversos tambores, de sinos,
de chocalhos, de trompas, etc...) determina um certo tipo de melodia e
ritmo. Essa personalidade musical pode aparecer no nivel de toda uma
classe (por exemplo, os dez tipos de cantos de mascaras se caracterizam
pelo mesmo acompanhamento) ou de um género especifico (os cantos de
dancar, ou os cantos de casamento, tém, em geral, acompanhamentos
diferentes).

Entretanto, ndo se deve exagerar a diversidade na personalidade
melddica dos géneros cantados, pois ocorre muito frequentemente que
o texto de uma mesma cangdo possa se encontrar de um género a outro
conservando a mesma melodia. O que muda entdo naquele momento, é
menos a melodia em si mesma, que a maneira de interpreta-la. Ela passa
entdo por transformacdes, principalmente ritmicas, que sdao comparaveis
aquelas que se podem constatar quando musicos tocam um trecho de
musica classica no jazz.

Por fim, como tinhamos dito, o principio de construcdo textual des-
ses enunciados cantados, fundado sobre variagdes a partir de um tema
de base definido por algumas frases simples, praticamente nao varia de
um género a outro. Sdo sobretudo, ainda nesse caso, as condigbes de
enunciagdo que mudam.

Alguns cantos, como os do donkili ou os bondolon donkili, sdo enun-
ciados sobretudo coletivamente, isto €, todos os presentes no momento
da apresentagdo participam. Outros, ao contrario, sdo enunciados
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sucessivamente alternando um cantador (uma cantadora) ou um duo
com um coro, como é o caso do don donkili (os ‘cantos de dangar’). Alguns
géneros enfim alternam cantos de homens e de mulheres que respondem
uns aos outros, como os konyon kuron donkili ou os konyon bén donkili,
duas variedades de cantos de casamento em que se confrontam rapazes
e mogas.

Mas evidentemente é também o conteldo semantico dos cantos
que determina seu pertencimento a tal ou qual género particular, pois a
cada um deles corresponde uma dominante tematica. Esse nivel permite
melhor perceber a fungdo cultural e ideoldgica de cada tipo de cancao.

Os do donkili, ou ‘cantos de mascara’, pertencem, por assim dizer,
a literatura sagrada. Acompanhando o itinerdrio da mascara a qual os
cantos estdo ligados, enquanto ela percorre o vilarejo, os cantos evocam
de uma forma simbdlica e esotérica as condigGes nas quais a mascara,
segundo a tradicdo mistica, fez sua aparicdo na sociedade, assim como
os atributos de sua forga. De fato, supde-se que cada mascara possui
um ou mais poderes que Ihe sao proprios. Por exemplo, a mascara safo
€ reconhecida como um cagador de feiticeiros; da mesma forma varios
cantos ameacam os feiticeiros em sua chegada aos kabila, como este,
cujo tema de base apresentamos:

Hé, o sdfo sabe dangar

O safo dos habitantes de Sagala!! sabe dangar
Feiticeiros, ndo fiquem aqui!

O sdéfo vira, o safo vai prendé-los

hoje é o dia.

Da mesma forma, supde-se que a mascara domuso tem o poder
de favorecer a fecundidade nas mulheres, e o conjunto de seu reperto-
rio cantado se organizara em torno desse tema. Supde-se que 0s can-
tos de mdscaras representam uma palavra particularmente poderosa e
mesmo perigosa, a ponto de a enunciacao e mesmo a audigdo de um dos
géneros dessa categoria serem interditas aos nao iniciados: trata-se do
dojugu donkili (os cantos da mascara malévola). Estes séo alids ditos em
uma lingua diferente da lingua dilla, tragos de um falar senufo que era

11 Kabila de Kong, em que residem os proprietdrios dessa mascara. O kabila é um agrupamento de
familias (no sentido amplo) que se reconhecem como aliadas pelo critério da linhagem.

A cangdo em uma sociedade de tradicdo oral da Costa do Marfim... 77



utilizado pelos habitantes da regido antes da chegado dos ditla. E esta
lingua funciona hoje como uma lingua litargica.

Quanto aos don donkili, os cantos de dancar, eles ndo tém pro-
priamente uma unidade tematica enquanto classe. Cada danga, segundo
a natureza da festa, desenvolve seus temas particulares, que ndo tém
relagdo uns com os outros.

Os madeun donkili sdo, entre os cantos de dangar, o equivalente
quase simétrico do que significam os dojugu donkili no interior da classe
dos cantos de mascara. Como os don donkili, trata-se de cantos sagrados,
mas desta vez na ordem do isla. Eles servem para celebrar o retorno dos
peregrinos vindos de Meca, e seu texto é composto apenas por versos
do Cordo em Arabe. Eles também utilizam uma lingua litirgica, mais ou
menos concorrente da primeira, que se situa em uma ordem animista.

Os outros cantos de dancar referem-se a diferentes temas, dos
quais daremos apenas alguns exemplos: o repertério dos yagba donkili
gira em torno das relagdes amorosas, enquanto os jonmede donkili em
torno das relacGes entre a familia Watara, que detém o poder em Kong,
com seus grios... Na classe dos don donkili, é preciso talvez destacar os kii
rubi donkili, os mais populares entre os cantos de dancar. Producdo exclu-
sivamente reservada as mulheres, eles servem para evocar os principais
aspectos da condigdo feminina: trabalhos domésticos, relagées conflitu-
osas com o marido ou coesposas, educagao  das criangas. Mas, nesse
caso, as evocacoes sao muito individualizadas, e os cantos parecem fazer
alusdo a situagdo pessoal das cantadoras, embora se trate de verdadei-
ras obras de circunstancia. Alids, isso explica que a criacdo dos cantos
de kurubi seja sempre muito importante, pois, para evocar sua situacgao,
as mulheres podem buscar no repertorio existente um canto que lhes
convenha, ou recorrer a uma criagdo original. O repertoério do género é
muito extenso.

No que diz respeito aos cantos cerimoniais propriamente ditos, o
tema depende diretamente da ceriménia a qual eles se reportam, casa-
mento, batismo, circuncisdo. Os cantos de batismo evocam principal-
mente os ancestrais, e giram em torno da escolha do nome que foi dado
a crianga; os cantos de circuncisdo encorajam os rapazes a resistirem a

78 Literarizacdo da oralidade, oralizagao da literatura

dor do corte. O repertério mais variado é de longe aquele dos cantos de
casamento, porque este conjunto ndo compreende menos de dez géneros
especificos: os konyon susu donkili consistem em glorificar as mulheres
gue se revezam para pilar a comida do casamento, evocando o ascen-
dente prestigioso de suas respectivas familias; os konyon kombo donkili
sao as despedidas desesperadas que a noiva faz ritualmente aos seus
antes de seguir seu marido um novo i (‘cld’); os konyon kiin dan donkili
sdo conselhos que as mulheres mais velhas oferecem a noiva enquanto
trancam os seus cabelos. Entre esses cantos cerimoniais, € preciso desta-
car os kalanjigi donkili que, como os cantos de madeun donkili, pertencem
a literatura sagrada relativa ao Isld, e que se enunciam também em lingua
litirgica, pois sdo igualmente compostas por versos do Cordo em arabe.

Quanto aos cantos que se reportam a atividades particulares tais
como a caca ou a agricultura, eles desenvolvem, como ja dissemos de
temas que sdo relacionados diretamente com essas atividades.

O caso mais particular de todos no dominio do canto é represen-
tado pelo woloso donkili, pois sdo zombarias parddicas de outros can-
tos, dos quais eles retomam naturalmente os temas, mas os deformam
em funcdo de sua propria orientagdo tematica, burlesca, escatoldgica e
obscena.

Vemos portanto que na cultura didla o dominio da cangdo é por
um lado muito diversificado, por outro lado muito padronizado. Importa
guem canta, importa o qué, importa quando. Ndo é qualquer pessoa que
canta qualquer coisa em qualquer ocasido. Cada tipo de canto é o apa-
nagio de uma formacdo social particular, definido por diferentes critérios:

- O sexo: cantos reservados as mulheres (como os kiirubi donkili

e a maior parte dos cantos cerimoniais) ou aos homens: dojugu
donkili, cukuri cukuri (‘cantos guerreiros’);

- A idade: os tolon donkili, por exemplo, sé sdao produzidos por

criangas;

- Pertencimento a um kabila ou a uma familia (os membros do

kabila proprietario da mascara para os do donkili);

- Uma condigdo sécio-profissional particular (dandaga donkili, wo

loso donkili).
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Esta apropriagao social dos cantos que delimita grupos de muitos
tipos no seio da comunidade faz parte de uma estratégia de relagdes
de poder entre eles, principalmente para os géneros mais prestigiosos,
as outras categorias sociais sdo excluidas da enunciacdo e as vezes do
consumo por meio de interdicGes. A palavra é com efeito um poder e
particularmente a palavra cantada, que por definicdo é formular, e por
conseguinte mais sacralizada pela tradicao, na medida em que se da uma
importancia muito grande a transmissao fiel de seu significante: poder
ideoldgico do conhecimento dirigido, e em certos casos, reservado. Mas
também poder de chantagem, na medida em que sua emissdo pode ser
temida por outros grupos sociais. Este é o caso dos kiirubi donkili que dao
as mulheres um certo poder, ja que por meio desses cantos elas podem
revelar publicamente certas queixas que tém contra seu marido, ou com
relacdo a seu circulo. Poder de subversdao enfim sob forma de zombaria
da cultura pelos cativos, no caso do woloso donkili.

Mas por mais formulares que sejam, todos esses cantos nao sdao no
entanto fixados em obras imutaveis. De fato, no dominio da cancao diula,
ndo existe obra estavel. Os cantos sdo criados a cada sessdo a partir de
unidades de base menores, que sdo versos ou estrofes que formam frase
(disticos, tercetos ou quadras). Por meio dessas pecas, a semelhanca de
um jogo de montar, é possivel formar uma infinidade de cantos originais,
gue encontrardo sua personalidade prépria num género em funcdo da
tematica principal desenvolvendo uma ou outra combinagdo, e da inser-
gao dessa tematica num certo contexto.

Assim é possivel encontrar pedagos de cantos semelhantes em um
género ou outro, e essa semelhanca permite a construcao de um sentido
proprio a cada vez. Pode acontecer ainda de reencontrar um enunciado
textualmente idéntico em géneros cantados diferentes, o que parece nao
perturbar em nada a distingdo de um género entre os dilla. Isso ocorre
se o significado de seu enunciado é suficientemente geral para poder se
adaptar a varias tematicas. Veja por exemplo o canto formado sobre a
unidade de base seguinte:

Vejam meu sofrimento, um sofrimento miseravel.
ajudem-me, eu ndo tenho mais apoio.
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Nés o encontramos uma vez em uma sessdo de konyon kombo
donkili e numa sessdo de kiirubi donkili. No primeiro caso, exprime a
aflicdo que a esposa deve tradicionalmente manifestar assim que ela se
separa de sua familia. No segundo, é a reivindicagdo de uma mulher que
se considera mal amada pelo marido.

Tal fendbmeno mostra mais uma vez a importancia que tem o nivel
da enunciacdo na literatura oral, enquanto que nds, gente da escrita,
valorizamos mais o nivel do enunciado. Como vimos nos diferentes esta-
dos de nossa analise, aquilo que da a um canto a personalidade permite-
Ihe integrar-se num género, sdo sobretudo as propriedades da enuncia-
cdo do que as do enunciado: é mais a maneira de interpretar do que o
tipo de melodia, enquanto conjunto de notas, que difere um género de
outro. Do mesmo modo, é mais o sentido adquirido por esse discurso
no contexto de uma sessdo particular, definido ao mesmo tempo pela
natureza e pelas modalidades de troca de comunicagao e por uma linha
tematica diretriz do que o significado do discurso, enquanto reunido de
palavras, que permite dizer que tal enunciado cantado pertence a um ou
outro género.

Nesse sentido, a cangdo dilla parece ser sempre um discurso de
circunstancia: ela ndo tem um significado em si, e sé existe ao nivel
do sentido num ato de comunicagao bem preciso, mesmo que ele seja
no caso uma ocorréncia institucional. Esperamos que essa pequena
mudanga de perspectiva tenha permitido mostrar que, em certas socie-
dades pelo menos, a cancao ndo é um fenémeno marginal da literatura
oral. Produgdo quantitativamente importante, ela oferece tipos de dis-
curso muito mais variados: sagrado, lirico, polémico, épico, Iudico, paro-
dico... Mas ela representa também um caso de criacao literaria particular-
mente interessante, na medida em que acumula uma forte poetizagdao do
discurso, decorrente de unidades formulares em que uma grande atengao
€ atribuida ao significante, e um sistema de combinacdes que oferece
uma margem de criatividade relativamente importante, j@ que permite
construir obras atuais e funcionais, permanecendo fiel a uma tradigao.

Traduzido de: DERIVE, Jean. La chanson dans une société de tradition orale
de Cote d’ Ivoire (les Dioula de Kong). Contemporary French Civilization,
Vancouver, University of British Columbia, v. 14,n. 2, 1991.
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Oralidade, escrita e o proQIema
da identidade cultural na Africa

Tradugdo de Samuel Menezes

De um ponto de vista estritamente tedrico, o problema da identidade cul-
tural de uma obra literaria se coloca frequentemente, pela simples razédo
de a divisdo da comunidade humana em certo nimero de grupos cultu-
rais que se distinguem uns dos outros ndo ser uma operacdo simples.

Por um lado, o critério do qual se lancard mao pode ser mais ou
menos restrito, indo da etnia ou da regido ao continente, passando pela
nacao ou pela comunidade linguistica.

Por outro lado, os critérios escolhidos para estabelecer essa divisdo
sdo muito subjetivos e dependem de pressupostos ideoldgicos. Pode-se
constatar que a atribuicdo de uma identidade cultural a diferentes con-
juntos da producao literaria faz intervir:

- critérios unicamente sociopoliticos (literatura suica, indiana,
camaronesa), a nacao estado que é entdo o Unico elemento de
referéncia;

- critérios linguisticos (literatura francéfona, angléfona);

- critérios geograficos (literatura asiatica, literatura do Norte da
Africa, literatura da Africa Ocidental);

- critérios raciais (literatura negra).

Apesar dessas dificuldades tedricas, a pratica mostra que em certo
nimero de casos, ndo ha, de fato, problema. Efetivamente, existem comu-
nidades cuja cultura se tornou tdo homogénea, em consequéncia de uma
tradigdo histdrica antiga — fundada em critérios ao mesmo tempo linguis-
ticos e politicos —, a ponto de elas se reconhecerem e serem reconhecidas



por outras comunidades, uma identidade que ndo é contestada. E 0 caso
da maior parte das sociedades em que ja ha um certo tempo coincidem
bastantes critérios de unidade linguistica e politica. Assim, quase nao ha
dificuldade quando se fala de literatura italiana, ou de literatura francesa,
por exemplo, mesmo que no interior desses conjuntos a divisao possa ser
refinada até chegar a uma referéncia regional.

Em contrapartida, existem outras regides em que a atribuicdo de
referéncias socioculturais é particularmente problematica pelo fato de
que a historia sobrepbs a essas regides diferentes conjuntos que, ao
invés de se sucederem uns aos outros, como acontece nas evolugées
lentas e progressivas, se mesclam, ja que os seguintes ndo apagam os
precedentes, e que todos continuam a funcionar ao mesmo tempo.

Eo que acontece na Africa Negra. Encontra-se 1a, primeiramente,
um segmento étnico que possui a tradicdo mais antiga. Ele préprio é sus-
cetivel a varios encaixamentos na medida em que, no curso da historia,
criaram-se por vezes unidades de segundo grau, que agrupam dentro
de um mesmo conjunto cultural varias familias étnicas, sob a forma de
impérios ou de reinos.

A esse tipo de organizacdo, veio se sobrepor, sem apaga-la, a divi-
sdo colonial que criou outros “impérios” ou “comunidades” no interior dos
quais se desenvolveu, essencialmente impulsionado pelo colonizador, o
sentimento de uma certa unidade cultural, fundado apenas pela comu-
nidade de lingua para a elite intelectual: inglés, francés, portugués... As
vezes esses impérios também se decompunham em subgrupos politico-
administrativos, que podiam ter incidéncias culturais: por exemplo a A.O.F.
(Africa Ocidental Francesa) e a A.E.F. (Africa Equatorial Francesa), das
coldnias francesas. O menor dentre esses subgrupos era a col6nia, que,
até certo ponto, deu origem aos estados modernos como conhecemos.

E preciso ainda acrescentar que na primeira metade do século XX,
tanto do ponto de vista do colonizador quanto do colonizado, o senti-
mento de uma comunidade de experiéncia socio-histdrica, em consequ-
éncia da situagdo colonial, favoreceu a ideia de uma unidade cultural pro-
pria para quase todo o continente negro, o que explica certamente que se
tenha falado tanto de cultura e literatura negro-africanas.
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Uma tal complexidade ndo passa sem apresentar grandes proble-
mas de identidade em matéria de producdo literaria. A qual desses gru-
pos pode-se dizer que tal ou qual obra é identificavel, do ponto de vista
do seu criador ou do ponto de vista do seu publico, os quais ndo coinci-
dem necessariamente?

A questdo é ainda mais complicada pelo fato de que em Africa, a
literatura, entendida no sentido amplo de arte verbal, conhece dois gran-
des modos de expressdo simultaneos: a oralidade e a escrita. Dizemos
simultdneos, mas ndo absolutamente paralelos, pois veremos que ha
entre eles, atualmente, certo nimero de interferéncias.

Contudo, por questdes de comodidade, examinaremos a questao
separadamente. Trataremos inicialmente da producao oral, mostrando
como sua relacdo com a escrita apresenta precisamente o problema da
sua identidade. Depois, consideraremos a literatura escrita, e veremos
como ela procura uma identidade, notadamente tentando recriar certo
numero de ligagdes com a oralidade.

No que diz respeito a literaturas orais, pode-se comegar por preci-
sar que, nas suas condigoes naturais de produgao e de consumo, ou seja,
no meio rural, no seio do seu publico étnico original, enunciadas na lingua
em que nasceram, elas nao sofrem de modo algum de um problema de
identidade. A questdo ndo se coloca nem mesmo para 0S Seus Usuarios.
Além do mais, nesse nivel, pode-se constatar que, pelo desenvolvimento
do radio e, em alguns paises, da televisdo (pelo fato de que existe um
sistema de ensino televisivo que fornece a cada vilarejo uma antena da
qual os habitantes podem se beneficiar a noite), essas literaturas muitas
vezes concorrem com outras formas de cultura: cultura popular urbana
que produz cancodes, esquetes, culturas provenientes de outras etnias do
pais. Essas formas estrangeiras podem em certa medida questiona-la e
fazé-la evoluir. Mas pensamos que ndo se deve atribuir uma importancia
exagerada a este tipo de influéncia. Nossas proprias observacdes no meio
mandinga, na Costa do Marfim e no Mali, nos levaram a constatar que
os donos de “radios-gravadores”, no meio rural, gravavam as producées
de suas proéprias culturas, e muitas vezes as ouviam, principalmente nos
programas culturais da radio nacional, que lhes eram estranhos.
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Portanto, o problema da identidade das literaturas orais se apre-
senta sobretudo a partir do momento em que elas saem de suas fron-
teiras étnicas naturais. Quando € assim, a questdo é saber em que nivel
aqueles que as fizeram sair das fronteiras, assim como aqueles que as
descobriram nesse momento, buscam estabelecer uma identidade cultu-
ral para elas. Ainda que, gracas ao desenvolvimento das técnicas audio-
visuais, esta ampliacdo do publico possa ser feita através das gravagdes,
€ ainda a escrita e o livro que continuam a ser de longe o meio de difusdo
mais importante da producdo desse tipo. A expansdao passa assim por
uma dupla transposicdo (do meio oral ao meio escrito, e de uma lingua
a outra) que representa um duplo fator de despersonalizagdo. Todavia, o
livro dispOe de dois grandes meios para restituir a essas obras uma per-
sonalidade: os titulos e a politica de edicdo do texto e de traducdo.

E impensavel, no quadro desse breve artigo, passar em revista
toda a massa de publicagdo dos textos de literatura oral, tdo enorme!
ela é, para ver quais sdo as politicas de edicdo que nela se manifestam.
Vamos nos contentar, entdo, com alguns exemplos a partir do “conto”
que, de longe, é o género mais difundido, exemplos que serdo essencial-
mente tomados do que se fez no a&mbito da francofonia.

Convém talvez comegar por distinguir, nesse assunto, a transposi-
cdo escrita da literatura oral por escritores africanos que, ao fazé-lo, pro-
curam contudo criar uma obra literaria pessoal, e o registro dessa mesma
literatura por pesquisadores, etnégrafos, linguistas ou folcloristas, que
sao obrigados a ser apenas simples meios de transmissao.

Para os primeiros, o fato de escrever um livro que tem por Unica
base a tradigao oral, mesmo que frequentemente se trate de adaptagdes
bastante livres, € um ato de reivindicacdo cultural, e é interessante ver
em que nivel estes a situam, pois no fim das contas é sua propria identi-
dade que, por essa via, eles apresentam ao publico.

A simples escolha dos titulos e subtitulos ja é em si significativa.
Seguem alguns exemplos, dentre os mais conhecidos, coletados em dife-
rentes épocas em alguns paises francofonos.

1 A bibliografia de Veronika Gorog, Littérature orale d’Afrique Noire, comprova isso.
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QUENUM, Maximilien. Trois Iégendes africaines: CoOte d’Ivoire,
Soudan, Dahomey. Rochefort: Imprimerie A. Thoyon Theze, 1946.
COYSSI, Anatole. Quelques contes dahoméens. Paris: Nathan,
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Camaroes

MATIP, Benjamin. A la belle étoile: contes et nouvelles d’Afrique.
Paris: Présence Africaine, 1962.

NZOUANKEU, Jacques-Mariel. Le souffle des ancétres. Yaoundé:
Clé, 1965.

Congo

U TAM’'SI, Tchicaya. Légendes africaines. Paris: Seghers, 1967.

Costa do Marfim

DADIE, Bernard B. Légendes africaines. Paris: Seghers, 1954.
DADIE, Bernard B. Le pagne noir: contes africains. Paris: Présence
Africaine, 1955.

AMON D’ABY, Francois Joseph. La mare aux crocodiles: contes et
Iégendes populaires de Cote d’Ivoire. Dakar;Abidjan: Nouvelles
Editions Africaines, 1973.

BROU DE BINAO, Komenan: Mensonges des soirs d’Afrique.
Yaoundé: Clé, 1973.

Niger

HAMA, Boubou. Contes et légendes du Niger. Paris: Présence
Africaine, 1972-76. IV tomes.

Senegal

SOCE, Ousmane. Contes et légendes d’Afrique Noire. Dakar:
Editions Gensul e Garcin, 1935.

DIOP, Birago. Contes d’Amadou Koumba. Paris: Présence
Africaine, 1947.
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DIOP, Birago. Nouveaux contes d’Amadou Koumba. Paris:
Présence Africaine, 1958.
DIOP, Birago. Contes et lavanes. Paris: Présence Africaine, 1963.

Chade

SEID, Joseph Brahim. Au Tchad sous les étoiles. Paris: Présence
Africaine, 1962.

Em todos esses casos, trata-se certamente de recriagdes de escri-
tores, a maior parte bem conhecidos, alids. A propdsito dos quinze titulos
citados, sete referem-se & Africa ou a Africa Negra em geral, dos quais
seis ndo contém nenhuma mengao mais precisa em matéria de referéncia
cultural. Apenas a obra de Maximilien Quenum menciona, no seu subti-
tulo, trés paises, a época colOnias francesas. Esta referéncia ao pais se
encontra em trés outros titulos: os de Coissy, Amon d’Aby, Boubou Hama.

Os outros ndo contém nenhuma mencdo de carater geografico ou
sociopolitico. Nenhum desses titulos se refere a uma ancoragem étnica
das obras. No maximo, pode-se considerar que ha uma tentativa de refe-
réncia desse tipo com os contos de Amadou Koumba, de Birago Diop, na
medida em que o nome evocado pode permitir criar uma cumplicidade
cultural com quem conhece o sistema dos sobrenomes paternos desta
regido da Africa.

Quanto ao conteudo, é possivel distinguir as obras que apresen-
tam uma espécie de antologia feita de misturas culturais, que sdo, no
entanto, mais frequentemente limitadas ao pais ou a grande regido
de onde o escritor é originario. E aquelas que parecem ser tiradas do
Unico patrimoénio étnico do autor. Ao primeiro tipo, pertencem os livros
de Quenum, Coissy, Soce, U Tam’si, Boubou Hama (com uma clara pre-
dominéncia Songhai), Amon d’Aby, mesmo que, na maior parte deles,
nenhuma mencdo da fonte dos textos seja fornecida. As outras obras sao
do segundo tipo ainda que as vezes a duvida subsista. Efetivamente, na
medida em que nenhum deles indica a origem étnica dos textos, esta sé
pode ser identificada por causa de determinadas precisées documentais
ou dos nomes préprios de certos personagens que sao conservados na
lingua vernacular: é o caso, por exemplo, de Kacou Ananzé, a aranha de
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Pagne noir, ou de Jean Abafri, também a aranha da coletanea de Brou de
Binao, ou ainda Leuk, o coelho, e Bouki, a hiena, dos Contes de Amadou
Koumba. Mas, alguns contos ndo contém informagdo que permita situar
com precisao seu berco cultural.

Além disso, pode-se dizer que, em conjunto, todos esses escritores
que fizeram um verdadeiro trabalho de recriacdo literdria modificaram
consideravelmente a personalidade original dos contos de seu patrimonio
folclérico: desaparecimento das férmulas tradicionais de abertura e de
conclusao, modificagao do estilo oral, que, sob sua pena, torna-se muito
mais elaborado, ainda que as vezes permanecam alguns efeitos, um
pouco artificiais, da oralidade; importancia muito maior dada a psicologia
dos personagens, ao valor referencial do cenario, e sobretudo ao discurso,
ou seja, ao comentario do narrador sobre sua histéria, o que assim poe
em evidéncia, muito mais do que na tradicao popular, a funcdo didatica e
moral dos textos. Todas essas Ultimas caracteristicas? aproximam esses
textos mais da “novela” ou do “romance” nos moldes ocidentais que do
verdadeiro conto popular.

Acontece também que alguns autores modificam muito conscien-
temente seus textos para dar-lhes outra fisionomia cultural, o que evi-
dencia a busca de outro tipo de publico. Assim, em Komenan Brou de
Binao, encontra-se um Citroén DS, um cachorro com o nome de Dagobert
e, além de tudo, um camaledo que se chama Claude Bernard (p. 30, 40,
47). Da mesma forma, a proposito das Légendes africaines, de Dadié,
Noureini Tidjani-Serpos observa com perspicacia que existe uma reatua-
lizacdo dos contos em funcdo de um projeto ideoldgico préprio do escritor.

Ninguém pode ler esses contos, escreve ele, sem se dar conta de
que eles foram escritos no periodo da ascensdo dos nacionalismos
africanos. N&o é por acaso que a lenda baule da Costa do Marfim,
que narra a fuga do povo com a chegada dos invasores e o sacrificio
do principe para salvar a tribo, inicia a coletanea de contos [...] No
reino da aranha, o chamado para a revolta contra o reinado ditato-
rial da rainha e seus amantes, a tomada de consciéncia do povo
e 0 ataque vitorioso contra o monarca sdao uma arte de despertar

2 Estudamos todo esse processo de modificagdo mais detidamente a propodsito dos contos de Amadou
Koumba de Birago Diop. Cf. DERIVE, Jean. La réécriture du conte populaire oral chez Birago Diop.
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o leitor e de instiga-lo a fazer da mesma maneira para se libertar
da colonizagdo. Na morte dos homens, a chegada de doengas é
conotada através de um falar “com inflexdes chocantes para o

ouvido delicado dos homens”.?

E ele conclui um pouco mais diante:

Exemplos do género sdo abundantes na coletanea, e eles tendem
a provar que Bernard Dadié ndo € apenas um simples coleciona-
dor que quer mostrar para o ocidente que a Africa tem uma rica
literatura oral. Para Dadié, os contos s6 tém valor na medida em
que a mensagem deles, reatualizada e ajustada aos problemas
contemporaneos, permite ao leitor entender um pouco melhor a
natureza dos males que os assombram.*

O que esta dito ai a propdsito de Dadié poderia se aplicar a maior
parte dos outros autores. Mesmo guardando um minimo colorido folclo-
rico, eles se organizam para destacar o alcance moral ou filoséfico uni-
versal de suas narrativas, moldando-as tanto quanto possivel com base
em arquétipos que se encontram em outros lugares. Trata-se no con-
junto de uma espécie de ideologia humanista, provinda do movimento
da “Negritude”: a vontade de provar a existéncia de uma cultura afri-
cana e de mostrar o pertencimento de sua esséncia profunda a civilizagdo
universal parece, geralmente, ser a consideragao que predomina sobre
todas as outras. E o0 que explica as referéncias muito mais frequentes ao
continente africano como um todo do que as particularidades regionais
ou nacionais.

Essa vontade de ampliagdo da identidade da literatura oral, da
etnia a nacdo ou ao continente, pretendida na emissao, determina evi-
dentemente a recepgao que, geralmente, adota o mesmo ponto de vista.
Para termos uma ideia desta atitude do publico, percorremos, nos dife-
rentes dicionarios e guias literarios da Africa Negra, as resenhas e anali-
ses dedicadas as obras que citamos. Apenas J. P. Gourdeau, a propdsito
dos Contes et légendes de Boubou Hama,® menciona a importancia da

3 Resenha de Légendes africaines. In: KOM, Ambroise. Dictionnaire des ceuvres littéraires négro-
africaines de langue frangaise: des origines a 1978. Sherbrooke: Naaman, 1983.

4 KOM, Ambroise. Dictionnaire des ceuvres littéraires négro-africaines de langue frangaise: des origines
a 1978. Sherbrooke: Naaman, 1983.

5 Trata-se ainda aqui de uma antologia que é mais o fato de um homem de letras fascinado pela arte
negra, na época em que estava na moda nos meios artisticos franceses, do que de um verdadeiro
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referéncia a cultura songhai, que, alids, ndo é exclusiva, ja que o volume
IV dessa obra apresenta especialmente uma amostra de contos narrados
por alunos de diferentes escolas do Niger. Os outros artigos ndo abordam
o problema da fonte folclérica das obras de modo mais preciso do que é
sugerido pelo titulo da coletéanea: nenhuma referéncia a etnia, somente
a nacdo, e mesmo assim, nem sempre. A ponto de as vezes gerar con-
fusdo: assim, na medida em que o titulo da coletanea nao fornece infor-
magao sociocultural, o leitor ndo tem nenhuma ideia sobre a origem dos
contos reunidos em Mensonges des soirs de I’Afrique, a partir da rese-
nha, publicada no Dictionnaire des oeuvres littéraires négro-africaines de
langue francaise, se ele ndo estiver a par da histoéria literaria africana. E
como a obra é publicada em Yaoundé pelas Editions Clé, o leitor corre o
risco de ser levado a pensar (a menos que ele conhega suficientemente
a onomastica africana para localizar alguém através do seu sobrenome)
que o autor é camaronés, enquanto que, na verdade, ele é da Costa do
Marfim.

Vemos entdo que, ao passar do oral para o escrito pela via dos
escritores, as literaturas africanas que provém do folclore tradicional
mudaram profundamente de identidade, pelo fato de que o projeto de
comunicacdao desses ultimos era bem diferente daquele do intérprete
popular. Em geral, os autores mudaram consideravelmente a personali-
dade dos textos para dar-lhes uma forma julgada aceitavel e reconhecida
por um publico habituado aos géneros da escrita. Examinemos o que se
tem do lado dos pesquisadores.

Primeiramente, pode-se chamar atencgdo para o fato de haver
determinadas recolhas de transicao, das quais ndao se sabe muito bem se
devem ser consideradas como obras de um escritor ou de um folclorista:
por exemplo, o livro de André Raponder Walker, Contes gabonais, que,
como as obras citadas anteriormente, apresenta mais adaptagdes (ou
resumos) do que verdadeiras transcrigdes de textos orais, mas que, pelo
prefacio de Pierre Alexandre, a introducdo do autor, e a classificacdo dos
contos por etnias demonstra sobretudo preocupacdes de um folclorista.
Constata-se, porém, que o titulo da obra remete mais a ideia de uma
cultura nacional.

pesquisador.
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No caso desse segundo tipo de modalidade de difusdo da cultura
oral, a producdo é igualmente importante demais (varias centenas de
coletaneas so6 de contos) para que se possa vislumbrar um levantamento
completo. Vamos nos limitar entdo a algumas referéncias significativas.
Nos primeiros tempos em que o fendmeno se manifestou, parece
que a perspectiva ndo era muito diferente daquela dos escritores. As
referéncias a raca ou ao continente predominam.
STANLEY, Henry M. My Dark Companions and Their Strange
Stories. Londres: Sampson Low, 1893.
JEPHSON, Arthur Jermy Mounteney. Stories Told in an African
Forest. Londres: Sampson Low, 1893.
CENDRARS, Blaise. Anthologie negre. Paris, 1921.°
E possivel encontrar, por essa época, até mesmo coletdneas que
fazem referéncia a uma origem étnica precisa, como Fables sénégalaises
recueillies de I'ouolof et mises en vers francgais, do Bardo Roger, publicada
em 1928, mas a propria construcdo do titulo evidencia o quanto o pro-
jeto manifesta uma traicdo total do original. Em todas essas coletaneas,
a intengdo é mais uma vez enfatizar o que esses textos orais contém de
universal.
Todavia, convém mencionar algumas obras que - apesar de o titulo
e o fato de reunirem contos tomados de diferentes povos da Africa reve-
larem a mesma visdo globalizante de uma cultura africana - mostram
uma maior preocupacao de precisdao nas fontes e algum respeito pela
personalidade original das obras. E possivel, a esse respeito, citar a anto-
logia de R. Basset, Contes populaires d’Afrique, e sobretudo as obras de
dois grandes pesquisadores:
FROBENIUS, Leo. Atlantis Volksmdrchen und Volksdichtungen
Afrikas. Jena: E. Diedrichs, 1921-1928. 12 v.”
EQUILBECQ, Francois-Victor. Essais sur la littérature merveilleuse
des noirs, suivi des contes indigénes de I‘ouest africain frangais.
Paris: Leroux, 1913-1916. 3 V.8

¢ Uma nova edigdo, a partir de textos tomados de empréstimo a colegdo Atlantis, foi publicada em 1970

sob o titulo Das schwarze Dekameron (Dusseldorf; KéIn: Diederichs, 1970).
7 A obra foi reeditada em 1972, sob o titulo Contes populaires d’Afrique occidentale ( Paris: Maionneuve

et Larose).
8 AROM, S. Conte et Chantefable ngbaka ma’bo (Paris: SELAF, 1970); DERIVE, M. J.; DERIVE, Jean; THOMAS,
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Essas trés publicacbes mencionam as sociedades africanas de
onde provém os contos que elas apresentam, e as duas Ultimas revelam,
em analises bastante aprofundadas, um cuidado de situa-los no contexto
sociocultural de origem.

Também, ja de inicio, é possivel encontrar exemplos raros de cole-
taneas bastante cuidadosas, limitadas a uma etnia, anotadas e publica-
das em versdo bilingue, o que oferece certa garantia de autenticidade dos
textos: assim, o livro do intérprete sudanés (malinés) Moussa Travélé:
Proverbes et contes bambara (Paris: Geuthner, 1923). Entretanto, a
necessidade de fixar o texto a partir de sua propria memoria, ou através
de ditado, interferia consideravelmente na sua personalidade estilistica.
O advento do gravador, que torna a coleta muito mais facil, vai permitir
desenvolver e aprimorar essa tendéncia “etnografica”. Com efeito, ela é
gue tem prevalecido para a difusdo escrita da literatura oral na atualidade.

A partir dos anos cinquenta, encontra-se um grande nimero de
publicacdes “cientificas” sobre a literatura oral, e especialmente sobre
0s contos, que sdo apresentados como a expressao de uma etnia, e nao
de um estado, de uma zona geografica ou de uma raca: contos bambara,
diula, uolofe, ewe, balle, senufo, beti, ngbaka, diarma, etc... A maio-
ria desses trabalhos cientificos sdo edigcdes bilingues, acompanhadas de
comentarios e de notas que analisam o funcionamento dos textos no seu
meio de origem. Mas, com tais obras, estamos no limite do dominio que
nos interessa, a literatura. E possivel dizer que esse tipo de difusao escrita
das obras orais constitui também um fato literario? Ou se trata apenas de
um fato etnoldgico? Podemos fazer as seguintes consideragées:

- Por um lado, o custo e carater académico dessas obras de difu-
sdo limitada impedem que elas ultrapassem o pequeno circulo
dos pesquisadores “africanistas” e alcancem o grande publico;

- Por outro lado, considerando as tradugdes que sdo propostas
em alguns casos, e a pouca atencdo dada, nas notas, as con-
dicGes de recitacdo original (musica, funcdo de resposta) e a
estilistica da oralidade (gestual, entonacées de voz). Dentre

J. M. C. La crotte tenace, et autres contes ngbaka ma’bo (Paris: SELAF, 1975). Cada uma dessas duas
obras se interessa particularmente pela estilistica, a primeira analisando especialmente a musica,
colocando énfase sobre a politica de tradugdo analisada em outros lugares (cf. DERIVE, J. Collecte et
traduction des littératures orales. Paris: SELAF, 1975).
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essas publicacGes “cientificas”, apenas a colecdo Tradition Orale
da Selaf demonstrou cuidado com essa dimensé&o estilistica das
obras especialmente incluindo discos em algumas edigdes em
livro.®

Também vamos tratar mais particularmente, a partir de alguns
exemplos da francofonia, das obras e colegcdes que sdao mais frequen-
temente destinadas ao grande publico e que, dessa forma, constituem
de modo mais apropriado um prolongamento literario da arte oral.
Encontra-se ai todo tipo de politica em matéria de definicdo cultural das
obras. Algumas delas, a julgar pelos titulos e pelo método de coleta,
parecem privilegiar a ideia de uma cultura nacional ou regional compre-
endida em uma unidade mais extensa que os grupos definidos pela divi-
sdo etnolinguistica, como os Contes du Nord Cameroun, publicados na
colecdo Abbia das Editions Clé de Yaoundé e recolhidos junto aos alunos
do liceu de Garoua, que representam diferentes etnias: gbaia, moundan,
fali, fulani, guidar, massa. Outras, ao contrario, compdem-se de textos
recolhidos em condigBes mais tradicionais junto a uma sociedade Unica,
como os Contes wolof du Baol, editados por Yves Copans e Phillipe Couty
na série La Voix des Autres da colegdo 10/18 (1976), com tradugdo de Ben
Khatab Dia.

A excelente colegao dos Classiques Africains, de Armand Colin, que
alids publica muitas outras coisas além de contos, se firma na ancoragem
étnica e produz somente edicdes bilingues, com uma traducdo muito cui-
dadosa, e busca tanto quanto possivel preservar o estilo oral dos textos.

Uma experiéncia semelhante é encontrada em uma colegdo de
bolso, portanto muito mais acessivel, da CEDA, na Costa do Marfim, que
publicou em edicBes bilingues contos beti e contos ditula. No caso desse
ultimo volume, reconhece-se precisamente as histdorias contadas por
homens e as contadas por mulheres (uma diferenga de estilo se mani-
festa efetivamente entre eles) e os intérpretes sao citados. Encontramos
também nesse volume, tal como acontece na performance, diversas
intervengdes do publico.

9 Todavia, no Ultimo caso, um subtitulo que faz referéncia aos paises: Mali, Senegal, Mauritania.
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Por fim, citaremos a importante colecao de bolso Fleuve et Flamme,
editada pela CILF (EDICEF), que faz muito sucesso. Esse ultimo caso é
muito interessante, pois no interior de uma mesma colegdao vé-se mani-
festar diversas politicas a respeito da identidade das obras, que, aparen-
temente, dependem dos pressupostos ideoldogicos dos autores. Alguns
textos sdao publicados em edicdo bilingue, outros apenas em francés.
Alguns titulos se referem a uma ancoragem étnica (Contes et légendes
soninké, Chansons et proverbes lingala...), enquanto outros privilegiam o
estado-nacdo (Contes du Zaire, Contes et récits du Tchad...) ou critérios
de ordem geografica (Contes de la savane, Contes des lagunes et des
savanes...).

Ao avaliar a questao da identidade das literaturas orais, vemos que,
se 0 aspecto étnico de seu pertencimento cultural é nitidamente apagado
entre os escritores, as coisas sdo muito mais ambiguas do lado dos fol-
cloristas. Em todo caso, o que é certo é que, a partir do momento em que
essas literaturas passam para a escrita, sua identidade é sempre proble-
matica, pelo fato de que elas mudam de publico e que, a partir de entdo,
a imagem dessas literaturas que é apresentada ao publico depende da
politica cultural adotada nas edigdes.

Examinemos agora rapidamente a questao pelo lado da literatura
escrita. Existe certamente literatura escrita em linguas africanas, em
iorubd ou em ewe, por exemplo (o livro de A. S. Gérard, African Language
Literatures, faz um bom levantamento dessa literatura). Essas literatu-
ras que, além de ensaios, compreendem também pecas ou romances,
sofrem certamente menos do que as outras de um problema de identi-
dade, em razdo de uma ancoragem linguistica autéctone que ndo apre-
senta ambiguidade. Em decorréncia da lingua, trata-se das literaturas
ewe, ioruba, hauca etc...

Mas esta produgdo fica muito limitada e a grande maioria da litera-
tura escrita é publicada nas linguas da colonizagdo: inglés, francés, por-
tugués. Pela sua natureza linguistica, e pelo fato de que elas geralmente
lancam m&o de géneros nascidos em outras sociedades (sobretudo para
o romance e certas formas dramaturgicas), essas obras situam-se no
ambito de uma questdo intercultural. Nesse plano, elas até parecem
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particularmente paradoxais na medida em que muitos escritores se ser-
viram precisamente dessas linguas e desses géneros estrangeiros para
reivindicar sua propria identidade cultural: este é um fato bem conhecido
e muitas vezes analisado.

Aqui a questdo é saber quais tipos de identidade cultural foram
reivindicados pelas diferentes geracdes de escritores da Africa Negra, e
guais meios foram empregados a fim de manifesta-los nessa literatura.

A historia da literatura é que pode nos ajudar a responder a pri-
meira parte da questdo. Com emergéncia dessas literaturas escritas em
linguas europeias, a produgdo relativamente pequena e o sentimento
entre os escritores de viver uma experiéncia socio-histérica em comum,
aquela da colonizagdo, em seguida da descolonizagdo e da construgdo
das independéncias, contribuiram amplamente, em quase toda parte,
para uma visdo unitaria da literatura negro-africana. Isso certamente
foi ainda mais evidente em zona francéfona, devido ao impacto do movi-
mento da negritude. A importancia das referéncias a Africa ou a raca nos
titulos das obras da primeira geragcdo demonstram isso: L’enfant noir,
Hosties noires, Nini, Muldtresse du Senegal, le vieux négre et la médaille,
Un négre a Paris, Cette Afrique la, etc...

Esse ponto de vista dos escritores foi amplamente adotado pelo
publico, notadamente ocidental, com forte tendéncia a uma visdo globali-
zante da cultura africana, e de certa forma se institucionalizou com anto-
logias negro-africanas, ensino de literatura negro-africana... E preciso, no
entanto, observar na pratica uma certa tendéncia a diferenciar as produ-
coes anglofona, francéfona, luséfona, que, em consequéncia da barreira
linguistica, frequentemente ndo sdo estudadas nas mesmas instituicoes
nem pelos mesmos especialistas; uma prova suplementar da importancia
do critério linguistico para a determinacgdo cultural das obras literarias.

Atualmente contudo, tanto do lado dos escritores quanto do lado
da critica, se faz perceber cada vez mais a necessidade de estabelecer
uma diferenciacdo entre esses vastos conjuntos e de precisar as refe-
réncias culturais. Isso explica o fato de que, ja ha alguns anos, varios
coléquios e artigos sejam dedicados a essa questdo. Ao examinar as
novas antologias publicadas hoje, parece claro para o publico que elas se
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orientam cada vez mais em direcdo a busca de uma identidade nacional.
Ndo vamos nos ater a esse ponto por mais tempo.

Mais interessante é saber quais sdo os meios que foram utilizados
por esses escritores para criar em suas obras efeitos de identidade pro-
prios. E claro que o conteudo dos discursos pode ser considerado, em um
certo grau, como um critério de identificacdo cultural. A literatura afri-
cana seria aquela que fala da Africa e dos problemas africanos, da mesma
forma que, segundo um critério mais rigoroso, poderiamos dizer que a
literatura camaronesa é aquela que fala dos Camardes. Certamente, em
grande medida, isso é verdade, mas é claro que ndo é nem uma condicdo
necessaria, nem uma condicdo suficiente, sendo seria preciso conside-
rar como literatura negro-africana toda a literatura colonial. Para evitar
esse tipo de confusdo, poderiamos ser tentados a acrescentar ao primeiro
critério, que diz respeito ao referente do discurso, um segundo, que diz
respeito, neste caso, ao ponto de vista do criador: a literatura africana ou
camaronesa seria aquela que falaria dessas culturas de acordo com um
determinado ponto de vista. Mas, se tal posicdo pode ter um sentido na
emergéncia das literaturas negro-africanas, as quais a luta anticolonial,
e o carater engajado, davam uma certa unidade de ponto de vista, ela é
teoricamente insustentavel hoje em dia: ndo podemos reduzir a persona-
lidade de uma literatura a um tipo de ponto de vista dos seus escritores.
Uma cultura nunca é tdo homogénea, e tendéncias diversas, e até mesmo
opostas, se manifestam.

Os escritores perceberam isso muito bem e buscaram inscrever na
prépria forma de suas obras caracteristicas que |hes conferissem uma
identidade cultural e que as distinguissem das obras escritas na mesma
lingua. Ora, curiosamente, para isso, sua principal alternativa parece ter
sido o recurso a oralidade. Obviamente, no inicio, utilizaram palavras
extraidas de suas linguas maternas, ou das linguas africanas veiculares
conhecidas por eles. Trata-se ai de um recurso indireto a oralidade, uni-
camente pelo fato de que a pratica dessas linguas continua essencial-
mente oral. Encontramos esse procedimento tanto na poesia como no
teatro e num certo nimero de romances. Na mesma ordem de ideias,
também encontramos, por vezes, expressoes idiomaticas dessas linguas
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traduzidas literalmente em francés. Por fim observa-se o recurso aos
falares franceses locais, como na peca de B. Zadi-Zaourou, L'eil, e em
alguns romances. Enquanto os empréstimos das linguas africanas reme-
tem mais frequentemente a uma ancoragem étnica, a utilizacdo dos fala-
res franceses locais por outro lado confere a obra uma identidade cultural
nacional ou suprarregional, pois é nesse nivel que eles funcionam. No
caso especifico do romance, é evidente que esses empréstimos ndo tém
de modo algum a mesma significagao quando eles sao colocados na boca
dos personagens, funcionando entdo como simples efeitos de realismo,
ou quando eles aparecem no discurso do narrador, que manifesta assim
a propria identidade do escritor.

Mas as literaturas escritas da Africa Negra criam outros efeitos de
especificidade que remetem ainda mais diretamente a cultura oral. Ha,
em principio, as numerosas colagens de enunciados tradicionais prove-
nientes dos patrimonios orais (provérbios, cantos e até contos e mitos)
dos quais encontramos exemplos em todos os géneros. Ainda nesse caso,
esse tipo de procedimento tende sobretudo a dar as obras uma identi-
dade étnica, mesmo que na maior parte do tempo essa referéncia ndo
seja destacada pelos escritores. Estes, efetivamente, em geral, ainda que
usem obrigatoriamente esse recurso, ndao parecem priorizar tanto esse
aspecto de sua especificidade cultural. E preciso entretanto destacar a
excecdo de Kourouma, com Les Soleils des Indépendances que se reivi-
dica explicitamente malinqué, ainda que na realidade a obra apresente
conivéncias culturais em muitos outros niveis.°

Além desses empréstimos textuais, alguns autores encontraram
outros meios de relacionar suas obras a uma tradigao da oralidade, dando

10 Sobre a sutileza dessas formas de identificagdo cultural no romance de Kourouma, cf.: ABASTADO,
Claude. La communication littéraire dans Les soleils des indépendances de Ahmadou Kourouma.
Littérature d’Afrique Noire, identité culturelle et relation critique. Revue d’ethnopsychologie, p. 145-
149, avril-septembre, 1980.

MICHAUD, Guy. Representations culturelles dans Les soleils des indépendances, de Ahmadou Kourouma.
Littérature d’Afrique Noire, identité culturelle et relation critique. Revue d‘ethnopsychologie, s. p.,
avril-septembre, 1980.

DERIVE, Jean. L'utilisation de la parole orale traditionelle dans Les soleils des indépendances de A.
Kourouma. Mythe et Littérature-Afrique littéraire, n. 54-55 (Colloque de Limoges, 1977).

DERIVE, Jean. Quelques propositions pour un enseignement des littératures africaines francophones
en France (I'exemple de Kourouma). In: COLLOQUE Littératures africaines et enseignment (Univ. de
Bordeaux, 15-17 mars 1984).
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a forma tracos diretamente inspirados em procedimentos de enunciacdo
que lhe sdo proprios: frequentes encenagées de um destinatario ficticio
do discurso da enunciagdo por meio de inimeras interpelagdes direcio-
nadas a ele na segunda pessoa. Da mesma forma, instauracdes de um
contexto ficticio da enunciagdo, notadamente pelo emprego repetido de
déiticos.

Todos esses artificios, usados tanto na poesia (frequentemente nar-
rativa) quanto no romance ou na novela, tém por fungao criar a ilusdo da
comunicagao oral, em que os dois parceiros da mensagem trocada estdo
presentes um diante do outro, num mesmo lugar que eles compartilham.

Enfim, a propria estrutura de algumas obras escritas é decalcada
em principios extraidos de certos géneros orais. Assim, romances como
os de Kourouma, Alioum Fantouré, Le récit du cirque de la vallée des
morts (Buchet Chastel, 1975), Tierno Monénembo, Les crapauds-brousse
(Seuil, 1979), Sony Labou Tansi, La vie et demie (Seuil, 1979), Tchikaya
U Tam’si, Les cancrelats (1980), Les méduses (Albin Michel, 1982), criam
entre real, maravilhoso, simbdlico, toda uma rede de relagdes que fazem
deles verdadeiros mitos. Nesse Ultimo caso, em que ja ndo se trata de
empréstimos diretos as obras, mas sim de criagdes originais “a maneira
de”, a ancoragem cultural se faz antes na escala da civilizagao continental
do que na de uma etnia particular.

Podemos entdo constatar que esses diversos recursos ao patrimo-
nio da oralidade podem ter modalidades mais ou menos sutis, mas que
sdo procedimentos que contribuiram enormemente para a africanizacao,
em diferentes escalas, das obras em sua forma.

Concluindo sobre a identidade da literatura africana oral e escrita,
enfatizamos os paradoxos que suas condicGes especificas de producao
impdem a ela. As fronteiras naturais da literatura oral sdo as da etnia,
mas se essa forma de expressao cultural quiser continuar a represen-
tar um papel importante no mundo moderno, ela precisa passar de um
patriménio local a um patrimoénio nacional ou continental. Para que ela
alcance essa universalidade (o que parece ter sido a preocupacao princi-
pal de inUmeros promotores africanos de literatura oral), e que seu valor
seja reconhecido aos olhos do mundo, a transposicdo escrita e a tradugao
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ainda sdo os recursos mais amplamente utilizados. Por essa via, contudo,
a literatura oral teve que passar por uma transmutagao que a fez assumir
um certo nimero de tracos dos géneros da escrita. Para continuar a exis-
tir em um certo nivel e atingir sua mutacgdo cultural, na modernidade, ela
teve entdo que aceitar uma certa conversdo para a “razao grafica”, para
retomar a expressao de Jack Goody.

Por outro lado, as fronteiras naturais da literatura escrita em lingua
europeia sao o estado, o continente, o publico dos outros continentes que
falam a mesma lingua, portanto uma vocagao em principio muito mais
universal. Mas essa literatura, formatada em géneros que tém uma tra-
dicdo em culturas estrangeiras para Africa, deve, para que se reconheca
nela uma identidade especifica, e para que ela ndo seja assimilada pelas
literaturas europeias, seguir um caminho simetricamente oposto, em
direcdo a oralidade. A referéncia a oralidade, tende a restringir o campo
cultural da literatura, na medida em que esse dominio funciona sobre-
tudo no nivel da etnia. Trata-se portanto de um paradoxo suplementar: a
medida que os escritores buscaram mais frequentemente construir uma
identidade cultural para si, na escala do continente (sobretudo a primeira
geracdo) ou na escala de um estado (os autores mais contemporaneos),
a necessidade desse recurso a tradicdo oral para marcar sua especifici-
dade em relacdo a cultura ocidental muitas vezes deu a sua obra uma
coloracdo étnica que eles nem sempre buscavam.

Essa rede de relacdes dialéticas permanentes entre efeitos de ora-
lidade e efeitos de escrita, essa complexidade por vezes contraditoria nos
procedimentos destinados a criar efeitos de identidade cultural, é que
tornam as obras africanas fundamentalmente ambiguas. E se, além das
especificidades préprias das etnias, das zonas geograficas ou dos estados,
for necessario buscar uma unidade dessa literatura no nivel de todo o
continente, teremos que busca-la certamente nessa ambiguidade, nessa
tensdo paradoxal entre uma oralidade que se faz escrita e uma escrita
que se faz oral.
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Da etnografia a poética:
evolucao da abordagem critica
das literaturas orais negro-africanas

Traducdo de Aline Sobreira

Falar de abordagem critica em matéria de literatura oral exige um certo
nimero de consideragGes metodoldgicas preliminares. A questdo se apre-
senta, com efeito, sob um angulo diferente daquele segundo o qual a
abordamos geralmente a partir da literatura escrita.

Neste Ultimo caso, a obra se torna um objeto de cultura a partir
do momento em que é editada, e a forma livresca que ela entdo assume
corresponde a seu universo natural de expressdo cultural. A tarefa do cri-
tico literario &, assim, essencialmente, escrever sobre esse objeto tal qual
ele é, ainda que seja verdade que sua fungdo por vezes consista em se
debrugar sobre a nascente - os diferentes estados de um manuscrito, por
exemplo - ou, ainda, sobre a foz, propondo ele préprio, para as obras-
primas mais classicas, uma nova edicdo critica. Mas, nos dois casos, 0
objeto literario e o discurso que a ele se refere situam-se ambos numa
mesma esfera cultural, erudita e escrita, e ndo € necessario submeter o
texto literario a um tratamento especifico para que se possa elaborar o
discurso critico.

Em contrapartida, no caso da literatura oral, ha de imediato uma
distorcdo fundamental entre o universo natural do objeto estudado, o de
uma cultura da oralidade com formas em geral largamente populares, e
o discurso que se mantém a seu respeito, normalmente situado na esfera
da cultura escrita e erudita. Em outras palavras, diferentemente da lite-
ratura escrita, em que, em grande medida, € o mesmo publico que con-
some a obra literaria e o discurso critico sobre ela, na literatura oral, ndo



sdo mais 0s mesmos 0s que praticam o objeto cultural em suas condigdes
naturais de produgdo e os que tém acesso a sua apresentacgao critica.

Isso significa que, em se tratando de literatura oral, a questdo da
abordagem critica se coloca desde antes do estudo da obra, pois é neces-
sario primeiramente comecar por tornar essa obra acessivel ao publico de
cultura escrita ao qual o comentario que se faz sobre ela é destinado. E
essa primeira etapa, que consiste em transportar a obra de um universo
de cultura oral a um universo de cultura escrita, deitando-a sobre o papel,
eventualmente traduzindo-a - como é o caso das literaturas orais negro-
africanas, elaboradas nas linguas locais de utilizacao essencialmente oral
- e acompanhando-a de um aparato critico mais ou menos elaborado
sobre seu universo de origem, supGe escolhas que provém de uma pos-
tura critica prévia. Para tratar da evolugdo do olhar critico sobre as lite-
raturas orais negro-africanas, irdo nos interessar, entdo, ndo somente as
analises feitas nesse dominio, mas também a politica de selecdo e edicao
das obras que nesse caso fazem globalmente parte do problema da abor-
dagem critica.

No caso da Africa negra, a critica em matéria de literaturas orais
tem uma tradicdo muito mais antiga que a da critica feita sobre as
literaturas escritas. Uma vez que a segunda s6 comeca a se constituir
como um campo institucional na década de 1950-1960, a primeira ofe-
rece ja referéncias abundantes desde o fim do século XIX, e sobretudo
na primeira metade do século XX. Assim, periddicos como Zeitschrift fiir
Ethnologie e Zeitschrift fiir Volkskunde, na Alemanha; Journal of the
Royal Anthropological Institute, Folklore e Man, na Gra-Bretanha; Bulletin
du Comité d’Etudes Historiques et Scientifiques de I’AOF, na Franca; Folk
Lore Journal e Bantu Studies, na Africa do Sul, ja entre 1880 e 1930 dedi-
cam estudos a oralidade africana; sem mencionar os trabalhos em conhe-
cidos, nas primeiras décadas do século XX, de Equilbecq, de Frobenius,
de Evans-Pritchard...! No apogeu da época colonial, sdo numerosos os
paises da Africa negra que possuem seu boletim de pesquisa dedicado as

1 EQUILBECQ. Essai sur la littérature merveilleuse des noirs, suivi de contes indigénes de l'ouest africain
francais. FROBENIUS, Leo. Atlantis, Volksmarchen und Volksdichtungen Afrikas (essa antologia é
acompanhada de numerosos comentdrios criticos). E. E. Evans-Pritchard: diversas publicagdes sobre
os cantos zande no Journal of the Royal Anthropological Institute (n. 59 em 1929, n. 62 em 1932).
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culturas indigenas,? no qual a publicacdo do estudo de diversas formas de
literaturas orais tem um lugar ndo negligenciavel.

Todos esses estudos, livros e artigos, realizados em sua maioria
pela fracdo mais esclarecida da administracdo colonial, por vezes em cola-
boracdo com a elite local, estavam evidentemente ligados, pelo menos
implicitamente, ao projeto colonial e a sua ideologia. Mesmo que muito
cedo se encontrem edigOes bilingues de textos provenientes do patrimo-
nio oral (especialmente nos trabalhos dos missionarios, os melhores “lin-
guistas” da época), a maioria delas é publicada em traducdo para uma ou
outra das grandes linguas coloniais europeias, tradugdo frequentemente
muito aproximativa.? A postura critica com relagao as diferentes formas
da cultura oral africana €, de fato, caracterizada nesse momento por uma
abordagem de inspiragdo essencialmente socio-etnografica vagamente
fundada, segundo a maneira de ver da época, sobre uma concepgédo docu-
mental da literatura oral, presumindo-se que ela “reflita”, mais ou menos,
as crengas e as praticas sociais. Ao publicar e ao comentar os discur-
sos orais dos patrimoénios locais, busca-se, entdo, primeiramente melhor
compreender o que pensam 0s povos colonizados, melhor definir seus
modos de representacdo e, logicamente, preocupa-se sobretudo com o
contetdo do discurso. As consideracoes sobre a forma, quando aparecem,
especialmente a proposito da relacdo do discurso com a expressao musi-
cal e a danca, intervém sobretudo com um espirito folclorico.

E por volta dos anos 1970 que se situa a primeira ruptura impor-
tante quanto ao modo de abordagem critica da literatura oral. Levando
em conta a época, seria possivel pensar que se trata de uma consequ-
éncia da descolonizagdo e do surgimento de pesquisadores africanos no
dominio da critica da literatura oral. Certamente, esses fatores desem-
penharam um papel parcial nessa ruptura, mas uma causa pelo menos

~

Bulletin de la Société d’Ftudes Camerounaises (Yaoundé, 1935-1947), que se tornard FEtudes
Camerounaises (1948-1958), Bulletin de la Société des Recherches Congolaises (Brazzaville, 1922-
1936), que se tornara Recherches Congolaises (1937-1941), Bulletin du Centre d’Etudes des Problémes
Sociaux Indigénes (Elizabethville, 1946-1957), Bulletin du Centre d’Etudes Guinéennes (Conakry, 1947-
1955), Etudes Dahoméennes (Porto-Novo, 1949-1970), Sierra Leone Studies (Freetown, 1918-1970),
Sudan Notes and Records (Cartum, 1918), Tanganika Notes and Records (Dar es Salaam, 1936-1965),
Togo Cameroun (Paris, 1929-1935), Uganda Journal (Kampala, 1934), Zaire (Bruxelas, 1947-1960).

Para ter uma visdo da configuragdo do conjunto do que foi editado sobre o assunto na época colonial,
na Europa e na Africa, pode-se recorrer a bibliografia analitica de Veronika Goérég-Karady, Littérature
orale d’Afrique Noire.

w
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tdo importante dessa cisdo esta ligada a propria evolugdo da teoria em
matéria de critica literaria. A heranca do formalismo e a emergéncia do
estruturalismo (Jakobson, Lévi-Strauss, Greimas...) evidenciam a forma
como lugar de sentido e proclamam a indissociabilidade da forma e do
contelido no processo de constituicdo do sentido dos discursos.

Essas teorias vao ter um impacto importante sobre os estudos afri-
canistas que tratam da oralidade. Elas conduzem, de fato, os pesquisado-
res a se interessarem mais e de outro modo pela forma dos discursos que
eles estudam. Como elas coincidem logicamente com um grande avango
da linguistica nas ciéncias humanas, é a época em que os linguistas vao
assumir o lugar dos etndlogos “classicos” no estudo das literaturas orais
africanas. Essas mutacdes terdo consequéncias sobre os estudos dedi-
cados a oralidade na Africa, consequéncias ja sensiveis na evolucdo da
politica de edigdo nesse dominio. As edicGes bilingues se desenvolvem e
ao mesmo tempo manifestam muito mais exigéncias: grafias fonolégi-
cas; consideracdo dos tons; dupla tradugdo, sendo uma delas palavra por
palavra, permitindo ao leitor apreender as estruturas sintaticas originais;
numerosos comentarios linguisticos matizando os valores expressivos...

N&o é o caso de citar todas as edicdes de textos de literatura oral
dessa época, mas pode-se, a titulo indicativo, apresentar alguns exem-
plos representativos de tal corrente. Na Inglaterra, pode-se, a esse res-
peito, considerar Ruth Finnegan como uma pioneira com seus Limba
Stories and Story Telling, de 1967, coletdanea que oferece, se ndo a totali-
dade, pelo menos uma amostra de seu corpus em lingua limba e comenta
a sua forma de maneira bastante precisa. Também merecem destaque as
publicacdes de diferentes géneros da literatura oral nianja pelo grande
africanista belga Daniel Biebuyck e seu colaborador K. C. Mateene.* Na
Franga, é Jacqueline M. C. Thomas, com seus Contes ngbaka ma’bo, de
1970, que representa o melhor modelo dessa tendéncia, pela qualidade
de sua apresentacdo linguistica e a riqueza de seus comentarios nesse
dominio. Ela é pioneira no uso de um codigo de apresentacdo sintatica
da traducdo palavra por palavra, muito pratica para perceber a estrutura
dos enunciados em lingua original e que sera utilizada por varios autores

4 BIEBUYCK; MATEENE. The Mwindo Epic from the Banyanga (Congo Republic) e Anthologie de la literature
orale nyanga.
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nas colecbes da Société des Etudes Linguistiques et Anthropologiques de
France (Selaf) que ela fundou e que incluem diversas publicacdes de lite-
ratura oral africana (Biblioteca da Selaf, n. 21-22, 25, 39-40, 56 e colegao
“Tradicdo oral” n. 7, 12, 13, 14, 19, 30). A contrapartida inglesa para essas
publicacdes, na mesma época, é constituida pelas publicacdes da Oxford
Library of African Literature dirigidas por Godfrey Lienhardt.

Essa predominéncia do formalismo nos estudos literarios em geral
tem repercussGes ndo somente sobre a politica de edigdo de corpus de
literaturas orais africanas, mas também, evidentemente, sobre os estu-
dos que se relacionam a elas. Sobre o modelo das analises que Thomas A.
Sebeok tinha dedicado a textos do folclore cheremis ou aquelas realiza-
das por Stanley S. Newman e Anna H. Gayton sobre o estilo narrativo dos
yokut,> os pesquisadores africanistas comegam, por sua vez, a realizar
estudos estilisticos aprofundados.®

Eles se dedicam também, pelas mesmas razdes, a macroestrutura
dos discursos, e, assim, a década de 1970-1980 Vé florescer os estudos
estruturais. O tom é dado em 1971 com a publicagdo da obra coletiva
coordenada por P. e E. K. Maranda: Structural Analysis of Oral Tradition,
mas em 1970 ja havia trabalhos de inspiragdo estruturalista dedica-
dos a um ou outro aspecto da literatura oral africana, como aqueles de
Clémentine Faik-Nzuji (Enigmes lubas-Nshinga: étude structurale) ou de
G. Calame-Griaule e P. F. Lacroix sobre La mére vendue. Certamente é no
n. 45 do Cahier d’Etudes Africaines, em 1972, gue se encontra a primeira
edicdo da célebre “Morphologie du conte africain”, de Denise Paulme, mas
também analises estruturais realizadas por Christiane Seydou e Veronika
Gorog-Karady, que melhor representa essa corrente.

E mais ou menos nesta época que as teses dos pioneiros da etno-
linguistica, tais como Sapir e Whorf, elaboradas ao longo das décadas
anteriores, comecam a se difundir de forma universal no dominio da pes-
quisa dedicada a pratica verbal das sociedades. O apogeu dessa cor-
rente etnolinguistica € marcado pela publicacdo de uma imponente obra

5 SEBEOK. Decoding a Text; The Structure and Content of Cheremis Charms; NEWMANN; GAYTON. Yokuts
narrative style.

6 FINNEGAN. Limba Stories and Story Telling; CALAME-GRIAULE. Essai d’étude stylistique d’un texte dogon;
Etude stylistique d’un texte dogon.
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coletiva, coordenada por Dell Hymes, Language in Culture and Society.
O interesse maior desses trabalhos foi ter evidenciado que as linguas
ndo eram nomenclaturas intercambidveis, mas que suas estruturas lexi-
cal e sintatica supunham uma visdo cultural do mundo. Tal ponto de vista
coloca evidentemente o problema da transculturalidade das praticas ver-
bais e principalmente o das diferentes taxonomias dos géneros do dis-
curso. E certamente ele tera repercussdes sobre o estudo das literaturas
orais africanas.

Antes de 1960, publica-se sobretudo textos pertencentes a géne-
ros de ampla transculturalidade e cujas formas sdo atestadas mais ou
menos universalmente: contos, provérbios, adivinhagbes, narrativas épi-
cas. O desenvolvimento da corrente etnolinguistica ira fazer com que os
pesquisadores tomem consciéncia de que a abordagem da literatura oral
africana deve também passar pelo estudo das representacdes autdctones
do exercicio da palavra e das praticas discursivas. Isso ira contribuir para
alargar o campo dos géneros estudados, que serdo doravante definidos
mais a partir das taxonomias e critérios locais.

Na Franga, o estudo de Geneviéve Calame-Griaule, Ethnologie et
langage: la parole chez les Dogon, de 1965, surge como pioneiro de tal
corrente de pensamento. Essa corrente terd uma importante posteri-
dade: G. Guedou, com Xo et Gbé, langage et culture chez les Fon du
Dahomey, de 1976; Ifanga Wapindi, com Etude sur la littérature orale des
Bayaka: typologie des genres littéraires, de 1980; 1. Derive, com Le fonc-
tionnement sociologique de la littérature orale; G. Kuitche-Fonku, com
Création et circulation des discours codés en milieu ngemba mungum,
de 1988; B. Koudjo, com La chanson populaire dans les cultures fon et
gun du Bénin, de 1989. Participam igualmente dessa corrente os estudos
de Maurice Houis, “Pour une taxonomie des textes en oralité”, de 1978,
e “Le trajet du texte de style oral”, de 1982; e de Nazam Halaoui, “Pour
un cadre d’analyse des textes en oralité”, de 1982, e “Le texte en ora-
lité: du corpus a la connaissance”, de 1983. Quanto a pesquisa africana
de expressdo inglesa, essa tendéncia é representada por pesquisadores
como Dan Bem Amos, que se debruga sobre a questdo dos géneros do
folclore africano, principalmente beninense, em “Catégories analytiques
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et genres populaires”, de 1974, e “Folklore in African Society”, de 1975;
e por William Bascom, em “The Forms of Folklore: Prose Narratives”, de
1965, e “Folklore and the Africanist”, de 1973.

Todos os trabalhos dessa época, tanto os que tratam da analise
estilistica ou estrutural de um género, quanto os que estudam a siste-
matica das taxonomias locais dos discursos e os critérios distintivos que
elas implicam, tiveram o mérito de evidenciar certas formas linguisticas e
estruturais da arte oral africana. Eles demonstraram, sobretudo, que era
obrigatério passar pelo estudo dessas formas, até entdo muito negligen-
ciadas, para trazer a tona as fungdes culturais profundas desse tipo de
discurso. No entanto, essas abordagens linguisticas ou retéricas, essen-
cialmente sincrénicas, permanecem ainda em grande parte as mesmas
usadas para os textos de literatura escrita, e seu carater estatico ndo da
conta suficientemente da dinamica prépria da oralidade. E o desenvolvi-
mento da ciéncia da comunicacdo e da enunciagdo que vai propiciar uma
outra evolucdo capital da abordagem critica das literaturas orais africanas.

No inicio, como sempre, as novas teorias e abordagens ndo sdo
necessariamente aplicadas & Africa. Pesquisadores como J. L. Searle, em
Les actes de langage, Austin, em Quand dire c’est faire, e principalmente
Walter Ong, em Orality and Literacy: the Technologizing of the Word,
refletindo sobre os processos dos atos de fala, pdem em evidéncia que a
comunicacdo oral ndo segue as mesmas leis que a comunicagao escrita,
e que, consequentemente, pode ser perigoso e inadequado aplicar sem
precaucdo os métodos criticos da literatura a arte verbal praticada nas
culturas orais; e isso ndo mais apenas por razdes etnoldgicas ligadas as
dificuldades da transculturalidade — o que ja havia salientado a corrente
etnolinguistica —, mas por razdes provenientes da prdpria natureza dos
modos de comunicacdo. Se o termo literatura oral ja era suspeito, até
mesmo contestado ha muito tempo por razdes etimoldgicas, seu questio-
namento vai ainda se acentuar em consequéncia da confusdo que seu uso
arrisca estabelecer entre as praticas verbais da oralidade e as da escrita,
que provém de dois sistemas radicalmente diferentes. Muitos pesquisa-
dores preferem o termo oratura.
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Quem certamente vai causar mais impacto a esse respeito no
meio da pesquisa africanista é Jack Goody. Ele reflete sobre essas ques-
toes desde 1968,7 e sua exemplificacdo recai bastante sobre o continente
africano, uma vez que ele desenvolveu importantes pesquisas na Africa
Ocidental, principalmente em Gana. Seu famoso livro The Domestication
of the Savage Mind, de 1977, é fundador no assunto. Doze anos mais
tarde, uma obra coletiva coordenada por K. Barber e P. de Moraes Farias,
Discourse and its Disguises: the Interpretation of African Oral Texts, de
1989, ird retomar a questdo, exclusivamente a proposito da oralidade
africana. Essa conscientizacdo da especificidade da oralidade como modo
de cultura préprio da origem a uma outra corrente que vai se preocupar
de forma privilegiada com todos os aspectos do fenomeno da variabili-
dade. Descobre-se a importancia capital do conceito de performance (L.
Okpewho: The Epic in Africa: Towards a Poetics of Oral Performance, de
1979; R. Bauman: Story, Performance and Contextual Event: Contextual
Studies of Oral Narrative, de 1986; L. Kesteloot: “Problématique de la lit-
térature orale”, de 1980).

Essa nova perspectiva leva logicamente a enfatizar a necessidade
de se considerar uma multiplicidade de versGes das obras dos reper-
torios folcloricos para analisar validamente suas funcgdes culturais: nao
apenas, como se fazia ha muito tempo, de uma perspectiva intercultural
- por exemplo, estudo comparado de um mesmo conto-tipo em diversas
etnias: G. Calame-Griaule, S. Ruelland etc.. — mas também no interior
de uma mesma cultura, levando em conta os contextos de enunciagdo (J.
Derive).® A propdsito, um coléquio foi organizado em Paris em 1987 sobre
o tema da variabilidade em literatura oral por Veronika Gérog-Karady, e
os trabalhos foram publicados em 1990.1° Certamente, esse coldéquio ndo

~

Cf. os dois artigos que ele redigiu, “Restricted Literacy in Northern Ghana” e “Literacy in Traditional
Societies” (em colaboragdo com I. Watt), na obra coletiva coordenada por John Rankin: Literacy in
Traditional Societies.

CALAME-GRIAULE. Le théme de I'arbre dans les contes africains; CALAME-GRIAULE. Le geste du conteur
et son image; CALAME-GRIAULE. Introduction; CALAME-GRIAULE. Conclusion; CALAME-GRIAULE; LACROIX.
La mére vendue, essai d’analyse d’un théme de conte africain; GOROG-KARADY; CALAME-GRIAULE. La
calebasse et le fouet. RUELLAND. La fille sans mains.

DERIVE. La pluralité des versions et I'analyse des ceuvres du genre narratif oral d’aprés un example

®

©

negro-africain; La reformulation en littérature orale, typologie des transformacions linguistiques das
les différentes versions d'un méme conte.
12 GOROG-KARADY. D’un conte a l'autre.

110 Literarizacdo da oralidade, oralizagao da literatura

foi especificamente dedicado a Africa, e, nele, a questdo da variabilidade
foi abordada a propdsito de culturas orais bastante diversas, mas houve,
de toda forma, espaco para a iniciativa de uma equipe de pesquisa afri-
canista, e foram numerosas as comunicagdes que se apoiaram em exem-
plos africanos.

A valorizagdo da performance teve também como consequéncia
a conscientizagdo quanto a importancia da dimensao social da enuncia-
cdo, e a variabilidade foi também estudada sob esse angulo: quando se
dispGe de varias versdes da mesma obra — um conto, por exemplo - em
que medida o estatuto social do enunciador e a consciéncia que ele tem
a esse respeito (sua idade, seu sexo, seu pertencimento a uma classe ou
uma profissdo...) determinam as variantes encontradas? Pode-se chegar
a identificar tratamentos sociais distintivos (estilisticos, estruturais) na
enunciacdo de obras orais que podem ser ditas por diferentes grupos
de uma mesma coletividade?!! Responder a tais questdes implica tam-
bém considerar a etiqueta da circulagdo da palavra nas sociedades afri-
canas, onde precisamente ela é bastante complexa e rigida e onde nédo
€ qualquer pessoa que esta habilitada a produzir ou consumir qualquer
discurso do patriménio oral. O interesse dedicado a performance €&, por-
tanto, indissociavel daquele voltado para a questdo do poder de dizer e
de ouvir. E isso que explica que desde os anos 1980 tantos africanistas se
debrucem sobre as relacdes entre a literatura oral e os poderes sociais: R.
Schott, em “Controle social et sanctions chez les Lyela de Burkina Faso”;
L. Vail e L. White, em “Forms of Resistance: Songs and Perceptions of
Power in Colonial Mozambique”; J. Derive, em “Parole et pouvoir chez les
Dioula de Kong” e “Littérature orale et régulation des tensions sociales”.
O apogeu de tal centro de interesse foi marcado pelo coldquio organizado
em Londres, em janeiro de 1991, por G. Furniss e E. Gunner no quadro
da School of Oriental and African Studies, sob o titulo “Power, Marginality
and Oral Literature in Africa”. Ele reuniu sobre essa questdo cerca de cin-
guenta pesquisadores da Africa, da Europa e dos Estados Unidos.

Ainda que a oralidade imponha sobretudo uma abordagem de
tipo sincronico, uma vez que é praticamente impossivel ter acesso as

11 BAUMAN. Story, Performance and Contextual Event. DERIVE. Le fonctionnement sociologique de la
literature orale.
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performances anteriores aquelas que estudamos, é evidente que a varia-
bilidade ndo é apenas sincronica. Ela também deve ser considerada de
uma perspectiva histérica, capaz de ressaltar uma evolucdo dos reperto-
rios e até mesmo a extingdo de certos géneros e a emergéncia de géneros
novos.!?2 O uso cada vez mais difundido, no curso desses ultimos quinze
anos, do gravador de fita cassete, ndo apenas pelos pesquisadores, mas
pelos préprios usuarios da literatura oral africana, permitiu possibilidades
de armazenamento natural de obras ha ja pelo menos uma década. Isso
pode oferecer uma base, a ser articulada, evidentemente, com o exame
das publicagGes anteriores, para estudar a evolucdo de certos géneros.
Essa perspectiva mais diacronica leva também, naturalmente, a consi-
derar novas formas de oralidade, especialmente urbanas e midiatizadas.

Todos esses novos centros de interesse ndo deixaram de inci-
dir sobre a politica de coleta e de edicdo dos textos orais africanos. A
atencdo dada a performance exige condigGes de coleta mais naturais.
Portanto, serdo evitadas sobretudo as performances provocadas artifi-
cialmente, em que o intérprete esta separado de seu publico e privado de
suas condigdes habituais de enunciacdo. Surgem coletaneas em que as
obras publicadas sdo apresentadas por sessdo, tal qual foram ditas, e ndo
mais classificadas por temas ou estruturas segundo as categorias do pes-
quisador. Além disso, o aparato critico comporta mais informacgdes sobre
as condicdes de enunciacao (lugares, horas, datas, motivagdes, natureza
social dos intérpretes).

Se, conforme ja assinalamos, a critica se interessa ha pelo menos
duas décadas pela estilistica das obras orais africanas, a conscientiza-
¢ao progressiva quanto as modalidades especificas da comunicagdo oral
engendrou igualmente uma notavel evolugdo nesse dominio: os estu-
dos da ultima década enfatizam a necessidade de se pensar uma verda-
deira poética original da oralidade. Certamente, houve precursores nesse
campo, e ja ha bastante tempo que alguns pesquisadores africanistas,
e depois outros, atentaram para a necessidade de considerar especial-
mente a informagdo veiculada pelas entonacdes da voz e pelo gestual na
transposicao escrita das literaturas orais: G. Calame-Griaule, em “Projet

12 JOHNSON. Heeloy, Heelleeloy. OPLAND. Xhosa Oral Poetry. DERIVE. Vie et évolution des genres littéraires
dans l'oralité africaine aujourd’hui. GUNNER. A Dying Tradition?
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de questionnaire sur le style oral des conteurs tradicionnels”, “Pour une
étude des gestes narratifs” e “Le geste du conteur et son image”; e J.
Derive, em Collecte et traduction des littératures orales. Entre esses pre-
cursores, esta certamente Ruth Finnegan, que, em sua obra Oral Poetry,
its Nature, Significance and Social Context, de 1977, lanca as bases
mais completas da poética da oralidade que a partir dai se constituiu
progressivamente.

Na Francga, o Centro de Pesquisas sobre a Oralidade (Centre de
Recherche sur I'Oralité), sem ser exclusivamente africanista, dedicou uma
parte importante de seus trabalhos a definir as caracteristicas proprias
dessa poética da oralidade. Os Cahiers de Littérature Orale, publicados
pelo Centro, apresentaram estudos sobre textos de cultura oral africana
tratando dessa questdo. Alguns anos depois, em 1990, Gérard Dumestre
realizou uma analise bastante interessante do problema da acentuacao
em um texto bambara que mostra como o jogo de entonacdo do gri6
modifica sutilmente as regras do sistema tonal nessa lingua.!* Quanto
as pesquisas realizadas pelos africanos, convém mencionar o estudo de
C. Faik Nzuji sobre o Kasala, um género poético luba,'* bem como os
estudos do Grupo de Pesquisa em Tradicao Oral (Groupe de Recherche
en Tradition Orale), da Costa do Marfim, dirigido por B. Zadi Zaourou. Em
sua revista Bissa, foi publicada, entre 1975 e 1990, uma série de estudos
sobre o estilo oral e sobre o papel do agente ritmico na recitacdo de cer-
tos textos orais. No quadro da pesquisa anglo-saxonica, citamos ainda os
estudos de J. W. Johnson sobre o sistema prosdédico somali, em “Somali
Prosodic Systems”, e, num plano mais tedrico, o recente estudo de D.
Briggs e R. Bauman, “Poetics and Performance as Critical Perspectives on
Language and Social Life”.

A medida que os pesquisadores se preocupam cada vez mais com
0s géneros cantados, essa pesquisa sobre a poética da oralidade africana
passa, também, a levar mais em conta os estudos de etnomusicélogos
(S. Arom e G. Rouget na Franga; D. Rycroft, A. V. King e K. A. Gourlay na
Inglaterra), e um estudo como o de B. Koudjo sobre a cangao popular nas

13 DUMESTRE. L‘accentuation dans une texte épique bambara.
14 FATK-NZIUJL. Analyse formelle et anthroponymique du Kasala, genre poétique traditionnel luba.
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culturas fon e gun do Benim?!® integra amplamente a dimensao musical a
sua abordagem estilistica.

Para finalizar esse panorama sobre a evolugdo da abordagem cri-
tica das literaturas orais negro-africanas, mencionaremos uma Uultima
tendéncia que pode ser considerada como um novo prolongamento da
abordagem etnolinguistica. Essa tendéncia consiste em investigar o dis-
curso critico que as proprias sociedades orais podem sustentar sobre
sua propria producdo verbal institucional. De fato, muito frequentemente,
considerava-se, até entdo, que, na medida em que as literaturas orais
africanas provinham de uma producgdo essencialmente popular, ndo exis-
tia metadiscurso autéctone capaz de teorizar a sua pratica. E certo que é
raro encontrar uma “arte poética explicita”. Entretanto, um certo nimero
de estudos evidenciou que as culturas orais africanas engendraram uma
ideologia da pratica literaria e que existia um discurso critico sobre as
fungdes culturais dos géneros e sobre os critérios de apreciacao das obras
e de suas interpretagdes.

Esses pontos de vista do interior podem ser revelados por enque-
tes junto a ouvintes e intérpretes de literatura oral; mas também, de
forma mais natural, por uma atengdo particular dada aos comentarios
feitos pelo publico, ou até mesmo as discussGes que as vezes se seguem
as sessGes de interpretacdo de um ou outro género e que muito fre-
guentemente os coletores de folclore tendiam a descartar como simples
parasitas. Um outro dominio privilegiado para ter uma compreensdo das
teorias literarias locais é o estudo da pedagogia da aprendizagem das
obras, sobretudo aquelas provenientes de uma interpretacdo especiali-
zada. Diversos pesquisadores conduziram estudos incluindo essas preo-
cupagoes: L. White, J. Derive, Olabiyi Yai, Karin Barber.'¢

O discurso critico sobre a literatura oral negro-africana oferece,
assim, centros de interesse e pontos de vista variados. E que o estudo
dessa literatura oral se encontra no cruzamento de diversas disciplinas:
etnologia, linguistica, teoria da comunicacao, literatura... E essa inter-
disciplinaridade que constitui sua riqueza. A critica naturalmente evoluiu

15 KOUDJO. La chanson populaire dans les cultures fon et gun du Bénin.
16 WHITE. Magomero. DERIVE. Le fonctionnement sociologique de la littérature orale. YAL. Issues in Oral
Poetry. BARBER. I Could Speak until Tomorrow. BARBER; MORAES FARIAS. Discourses and its Disguises.
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com a teoria dos dominios do saber sobre os quais ela se fundava. Mas a
historia nos mostra que, segundo as épocas, € uma ou outra dessas dis-
ciplinas, todas necessarias a esse campo de estudo, que prevalece sobre
as outras: inicialmente dominio dos etnélogos, depois dos linguistas, a
literatura oral negro-africana é atualmente investigada pelos estudiosos
da poética, que contribuem para renovar os modos de abordagem desse
campo de pesquisa.

Traduzido de: DERIVE, Jean. De I'ethnographie a la poétique: evolution

de l'approche critique des littératures orales negro-africaines. Revue de
Littérature Comparée, n. 1, jan.-mar. 1993.
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Literarizacao da oralidade,
oralizacao da literatura nas culturas africanas

Tradugdo de Neide Freitas

Todo mundo reconhece que na Africa a oralidade &, para além de uma
pratica, um fundamento essencial da cultura que determina todo um sis-
tema antropoldgico. Assim percebida, a oralidade ndo é somente o fato
de se expressar oralmente, € uma escolha cultural para assegurar a pere-
nidade do patrimonio verbal de certas sociedades das quais, sabe-se, ele
€ um fator essencial da consciéncia identitaria. Como tal, a oralidade se
opde a ‘“literatura” que, quando se observa o conjunto das civilizacGes,
aparece como a outra grande alternativa para a mesma coisa.
Entretanto, ainda que ela possa aparecer oposta a literatura no
quadro de uma alternativa cultural, a oralidade tem de paradoxal o fato
de que, para poder se tornar objeto de estudo, ela precisa passar por
uma certa literarizagdo. De fato, por sua propria natureza, evanescente
por definicdo, ela escapa a investigacdo se ndo for fixada por um meio
qualquer. Esta é a razdo pela qual nas sociedades da oralidade, o dis-
curso critico autdctone sobre a producdo verbal aparece muito menos
desenvolvido que nas sociedades da escrita. Até a chegada relativamente
recente do gravador, da filmadora e, de maneira geral, dos meios audio-
visuais, o Unico meio utilizado para fixar essa producdo era transcrevé-la
e edita-la em forma de livro. E ainda hoje este é o meio que permanece
mais difundido. Os produtos da oralidade, portanto, s6 se tornaram obje-
tos de analise a partir de praticas advindas do horizonte da escrita, que
também tendem a fazer deles objetos literarios de diferentes niveis.



O primeiro desses niveis de literarizagao reside na propria desig-
nagdo que a critica atribuiu, desde a origem, de todo um setor da pro-
dugdo verbal da oralidade assim publicada, batizando-a “literatura oral”.
Nomea-la desta forma é fazé-la entrar num campo conceitual vindo de
um outro tipo de cultura, podendo-se questionar entdo se o termo é ade-
quado. Em que medida, todo ou parte do patrimonio oral das sociedades
africanas é assimilavel aquilo que em outras zonas de civilizagdo nomeia-
se “literatura”, e ndo ha ai um abuso perigoso de linguagem com risco de
gerar confusao?

Certamente pode-se ver o que esta na origem desse amalgama:
oralidade e literatura sdao dois dominios culturais que dependem da
expressdo verbal e que se definem por um repertério de obras mais ou
menos identificaveis produzidas dentro de um quadro institucional. Mas
muitos pesquisadores mostraram que muitos tragos as colocam em opo-
sicdo: a oralidade “natural” depende de uma comunicagdo direta, “ime-
diata”, enquanto que a comunicacado literaria é indireta, mediatizada
pelo objeto livro. Assim, o primeiro dominio, nessa forma natural, ndo
conhece possibilidade de estocagem do repertério para além da memo-
rizacdo, ao contrario da literatura cujas producgbGes podem ser material-
mente estocadas.

As obras orais ndo possuem portanto a estabilidade das obras lite-
rarias e sua producdo é submetida as leis da variabilidade. Tal situacao
implica assim que a oralidade impde uma relativa sincronia, na medida
em que ndo ha referéncia possivel as produgdes das geragdes anteriores
e ela é, assim, prisioneira do mito de uma certa imutabilidade cultural que
mascara a realidade das evolugGes. A literatura por sua vez se elabora
com a consciéncia muito clara de uma perspectiva histérica evolutiva,
feita de herancas e de rupturas. Esta é a razdo pela qual a oralidade, pre-
conizando a mimese, procura a reproducdo fiel de um repertério essen-
cialmente an6nimo, ao contrario da literatura que a partir do momento
em que ela se afastou de suas origens orais privilegiou sobretudo a cria-
gao original dos autores-sujeitos e proclamou como performance cultural
ideal a inovagdo, até mesmo a transgressao dos canones anteriores.

1 Chamamos “natural” a oralidade tradicional, em oposigéo a oralidade secundaria que aparece em
diferentes meios audiovisuais.
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Quando um leitor, sobretudo se ele mesmo ndo tem uma experién-
cia direta com uma cultura de tradicdo oral, descobre essa oralidade em
um livro, sob a etiqueta “literatura oral”, ele corre o risco de ndo perceber
a verdadeira natureza desse objeto cultural. O livro nao Ihe oferece, de
fato, a possibilidade de ter nenhuma apreensdo de suas caracteristicas
proprias, que acabamos de mencionar, e a respeito das quais ele ndo tem
necessariamente nem mesmo consciéncia. Dessa forma, escapa-lhe a
maior parte das circunstancias que determinaram a performance particu-
lar na presenga da qual ele se encontra e da qual ele ndo tem meios de
determinar a personalidade especifica como variacéo sobre um arquétipo
social no quadro da variabilidade. E instigado pela designacao “literatura
oral”, ele tende ainda mais a interpretar esse objeto cultural a luz dos
critérios de sua propria cultura.

E por isso que, a fim de evitar confusdes, certos criticos preconi-
zaram a utilizagdo preferencial dos termos “oratura” ou “oralitura”. Sera
necessario entdo banir a expressdo ‘“literatura oral” vendo nessas pri-
meiras formas de literarizacao da oralidade a manifestacao do imperia-
lismo etnocéntrico da razdo grafica? Parece-me que, antes de responder
apressadamente a esta questdo, é necessario comegar perguntando se
nas culturas da oralidade, especificamente na Africa, existe, a propoésito
da producgdo de tradigao oral, um conceito de literariedade do discurso
comparavel aquele que as sociedades da escrita engendraram quando
reconheceram em certos textos qualidades proprias, gragas as quais eles
chegaram a um dominio dito “literdrio”, institucionalmente distinto do
resto, na massa de textos produzidos. O melhor meio para se fazer isso
é interrogar as taxonomias da palavra nas linguas locais.

Um bom numero entre elas opera uma distingdo binaria para qua-
lificar os discursos institucionais da sociedade inventariados no quadro
de uma terminologia dos géneros. Assim, os mossi (Burkina Faso) opdem
duas classes de discurso: os gomd faato (‘palavras leves’, isto é, pouco
consistentes) e os gomd pagdo (‘palavras encapsuladas’, isto é, revesti-
das de uma casca, que exigem ser descascadas); do mesmo modo, 0s
peul com os haala mawka (‘palavras mal-desbastadas’) e os haala benn-
duka (‘palavras cozidas ao ponto’); os vili (Congo) com os nsamu cimpela
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(‘palavras jogadas no ar’) e os nsamu wucya (‘palavras cozidas’); os ida-
tcha (Benin) com os ini wini wini (‘palavras ténues’, ‘sem consisténcia’)
e os ini djidjina (‘palavras cozidas’); os kasina (Burkina Faso) com os
kwe kafe (‘palavras fracas’) e os kwe dongo (‘palavras antigas’); os ditla
(Burkina Faso e Costa do Marfim) com os kiuma gbé (‘palavras claras’) e
os kuma koro (‘palavras antigas’)...

Dessa série de oposicGes, que certamente ndo coincidem total-
mente de um ponto de vista conceitual, pode-se, entretanto, extrair cer-
tos dominios significativos. Na primeira categoria de discurso, encontram-
se qualidades de leveza, de inconsisténcia (mossi, idatcha, kasina) ou de
falta de acabamento e de cuidado (peul, vili) que tornam estes discursos
imediatamente acessiveis: eles sdo claros (ditla). A segunda categoria,
ao contrario, parece marcada pela sobredeterminacdo do enunciado e do
trabalho de formalizagdo: trata-se de discursos que foram objeto de uma
longa preparagao (eles sdao cozidos ao ponto: peul, vili, idatcha), eles
provém de uma tradicdo candnica porque se insiste em sua antiguidade
(kasina, ditla), ndo sdo diretamente acessiveis e precisam ser descasca-
dos (mossi), pois eles ndo sdo claros (como sugere a oposicao dos termos
diula).

Um exame dos textos pertencentes aos diferentes géneros da
comunicacgao institucional que sao classificados em uma ou outra dessas
categorias esclarece um dos aspectos fundamentais da sobredetermina-
cdo que afeta a segunda. Trata-se de uma sobredeterminagdo “poética”,
no sentido que os tedricos do discurso ddo a esse termo, isto &, aquela
que da uma atencdo especial a forma do significante. De fato, pode-se
constatar que sdo discursos cujo modo de expressdo fundamental é “figu-
rado”, no sentido comum; isto &, trabalhado por codigos culturais, ndo
linguisticos, que recorrem a procedimentos imagéticos habituais: meta-
foras, metonimias, sinédoques...

Da mesma forma, os estudos estilisticos sugerem que esses enun-
ciados possuem um carater claramente formular, por serem moldados
em esquemas fonicos (aliteracdes, assonancias), prosoédicos, ritmicos
que se correspondem uns aos outros no quadro de relagdes de simetria.
Além disso, no caso de uma expressdo oral, os tracos estilisticos de um
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discurso ndo poderiam se limitar apenas as propriedades linguisticas do
significado e do significante do enunciado. E preciso acrescentar todas
as propriedades relativas ao modo de enunciagao, pois muito frequente-
mente este se diferencia do modo de enunciacdao habitual. S3o numero-
S0S 0s géneros que exigem uma enunciagdo declamada, ou salmodiada
ou cantada. Certamente, ndo é por acaso que, na maioria das sociedades
africanas, mais de trés quartos da produgdo verbal de tradicdo enuncia-
se sob a forma de cantos ou, em todo caso, de discursos que se apdiam
num acompanhamento musical. A isto convém acrescentar a gestuali-
dade e a danca. E é toda esta arte que “cozinha” a palavra.

Portanto, vé-se que a propria terminologia das linguas africanas,
elaborada no seio de culturas orais, sugere por parte das sociedades a
consciéncia de um dominio especifico da producdo verbal fundado sobre
dois critérios principais: a referéncia a uma tradicdo canonica (esses dis-
cursos sao “antigos” ou “cozidos”) e a exigéncia de uma poética. Nao &
isso também que, nas sociedades da escrita, funda o conceito de “lite-
rariedade”? Alids, essas praticas linguisticas autdctones confirmam as
observagdes de muitos pesquisadores? que observaram que nas socieda-
des de cultura oral ndo poderia haver tradicdo sem poética, porque o dis-
curso que é guardado no repertério deve necessariamente assumir uma
forma memorizavel por meio de um certo nimero de procedimentos for-
mulares comuns: repeticdes, antiteses, chiasmas, assonancias, etc. Essa
necessidade de trabalhar o significante impondo-lhe estruturas formula-
res para a memorizagao dos discursos coloca naturalmente as produgdes
da tradicdo oral junto de uma consciéncia literaria.

Esta é a razdo pela qual, no final das contas, parece-nos legitimo
conservar a expressao literatura oral que, alids, o uso impde. Os concei-
tos de oratura ou de oralitura, mesmo que sejam interessantes para o
tedrico do discurso, de todo modo precisam ser definidos nos contextos
em que eles serdo empregados, na medida em que eles sao de utilizagao
pouco difundida. Do mesmo modo, é necessario definir com cuidado o
conceito de “literatura oral”, deixando claro, para evitar confusdo, que o
que o distingue do conceito de “literatura” nas sociedades da escrita nao

2 Cf., dentre outros: JAKOBSON. O folclore, forma especifica de criagdo; e ONG. Oralidade e cultura escrita.
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é somente uma questdo de canal (a literatura oral ndo é o equivalente
falado da literatura escrita); mas que se trata de uma pratica um pouco
diferente da arte verbal que tem suas implicagdes culturais préprias. A
aplicacao do termo literatura a uma parte da producdo verbal das civili-
zacOes da oralidade tal como das civilizagdes da escrita, na condicao de
que ela esteja fundamentada numa analise séria das praticas, apresenta,
por outro lado, a vantagem de dar conta de uma consciéncia poética da
linguagem comum aos dois tipos de cultura.

Tendo considerado esta questdo de terminologia, convém agora
estudar os procedimentos por meio dos quais a oralidade africana se
encontra literarizada quando fixada pela transcricdo em obras publicadas.
Uma das razdes que, certamente, mais favoreceu a assimilagdo literaria
das producdes da oralidade africana, fora de suas fronteiras naturais, é
que o essencial do que foi editado no assunto, e que tem sido mais lar-
gamente difundido, consistia em contos e textos épicos, isto é, géneros
que ja tém uma tradicdo no dominio literario. Nos primeiros tempos da
coleta dessa produgdo oral negro-africana, no fim do século XIX e inicio
do século XX, uma época em que o gravador ndo existia, a transcricdo dos
discursos era de uma fidelidade sobretudo aproximativa. Frequentemente,
eram reproduzidos de memdria, apos terem sido ouvidos, e muito fre-
quentemente a partir de interpretacdes que ja eram traducbes para uma
lingua europeia feitas pelos intérpretes da administracao colonial. Isto
quer dizer que os enunciados eram reescritos muito livremente, na maio-
ria das vezes por administradores europeus ou viajantes, que tendiam
naturalmente a fazer isto segundo as formas culturais com as quais esta-
vam familiarizados, isto €, no estilo dos textos literarios. Assim sdo as
famosas recolhas de Stanley, Jephson, Basset, Frobenius, Equilbecq, sem
esquecer a antologia de Cendrars.?

Na segunda metade do século, com o interesse crescente dos etno-
logos pelas produgdes da oralidade, vai se manifestar um cuidado maior
de exatiddo e de precisdao, o que sera facilitado pelo desenvolvimento

3 STANLEY. My Dark Companions and Their Strange Stories; JEPHSON. Stories Told in an African Forest;
BASSET. Contes populaires d’Afrique; FROBENIUS. Atlantis; EQUILBECQ. Essai sur la littérature
merveilleuse des Noirs; CENDRARS. Antologie négre.
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dos meios de registro sonoro. Publica-se sobretudo edigdes bilingues* e
comegca a nascer um interesse pela estilistica da oralidade, principalmente
gragas a Ruth Finnegan, com seu Limba Stories and Story-Telling (1967).
Mas, em consequéncia do proprio etnocentrismo da cultura escrita, essa
abordagem estilistica se mantém muito proxima da estilistica literaria
tradicional, isto é, trata-se ainda de uma estilistica do enunciado mais
do que de uma estilistica da enunciacdo, ainda que se comece a falar da
importancia das entonacGes de voz e da gestualidade.

Somente nos Ultimos decénios e, é preciso dizer, gragas a agao
decisiva de um certo niumero de pesquisadores africanos talvez menos
alienados pelas culturas da escrita, € que comecou a emergir uma verda-
deira poética da oralidade africana® cujos efeitos sdo hoje percebidos nas
publicacOes de obras orais. Ainda que sempre aparegcam em colecgdes tipo
literarias, e mais frequentemente sob a rubrica de “literatura oral”, estas
edicGes tém o cuidado de fazer com que esse processo de passagem da
oralidade para a escrita ndo seja por demais redutor e tente preservar a
originalidade daquela forma de expressao cultural.

Por isso as coletaneas encontradas ddo um maximo de informacgdo
sobre as condigdes de emissao e de consumo originais das obras editadas:
tempo, lugar e circunstancias de enunciacdo; natureza dos intérpretes e
do publico (cujas intervencgdes, que determinam, as vezes, em grande
parte, a elaboracao do discurso e que retornam frequentemente em cer-
tos géneros, sdo a partir de entdo assinalados); modalidades de enun-
ciacdo: particularidades gestuais e de dicgao (ritmo, prosédia), acompa-
nhamento musical eventual e transcricdo das propriedades melddicas.®
Na apresentacao dos textos, os processos especificos de paginagdo e o
recurso a sistemas adaptados de pontuagdao procuram dar conta dessas
propriedades prosodicas e ritmicas particulares, marcados pelas pausas

EN

Na Francga, as edigdes bilingues mais conhecidas sdo Classiques Africains, as publicagdes da SELAF
e, mais recentemente, os contos da colegdo Fleuve et Flamme, do CILF, que publicou vérios de seus
nimeros em versdo bilingue. Na Inglaterra, as publicagdes da colegéo Oxford Library of African
Literature, dirigida por Godfrey Lienhardt.

Especialmente OKPEWHO. The Epic in Africa; e FAIK-NzUJI. Analyse formalle et anthroponymique du
Kazala, genre poétique tradicionnel luba; e diversos artigos de B. Zadi publicados em Abidjan na
revista Bissa entre 1975 e 1990.

Entre outros: RECUEIL de littérature manding; BARBER. I Could Speak Until Tomorrow; DERIVE. Recueil
de littérature oral.
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respiratorias dos intérpretes, que nao coincidem sempre com aquelas
gue sugerem normalmente a sintaxe. Certas edi¢des resultaram até em
livros-discos ou em livros-cassetes, mas seu custo relativamente elevado
nao permitiu o desenvolvimento desse uso.’

Naturalmente, tal cuidado implica, em sua origem, uma coleta em
condigdes naturais e espontaneas, mais que uma coleta sistematica em
gue a enunciagao dos discursos é artificialmente provocada, o que nao
deixa de modificar consideravelmente suas qualidades formais. Esta poli-
tica de coleta permite obter publicagdes em que as obras, antes de serem
reagrupadas, como é de costume, segundo categorias analiticas - tema-
ticas ou formais -, sao apresentadas dentro da sucessdo real de seu
desenvolvimento ao longo das performances nas quais foram produzidas.
Esse tipo de apresentacdao tem a vantagem de aproximar-se mais da
oralidade natural tal como se elabora nas culturas que a praticam. A fim
de ajudar o leitor a melhor compreender também a variabilidade funda-
mental dos produtos da literatura oral, tornou-se mais frequente que, ao
lado das obras que compdem as coletaneas, sejam apresentadas outras
vers0es em anexo ou pelo menos seja assinalada a existéncia de outras
versdes publicadas separadamente.

Certamente pode-se ver que todas essas escolhas relativas
as modalidades de literarizagdo da oralidade africana determinam em
grande parte a imagem que temos dela. Ainda que a transposicdo escrita
dessa forma de expressao cultural seja sempre frustrante, parece que
um progresso muito sensivel desenvolveu-se ao longo deste século, para
melhor dar conta de sua personalidade original e sobretudo suas qualida-
des poéticas proprias.

Mas a literarizagdo da oralidade africana ndo foi somente o feito
de folcloristas, ela foi também, em parte, a obra de escritores cuja acao
nesse campo nao foi insignificante entre os anos 1950 e 1975. De fato,
varios dentre eles, poetas, romancistas, dramaturgos ou ensaistas, por
outro lado, escreveram diretamente em suas linguas europeias as coleta-
neas de obras orais de seu patrimonio, a partir do conhecimento que eles
possuiam. Os mais conhecidos s&o, certamente, as coletaneas de contos,

7 Cf., por exemplo, os nimeros 21 e 22 da Biblioteca da SELAF e os nimeros 13 e 18 da Colegdo Tradigdo
Oral da SELAF.
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tal como as de Birago Diop (Contes d’Amadou Koumba, 1947; Nouveaux
contes d’Amadou Koumba, 1967) e de Dadié (Le pagne noir, 1955) entre
os francofonos, ou do ganés Kofi Awoonor (Fire in the Valley, 1973) e do
gueniano John Mbiti (Akamba Stories, 1966) entre os anglofonos, para
nao citar os mais famosos entre uma lista que poderia ser muito longa.
Mas estes escritores e homens de letras publicaram também epopeias -
conhecemos as versoes de Soundjata de Djibril Tamsir Niane (Soundjata
ou I’épopée mandingue, 1960), Massa Makan Diabaté (L aigle et I’épervier,
1975), Camara Laye (Le maitre de la parole, 1978) — e mais raramente os
textos poéticos tradicionais, como os poetas ugandenses Taban Lo Lyong
(Eating Chiefs, 1960) e Okot P'Bitek (Horn of my Love, 1974).

Em todos os exemplos citados, que sdo apenas ilustragdes emble-
maticas de uma producao infinitamente mais abundante, a perspectiva
é muito diferente daquela dos folcloristas. De fato, com essas publica-
coes, os autores tém um objetivo mais claro, desejando iluminar certos
aspectos de sua cultura tradicional e fazer uma obra literaria pessoal. As
caracteristicas desse tipo de literarizagdo ja foram objeto de muitos estu-
dos, por isso limito-me a recordar as linhas mestras sobre as quais eles
chegaram.

Na medida em que se trata essencialmente de textos narrativos -
mesmo para obras de carater poético -, pode-se constatar entre esses
autores um importante trabalho de reescrita com relagdo as fontes fol-
cléricas, visando adapta-las as convencoes da narrativa literaria tal como
ela é concebida na Europa:

- Desenvolvimento da descrigdo, relacionada a narragdo: descri-
cao do quadro de acontecimentos, mas também dos persona-
gens cujos tragos psicolégicos motivam o comportamento. Esses
aspectos indiciais, proprios do romance, sdo habitualmente
pouco desenvolvidos nas narrativas orais africanas, sejam elas
contos ou epopeias;

- Importancia atribuida ao discurso do narrador, cujas considera-
cOes pessoais VEm interromper a narrativa propriamente dita,
muito mais frequentemente que nas versdes orais, em que o
procedimento é raro;

Literarizagdo da oralidade e oralizagdo da literatura... 127



- Linguagem mais trabalhada que a das fontes orais, cuja poética

privilegia preferencialmente um estilo despojado e direto.

De modo geral, essas versoes literarias sao mais detalhadas recor-
rendo a estruturas narrativas complexas e desenvolvendo, a maneira do
romance, episédios secundarios. Isso se torna mais claro quando as com-
paramos a seus correspondentes folcléricos.® Tal literarizagdo é eviden-
temente problematica na medida em que modifica consideravelmente a
personalidade do produto oral original. A literarizacao resulta em uma
espécie de paradoxo, pois tem por finalidade assegurar a promocao de
uma forma de expressao cultural que ela trai em grande medida. Esse
paradoxo é o mesmo dos escritores negro-africanos de uma certa gera-
Ggao que desejavam dar a conhecer e valorizar sua cultura verbal tradicio-
nal, mas que, no contexto ideoldgico particular de uma época, acredita-
vam sé poder fazé-lo revestindo-a de formas literarias reconhecidas no
Ocidente, ainda que essa promogdo se assemelhasse, de certa forma, a
uma alienagao.

Entretanto, vale uma observacdo: nessas adaptagdes, o grau de
“literarizacao” das produgdes orais varia conforme a sensibilidade pessoal
dos autores. Assim pode ser interessante comparar trés versoes literarias
de Soundjata, colocando-as ao lado das vers@es autenticamente folclori-
cas de que dispomos. Vemos imediatamente que ha entre elas diferentes
graus de assimilacdo da obra as convengdes da literatura: a de Massa
Makan Diabaté, por sua estrutura narrativa, assim como por sua lingua-
gem e paginacdo (versiculos representando as medidas ritmicas do grio),
€ mais proxima das versoes orais que a de Niane, redigida em prosa, com
episddios mais detalhados e um encadeamento muito mais estruturado.
Mas a versdo que vai mais longe no tratamento literario é incontestavel-
mente a de Camara Laye que multiplica as descrigdes e projeta sobre os
personagens toda uma psicologia, uma moral e motivagdes ignoradas por
todas as versdes orais conhecidas.

8 A titulo de exemplo, podemos comparar na Le pagne noir, de Dadié, “Le bceuf de |'araignée” a
uma verséao oral agni-baoulé, publicada por Marius Ano (Contes agnide I’'Indénié) ou em Les contes
d’Amadou Koumba, de Birago Diop, “Les mamelles”, ao conto uolofe “Lesco-épouses bossues” (Contes
et mythes du Sénégal). Da mesma forma, podemos examinar as versdes literdrias de Soundjata a luz
das trés versdes orais recolhidas e traduzidas por G. Innes (Sundjata: Three Mandinka Versions).

128 Literarizacdo da oralidade, oralizagao da literatura

Ampliando o propdsito, observarmos ainda que, no conjunto, a
adaptacdo literaria das obras do repertério oral é mais fiel a suas fontes
entre os angléfonos que entre os francéfonos, cujo cuidado em adap-
tar aos canones da literatura é mais visivel. Talvez se possa ver ai um
efeito da politica de assimilacdo mais presente na colonizagdo francesa.
No entanto, essa literarizacao da oralidade sob formas de publicacao de
obras dos repertdrios folcléricos diminuiu consideravelmente a partir dos
anos 1970. Se, por um lado, ela ndo desapareceu totalmente, hoje ndo
passa de um aspecto anedotico da producdo literaria, ao passo que era
um dos componentes importantes nos decénios anteriores; certamente
porque os tipos de estratégias identitarias dos escritores africanos muda-
ram um pouco.

Entretanto, o recurso a oralidade, como marca de identidade cul-
tural africana, existe ainda hoje na producao literaria do continente. Isso
nos leva a examinar um terceiro nivel de literarizacao da oralidade. Ele
consiste em introduzir referéncias as formas de cultura oral nas produ-
coes tradicionalmente literdrias, como romances, pecas de teatro, poe-
mas. Este tipo de literarizacdo da oralidade existe praticamente desde a
origem da producdo literaria (no sentido restrito do termo) na Africa. Ele
pode assumir duas formas:

- Ou a obra escrita toma por assunto um tema ou uma narrativa

ja tratada no repertério oral de uma cultura africana, dando-
Ihe, entretanto, uma forma desconhecida do género oral de
origem, mas préxima de um género tradicional da literatura.
Assim, pecas de teatro como La ruse de Diégué ou Sokamé,
apresentadas no quadro das atividades da escola Willian Ponty,
tinham, respectivamente, como tema um episddio da epopeia
mandinga Soundjata e um mito fon. Igualmente, Doguicimi, de
Paul Hazoumé, retomava sob uma forma romanesca uma cronica
histdrica da tradicdo oral. Quanto a producao em lingua inglesa,
poderiamos igualmente citar as narrativas fantasticas de Tutuola
(The Palm-Wine Drinkard and His Dead Palm-Wine Tapster in the
Dead’s Town, 1952; My Life in the Bush of Ghosts, 1954; Feather
Woman of the Jungle, 1962; The Witch Herbalist of the Remote
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Town, 1981) que, conforme um procedimento literario conhecido,
gracas a uma intriga original do autor, ligam toda uma série de
contos e de lendas iorubas. Temos até mesmo exemplo desse
tipo na produgdo literdria em lingua africana, como o Chaka,
escrito em sesuto, de Thomas Mofolo, que retoma uma epopeia
zulu muito famosa, mas que foi designado “romance histoérico”
na sua traducgdo para lingua inglesa;

- Ou, esse caso é ainda mais conhecido, os romances, novelas,
pecas de teatro da producado literaria proveniente da Africa reto-
mam sob forma de colagens parciais discursos provenientes dos
repertorios orais do continente: contos e sobretudo provérbios,
as vezes cantos e outras formas folcléricas. Sao tantos exemplos
desse tipo e esse aspecto foi tdo estudado, que nem é preciso
citd-los. A oralidade é entdo, essencialmente, um motivo que
pode exercer diferentes fungdes conforme suas modalidades de
intervengdo na estrutura geral da obra literdria em que ela apa-
rece. Diriamos apenas, simplificando um pouco, que este motivo,
geralmente, é apresentado de maneira positiva e que ele par-
ticipa o mais frequentemente de estratégias identitarias, fun-
cionando como um indice de autenticidade africana; sobretudo
nas obras escritas em lingua europeia, as vezes suspeitas de
aculturagdo.

Além das colagens ou encenagbes das praticas orais, existem
modos mais sutis de insercdo da oralidade na literatura africana sob
forma de cumplicidade alusiva, como encontramos na poesia de Senghor
que frequentemente da a seus poemas nomes de géneros orais sére-
res, uolofes ou mandingas, e que os compde para um acompanhamento
musical tradicional (woi para Kora, ou para tabalas, balafons, etc.). Nessa
mesma ordem de ideias, podemos ainda citar a compilacdo de nove-
las originais de Kitia Touré, L‘arbre et le fruit (Paul, 1979), cujo desfe-
cho remete, sistematicamente, a uma diccao senufa; ou entdo um dos
romances de Tierno Monenembo, Les écilles du ciel (1986), cujo titulo é
uma alusdo a um mito malinqué.
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Estas frequentes referéncias a oralidade, visiveis ou veladas por
codigos que permitem estabelecer toda uma rede de cumplicidades com
o leitor africano, levaram a critica a se perguntar, ja ha algum tempo, se o
traco da cultura oral na literatura africana devia se limitar a sua presenca
tematica ou se era necessario também aborda-la como um fator determi-
nante das modalidades de escrita, tanto no plano da linguagem, como no
da estrutura das obras. Isso ultrapassa muito a simples questdo do estilo
oralizado, do qual os escritores africanos estdo longe de ter o monopdlio
(pensemos em Céline, Giono, Christiane Rocheford, entre outros...), pois
trata-se nesse caso ndo somente do oral, mas também da oralidade, isto
é, de toda uma maneira de conceber a pratica discursiva de uma cultura
e de um pensamento.

Desde os anos 1970 (na nossa area cultural francéfona, o ponto de
partida é a publicacdo de Soleils des indépendances), uma boa parte da
critica, convém dizer, com a complacéncia de muitos escritores, lancou-
se sobre essa questao para chegar a uma resposta que se tornou um
esteredtipo: o “auténtico” escritor africano seria moldado na oralidade,
possuido por ela, de tal modo que, quando se exprime numa lingua euro-
peia, isto &, proveniente de uma cultura da escrita, terd que quebrar seus
padrdes linguisticos e discursivos para que a oralidade possa ressurgir.
Para sustentar esse ponto de vista, numerosos estudos se uniram para
mostrar a presenca patente da oralidade na morfologia das obras, parti-
cularmente dos romances.

Conhecemos os diferentes aspectos dessa demonstragao: além do
estilo classicamente oralizado pelos procedimentos habituais de descons-
trucdo sintatica, o recurso frequente ao estilo indireto livre e uma utiliza-
¢ao nao habitual da pontuacao (como no Un réve utile de Monenembo),
podemos acrescentar a multiplicagdo, pelo narrador, de interjeicdes, apds-
trofes® (notadamente dirigidas a um narratario suposto, o que remete a
uma situagao de comunicagao oral em que os interlocutores estao em
presenca). Destaquemos também o recurso sistematico a expressoes
dos falares locais, a diccGes e provérbios, como se ndo fosse possivel
pensar sem essas referéncias, ao decalque de idiomatismos de linguas

9 Figura de linguagem que consiste na interrupgdo repentina do discurso, feita pelo escritor para dirigir-
se a alguém ou algo, real ou ficticio. [N. T.]
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africanas traduzidos ao pé da letra (Kourouma). No nivel das macroestru-
turas, algumas analises procuraram demonstrar que certas propriedades
estruturais em muitas narrativas da literatura africana correspondiam a
modelos proprios de géneros da oralidade do continente: marcas tempo-
rais bastante vagas, auséncia de fronteira clara entre o real e o imagina-
rio, entre o concreto e o fantastico, como nos mitos; retomada em um
capitulo de elementos do capitulo precedente, um pouco a maneira dos
grids que recitam suas epopeias em varias sessoes; gosto pelas estrutu-
ras terndarias como nos contos. E assim por diante...

Numerosos sdo os autores francéfonos entrevistados de Kourouma
a Sony Labou, Tansi e Tierno Monenembo, que fizeram eco a essas teses,
explicando que pensavam inicialmente em sua lingua materna, funda-
mentalmente uma lingua de oralidade, e que, consequentemente, ela
impunha esquemas estilisticos e retoricos estranhos aos habitos de
expressdo francesa. Eu certamente nao tenho a intengao de contestar a
boa fé de tal proposta. Mas toda a questdo esta em saber em que medida
um escritor esta consciente das modalidades segundo as quais elabora o
seu processo de criacdo. Se acreditamos nesses autores e em muitos cri-
ticos que seguem seus passos, seria necessario ver a marca da oralidade
como um trago natural indelével da escritura africana; ela viria a tona
espontaneamente, independente da vontade do criador, um pouco como
um locutor revela sua origem por seu sotaque e alguns particularismos
regionais de sua fala.

Se é este 0 caso, ndo podemos deixar de nos colocar algumas
questdes. Especialmente, se a oralidade é um traco natural da expressao
africana, como é que ndo encontramos essa marca entre os escritores
das primeiras geracGes, sobre os quais assinalamos, ao contrario, que
escreviam trabalhos frequentemente de maneira muita académica, tanto
pelo estilo quanto pela construgao das obras, que respeitavam escrupu-
losamente as leis do género? Sei a resposta que podem me dar: essas
primeiras geracdes de escritores estavam fortemente alienadas as cultu-
ras de seus colonizadores, imitavam os modelos de seus mestres a quem
tinham algo a provar. Hoje, a escritura africana esta em grande parte
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desalienada, o que permitiu, tendo diminuido a pressdo aculturante, o
surgimento da oralidade na literatura.

Tal resposta estd longe de me satisfazer inteiramente. A rigor,
podemos admitir que o academicismo e o carater convencional das obras
literarias africanas se devem as razdes evocadas no que diz respeito a
producao compreendida entre o inicio do século XX e a Segunda Guerra
Mundial. Mas a partir dos anos 1940, o processo de descolonizagdo come-
cou a se desenvolver. Especialmente nas letras francéfonas, quando
um grupo de intelectuais afro-antilhanos publica manifestos no jornal
L’etudiant noir (1934-1940), colocando em questdo, justamente, os valo-
res literarios burgueses do colonizador e reivindica uma identidade cul-
tural prépria que logo vira a ser a Negritude. Para os antilhanos, mais
aculturados - e por isso mesmo - isto s6 podia ser uma declaracdo de
principio e compreendemos que Etienne Léro, por exemplo, em seu mani-
festo Légitime défense (1932), tenha procurado, sobretudo, uma reno-
vagao da escrita a partir das inovagdes do surrealismo. Mas, entre os
africanos, se eles sdo efetivamente moldados na oralidade de tal maneira
que ela aflore naturalmente em sua escrita quando nao sdao alienados,
poderiamos esperar encontrar desde essa época todas as caracteristi-
cas dessa oralidade em sua maneira de escrever, pois eles reivindicavam
justamente um modo de expressao diferente. Ora, se podemos constatar
algumas tentativas muito timidas nesse sentido na produgdo poética, é
ainda o academicismo que domina amplamente, sobretudo na produgdo
romanesca e dramatica. A referéncia a oralidade esta de fato muito pre-
sente, no entanto mais como motivo do que como modalidade de escrita.

Que ndo se diga também que, se as marcas estilisticas dessa ora-
lidade apareceram aproximadamente 20 anos mais tarde, é porque as
condigoes de educagdo dos escritores mudaram fundamentalmente apos
as independéncias. Os sistemas escolares permaneceram, em grande
parte, os mesmos e as linguas europeias da colonizagdo continuaram
a ser as grandes linguas de ensino. Além disso, se as marcas da ora-
lidade fossem um modo de expressdo natural e espontédneo da escrita
dos homens de letras africanos, seria de se estranhar que, quando elas
apareceram, elas eram, parece, mais importante para os francéfonos que
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para os angléfonos. Por outro lado, como explicar que a intensidade des-
sas marcas varia também de modo sensivel de uma obra para outra?
Certamente, poderiamos pensar que se trata de uma questdo de historia
pessoal dos autores e que dispomos precisamente ai de um instrumento
de medida de aculturagao entre os dois extremos que representariam o
escritor totalmente enraizado na sua cultura oral tradicional e o escritor
que se encontra inteiramente desligado dela. Mas quando interrogamos a
histéria literaria, na medida em que ela nos possa fornecer informacoes
biograficas, somos obrigados a constatar que ndo ha correlacdo provavel
entre o grau de oralizagdo formal da obra literaria africana e as condigdes
de vida do escritor. Podemos muito bem encontrar um escritor de terror,
voltado para uma tradicdo com a qual ele manteve um contato perma-
nente, cujas obras parecem morfologicamente pouco determinadas pela
oralidade, como Amadou Koné, e, ao contrario, um escritor vivendo ha
muito tempo longe de sua cultura de origem, que por sua profissao e suas
condicdes de vida, assimilou fortemente a cultura da lingua europeia, na
qual escreve, mas que multiplica as marcas de oralidade, como Tierno
Monenembo.

Todas essas consideragcdes me levam a duvidar do afloramento
natural dos indices textuais da oralidade, habitualmente destacados na
escrita das obras literarias africanas, e a formular, antes, uma outra hipo-
tese de cardter, certamente, um pouco paradoxal. E na primeira onda
dessa producao literaria, exatamente quando os textos ndo apresentam
ainda nenhum carater de “oralizacao” aparente, que o determinismo das
culturas orais, vistas como modo original de pensamento e de expres-
sdo, agiu mais fortemente e mais naturalmente sobre as modalidades
de escrita dos autores africanos. De fato, o que é que caracteriza, como
ja dissemos, a oralidade? Ela esta fundada sobre dois tragos principais:

- A mimese, que quer dizer a procura de reproducdo tao fiel quanto

possivel de uma tradigdo inscrita num patriménio de discurso;

- A variabilidade, que quer dizer que as diferentes produgdes des-

ses discursos pelos intérpretes sdo sempre uma variagdo em
torno de um tema.
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Ora, o que é que a critica constatou a proposito dos primeiros
decénios de producdo literaria africana? Por um lado, que esta literatura,
por vezes revolucionaria em seu contelldo, permanecia mais convencio-
nal na forma e reproduzia, de maneira muito académica, os canones
classicos que ela tomava emprestado dos géneros europeus; por outro
lado, constatou que os discursos nela contidos eram muito repetitivos
ainda que ela desse, por vezes, a impressdo de que suas obras eram
apenas variagoes em torno de alguns grandes temas repisados: opressao
colonial, virtudes da tradicdo, perigos da cidade... Ndo encontramos ai
as duas caracteristicas fundamentais da cultura oral, mimese e variabi-
lidade? Ao criar esse tipo de literatura, os primeiros escritores africanos
ndo fizeram nada além de transpor para o dominio da escrita os reflexos
e 0os modos de expressao aos quais suas culturas orais tradicionais os
tinham habituado: reproduzir os modelos de uma tradicao e repeti-los
segundo uma infinidade de variagoes.

Ao contrario, e este é o outro aspecto do paradoxo, somente depois
gue a Africa penetrou mais profundamente na civilizacao da escrita e se
impregnou mais dos valores especificos a ela ligados em matéria de cria-
cdo literaria (exigéncia de originalidade das obras, valorizacdo da inova-
Gao e da transgressdo), isto €, numa época em que os escritores comega-
ram a reagir naturalmente como homens da escrita, é que as marcas da
oralidade comegaram a se manifestar na forma das obras.

Nao é muito util lembrar que a literatura africana escrita nas lin-
guas europeias sofreu por muito tempo uma crise de identidade em
decorréncia do préprio uso dessas linguas que, em certos aspectos, as
assimilava a culturas das quais queriam se distinguir. Isto também  foi
um cliché da critica e dos escritores. Mas é verdade que, de fato, € uma
literatura na qual, especialmente em suas origens, o cuidado de fornecer
garantias de autenticidade cultural foi um fator essencial de sua elabo-
racdo. A referéncia a tradicdo oral, como tema, foi uma das estratégias
principais dessa busca identitaria.

Mas em literatura um procedimento entra em uso mais rapida-
mente que em oralitura. A Africa também viveu essa experiéncia, nos
primeiros tempos de sua histoéria literaria: o motivo da tradigdo oral
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tornou-se progressivamente um cliché ultrapassado, tornando-se dificil
recorrer a ele. A cultura verbal africana descobriu assim as leis da litera-
tura, impostas pela civilizagdo da escrita: a necessidade de inovar e de
transgredir. Entretanto, a necessidade de afirmagdo identitaria ndo ces-
sou com isso, ainda que, felizmente, se veja, nesses ultimos anos, um
numero crescente de obras elaborar-se fora dessa obsessdo, prova de
que esta literatura entra na sua fase de maturidade. Na medida em que
a reivindicacdao de pertencimento a uma cultura oral para o escritor afri-
cano permanecia ainda como uma escolha para afirmar sua originalidade,
mas ja quase ndo sendo possivel manifestar esta atitude no conteldo,
progressivamente, ele procurou manifesta-la na forma. Entretanto, para
poder fazé-lo, foi necessario que ele se tornasse plenamente um homem
da escrita (e ndo somente um homem da oralidade que se pGe a escre-
ver), consciente da necessidade de operar transgressoes (ruptura com o
academicismo) e de inovar nos seus meios de expressao.

Resumindo nosso paradoxo, diriamos entdo que enquanto autén-
ticos representantes de uma civilizacdo de oralidade é que os escritores
africanos produziram a literatura mais concordante com a suas normas
escritas e que, ao contrario, € na mesma medida em que eles se integra-
ram a uma civilizacdo da escrita que eles tiveram os meios de operar a
oralizacdo dessa literatura. Pois, se admitimos a hipdtese aqui defendida,
trata-se exatamente de uma oralizagdo da literatura, isto €, da operaliza-
cdo de um processo que supde um trabalho. Mais do que indices natural-
mente dispostos no texto, quase sem o conhecimento dos criadores, as
marcas de oralidade s&o signos, a servico de estratégias — conscientes ou
inconscientes - que devem ser pensadas como efeitos de texto. Nao ha
tracos de oralidade, mas efeitos de oralidade.

Como ja sugeria nosso titulo, podemos entdo concluir que uma das
caracteristicas da producdo literaria africana tera sido a de se elaborar
entre duas estratégias: uma literarizagdo da oralidade e uma oralizacao
da literatura.

Traduzido de: DERIVE, Jean. Mise en littérature de |'oralité, mise en oralité
de la littérature dans le cultures africaines. In: GEIDER, T.; KASTENHOLZ, R.
(Hrsg.). Sprachen und Sprachzeugnisse in Afrika: eine Sammlung philolo-
gischer Beitrage, Wilhelm 1. G. M6hlig zum 60. Geburtstag zugeeignet. Kéln:
Riudiger Koppe Verlag, 1994. p. 117-133.
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