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Apresentacao

Na presente coletinea publicam-se alguns textos produzidos
pelos alunos da disciplina Oficina de Texto: ensaio, ministrada
pela professora Maria Auxiliadora da Fonseca Leal, durante o
segundo semestre de 2002.

Sabemos que o ensaio, originariamente, era um comentario
breve, informal e ndo concludente. Atualmente, o termo € um
comentdrio livre de natureza reflexiva e tedrica acerca de um
fendmeno. Como resquicio primitivo, conserva ainda o
significado de estudo ndo definitivo e sim uma primeira
tentativa de sistematizacdo de idéias sobre determinado
assunto, um ensaio de fato. Dai a importancia do “género” em
producgdes contemporaneas.

Quero dizer que esta coletanea € o resultado de um exercicio de
escrita e ‘“reescrita” experimentada por alunos do Curso de
Letras da FALE/UFMG. Este exercicio s6 foi possivel por
acreditarmos que a sala de aula € o espago privilegiado para a
prética da “escritura”. Creio que escrever “bem” nio € dom, é
pratica, e, somente através dessa pratica, € possivel
aperfeicoar/refinar o texto, aqui concebido como um produto
ndo acabado, um ensaio.

Por fim, agradeco a comissdo julgadora constituida dos
seguintes alunos: Andréa Faria, Andréa P. e Silva, Andréa
Viola, Nalda Bastos, Sebastidao Silva e Vanessa Santos.

Maria Auxiliadora da Fonseca Leal

NOTA: Os “textos-ensaios” sdo de responsabilidade de seus autores.
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A Mentira

Muitas vezes, atribui-se as criancas o dom da imaginacgdo. Sdo
elas as responsdveis pela criagio de histérias as mais
mirabolantes, que freqiientemente entretém e divertem os mais
velhos.

Minha imagina¢do, no entanto, nunca foi das mais apuradas. Na
escola, por exemplo, uma de minhas maiores dificuldades era
produzir textos narrativos, apesar de minha considerdvel
desenvoltura na arte da escrita. Meu recurso era pedir que os
amigos criassem a trama principal, tendo eu, apenas o trabalho
de colocé-la no papel, acrescida de alguns detalhes. Agradeco
pelo que hoje considero uma virtude, visto que a falta de
imagina¢do me impede de inventar ou mesmo deturpar os fatos
que relato a outrem. Isso seria, em outras e mais diretas
palavras, mentir, ¢ a mentira €, segundo minha consciéncia,
uma das mais abomindveis faltas que pode cometer o ser
humano. Mentir ndo exige esforco algum. Porém, pode
acarretar conseqiiéncias desastrosas. Um simples engano, um
unico detalhe ignorado pode vir a revelar verdades que ndo
deveriam ter sido escondidas. No caso de casais infelizes ou
insatisfeitos, por exemplo, a mentira € a primeira de muitas
traicdes, e a boa imaginacdo torna-se imprescindivel quando se
quer enganar o parceiro. Inconscientemente, o mentiroso
transforma a mentira em aliada indispensavel, tornando-se
dependente da mesma. Para todos os efeitos, no intuito de
exterminar esse mal que “aprisiona” o ser humano, faz-se
necessario cultivar valores como a paz, o amor e,
essencialmente, a sinceridade.

Adriana Oliveira

Ainda sob a cruz e a espada

As cruzadas foram a verdadeira primeira guerra mundial. Se a
motivacdo dos nobres cruzados fosse apenas econdmica,
adquirindo terras e colecionando pilhagens, ndo teria sido
preciso extrapolar os limites.

O poder de persuasao da Igreja Catdlica era tdo grande que até
nos géneros alimenticios de suas tropas os nobres
economizavam sob o discurso do sacrificio da peniténcia para
absolvi¢do dos pecados. Se o objetivo era a conquista da “Terra
Santa” os indios brasileiros poderiam ter dito aos portugueses
da Ordem dos Templarios: “Jesus ndo andou por aqui”.
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O preco da Terra prometida com certeza € muito alto. A
auddcia dos cruzados abalou o tdo sofisticado Isla e tamanha
barbdrie ndo apenas deixou cicatrizes profundas, mas feridas
abertas visto hoje de santa a guerra de Israel ndo tem nada. No
cerco de Antidquia, cidade do califato Abdssida, os cristdos
“catapultaram” cabecas de seus préprios reforcos. E uma
vergonha que isto tenha acontecido no sentido concreto e
abstrato, pois, se a filosofia era uma serva da religido,
provavelmente ela cometeu alguma traicdo muito grande, e o
castigo recebido foi impedir seu desenvolvimento, através da
destruicao de muitas mentes humanas.

Mas nem tudo foi perdido, o intercambio cultural com os
arabes, com as filosofias pagds, a engenharia ndutica e das
constru¢des e uma nova ordem social propiciaram uma maior
universalizacdo do conhecimento em relacdo aos periodos
anteriores, haja vista a criacdo das universidades.

Por ventura, a conquista da Terra Santa falhou e o mundo
acorda do pesadelo sob o brilho solar do Renascimento. Da
confianca suprema na ciéncia plantada pelo método, a
revolugdo sem armas, a industrial, traz esperanca para a nova
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ordem dos capitalistas e a coisificacdo humana tem apenas seu
inicio.

Surge entdo, apds as duas chamadas grandes guerras mundiais,
o império do terror, os Estados Unidos da América. A poténcia
americana apresenta suas armas, a bomba atomica, de facil
visualiza¢do por todos e, a partir dai, seus tentdculos agudos
através de um altruismo hipdcrita em tudo que pode significar
um aumento de divisas. Essa cruzada americana se intensifica a
cada dia, justificada como uma guerra religiosa para salvar o
mundo do fanatismo islamico.

Em que ano estamos entdao?

Somos habitantes de um universo, em pleno século 21, vitimas
de atrocidades com graus de requintes cada vez maiores, €
amedrontados com o fio da espada do abominavel Tio Sam, que
pode ceifar a qualquer momento milhares de vidas inocentes.
Assistimos entdo, todos cheios de orgulho ap6s um dia de
trabalho cumprido, ao noticidrio televisivo que com suas
abordagens superficiais e sensacionalistas, nos isenta de pensar
no retrocesso da nossa civilizacao.

Sheila Nara Ledo

Amago da angustia

O livro Narciso e Goldmund de Hermann Hesse retrata a vida
de um jovem que desiste de ser missiondrio e vai em busca das
surpresas do mundo. Goldmund, o jovem, conhece o amor € o
prazer da conquista e sedu¢do. Em nenhum lugar, porém, ele
consegue se estabelecer. Sua vida caminha conforme seus
desejos e angustias: se uma situacdo comega a angustid-lo,
Goldmund simplesmente muda de lugar, de mulher, de vida.
Ele usa de sua beleza e carisma para seguir esse caminho.

E muito mais ficil fugir da dor da angiistia a enfrentd-la, ou
sentir seu amago, dessa forma, no entanto, passamos a viver na
superficie da vida e nossos valores sdo banalizados. Hoje em
dia, as pessoas estdo se relacionando umas com as outras como
se relacionam com mercadorias: ao enjoar joga-se fora.

Nosso protagonista vai levando essa vida de bonachdo até
perceber que os anos se passaram € que sua imagem, seu corpo
fisico, ndo mais o ajudava, ndo mais o0 permitia viver como
antes. E, como nada havia construido até entdo, fica a mercé da
boa vontade dos outros. Novamente, Goldmund encontra com
sua angustia, a qual ele nunca enfrentara, s6 que dessa vez ele
ndo tinha mais uma boa saide e um fisico que seduzisse as
pessoas, tendo dessa forma de encarar seu lado obscuro.

Se nos submetermos a viver s6 na superficialidade, na
materialidade da vida, chega um momento em que nosso ser se
encontra vazio, por nunca termos nos preocupado em nos
preencher de verdade, em enxergarmos como somos, desde
nossos sentimentos mais prazerosos aos mais tenebrosos.
Goldmund teve que se deparar com esse vazio apds passar sua
vida toda a construi-lo.



Devemos usar de nossa juventude, de nossa saide para
conhecermos a nds mesmos e 0s que estio a nossa volta. E
interessante que enfrentemos nossas angustias durante toda
nossa vida para que possamos construir algo mais forte, mais
consistente dentro de n6s mesmos, para que nao nos deparemos
com o vazio quando nem mesmo nosso corpo tenha mais forcas
para nos sustentar bem como a nossos caprichos.

A salvacdo de Goldmund é Narciso, seu amigo, que passou a
vida no semindrio envolto a seu universo interior. Narciso leva
seu amigo, agora idoso, de volta ao seminério e 14 Goldmund
comeca a construir algo para si. Todos temos um Narciso
dentro de nés pronto a nos ajudar a nos encontrarmos, basta que
0 escutemos para que ndo sejamos engolidos pela angtstia que
existe em cada um de nos.

Nina Nunes Soares

Critica e Escritura

A nocao de escritura foi e é ainda discutida entre os tedricos e
filésofos. Foi primeiramente introduzida por Roland Barthes
em Le degré zero de l’ecriture (1953); sendo primeiramente
definida como “Uma realidade formal entre a lingua e o estilo e
independente de ambos”.

Barthes define a escritura como uma espécie de estigma do
escritor que através do seu tempo deixa transpor suas idéias,
ideologias e até mesmo sua moral. Mais tarde, o referido autor
observa que a relacdo com a sociedade ja ndo basta para
caracterizar a escritura, seria necessario englobar o inconsciente
e a fusdo de pensamentos.

Perrone-Moisés (1978) afirma que “toda producao textual tem
um cardter critico com relacio ao mundo e a linguagem”,
mantendo, porém, cada uma suas proprias caracteristicas, sendo
elas origindrias de autores de uma mesma nacionalidade.

Ao dialogar com o esquema de Jakobson (Lingiiistica e
Poética) em que a linguagem € encarada como meio de
comunicagdo, a escritura € vista de forma diferente, ou seja,
como desorganizadora do sistema comunicativo e que produz
uma significagdo circulante.

O sujeito que escreve ¢ um ser mutante, que procura fazer-se
entender, talvez ndo tanto o seu c6digo, mas sim sua mensagem
através dos tempos. O texto € seu lugar de expressao.

Através do ensaio Critica e escritura, de Perrone-Moisés, €
possivel observar o desenvolvimento conceitual da linguagem
escrita, em especial a Escritura e concluir que as vdrias
manifestacOes textuais fazem parte de um processo onde sujeito
e sociedade sdo postos em constante transformacao.

Vanessa Santos
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Da guerra e da fome
Ensaio a moda de Montaigne

Atualmente ouvimos falar de fome e guerra com muita
freqiiéncia. Parece que, de repente, descobrimos que existem
milhares de pessoas, seres humanos como nds, que passam a
vida inteira com aquela sensacdo de ‘“queimor” constante no
estdmago. Mas isto ndo é um fato novo na histéria da
humanidade. Durante séculos e séculos muitos t€ém morrido
pela escassez de alimentos.

Muito se tem especulado sobre a origem da humanidade.
Rousseau, um grande filésofo, acreditava no mito do bom
selvagem e num tempo primordial em que ndo havia 6dio,
guerras nem noc¢do de propriedade. Natureza e homem viviam
em perfeita harmonia até que alguém disse “isso é meu”.
Podemos imaginar que nesse tempo de idilio a fome também
nao existia. Tanto para Rousseau como para outros pensadores,
desde que o homem deixou para trds o paraiso seu destino tem
se mostrado sombrio.

Ao passar por uma banca de jornal essa manha, me deparei com
uma charge num periddico diurno. Havia um globo terrestre no
centro do desenho com duas faces contrdrias. De um lado, a
face estava de boca aberta para que pudesse ser alimentada por
um famoso politico atual que quer acabar com a fome em seu
pais e, se possivel, no mundo. Do outro lado, um outro politico,
lider mundial de uma poderosa nagdo, apontava um missil para
a face amedrontada. As duas faces de um mesmo globo.

A inferéncia que eu pude fazer diante de tal charge € a de que o
mundo estd dividido entre duas possibilidades diferentes, numa
postura paradoxalmente passiva.
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A guerra € um evento que nos acompanha desde que a historia
comecou a ser escrita. Em cavernas, com desenhos pré-
histéricos podemos verificar cenas de homens lutando contra
forcas da natureza e uns contra os outros. Certo cientista
afirmou que se contdssemos os anos de guerras, seja entre
povos, tribos e nacdes, de uma forma linear, como numa linha
de tempo, ndo terifamos um periodo de paz superior a dez anos.

Entdo, por que devemos ficar assustados diante de uma
eminente guerra? Elas ndo fazem parte da histéria da
humanidade? Quantos impérios se levantaram e quantos tiranos
foram depostos por causa de guerras? Quantos povos foram
dominados e dominaram?

Uma das obras mais vendidas em nosso tempo € “A arte da
guerra”, de um autor chinés. A obra € milenar e qualquer leitor
de qualquer drea de empreendimento tem o desejo, ou até
mesmo recebe a recomendagdo de, nao somente ler, mas té-la
como obra de referéncia para ser um grande vencedor.

Nos tempos passados os jovens cresciam, se formavam e eram
educados para a guerra. Na Grécia, a educacdo de um soldado
comecava ainda na infancia. Na Europa de Napoledo, o
heroismo e a busca pelo perigo incentivavam jovens a luta. Na
América, os nativos, que chamamos de indios, educavam seus
filhos e jovens para batalhas que iriam travar contra tribos
rivais. Pelo menos no caso dos nativos americanos 0 motivo
para a guerra era a sobrevivéncia. Muitas tribos eram provisoes
de outras. Conhecemos histérias de indios antropofagicos que
nos arrepia até hoje.

Podemos dizer que a motivacao de muitas guerras tenha sido a
fome. Podemos até acreditar que, na pré-histéria, os homens
disputavam o almogo. Quando Rousseau supde que o que
degenerou a humanidade foi a idéia de propriedade, estaria ele
pensando em posse de mantimento? O mundo de hoje nos
assusta por todos os conflitos armados em andamento. As
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motivacdes desses conflitos, que podem trazer uma guerra, sao
religiosas, econdmicas, étnicas, mas nao por mantimentos.

Se um dia pudéssemos justificar os soldados franceses da época
de Napoledo, por todas as atrocidades que cometeram,
poderiamos alegar que aqueles jovens ndo tinham o que comer,
viviam em completo estado de miséria e que a guerra fora para
eles uma forma de matar a fome. Podemos até tomar como
prova dessa afirmacgdo os saques as cidades conquistadas. De
certa forma poderiamos até perdoar um povo que, para garantir
sua sobrevivéncia, faz guerra contra outro; afinal de contas, a
maioria de nds acredita ser parte de um ecossistema que tem
como critério de selecao natural o exterminio dos mais fracos.

Mas o que justificaria uma guerra hoje? Talvez acabar com a
fome seja uma tarefa muito mais dificil que comecar uma
guerra.

Marisa Anastdcio
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Fernando Pessoa

Falar sobre Fernando Pessoa é como tracar um vécuo. E um
nada que comporta um tudo. E angistia e a0 mesmo tempo
salvacdo. E retratar o ser e o ndo-ser. E falar do que somos, do
que nio somos e também do que poderfamos vir a ser. E tratar
da questdo da “identidade”, quando nem ao menos se sabe se
existe uma. E abordar um sujeito cindido, o qual ndo se sabe se
ja foi uno. Pessoa € tudo e nada, no paradoxo perfeito do ndo-
ser.

Fernando Pessoa, o revestido por uma “mdscara”, o ausente de
“eu”, o sujeito cindido em varios “eus” pelos caminhos da
linguagem, e que ndo conseguiu retornar a si, pela perda ou
inexisténcia de uma identidade.

O “eu” que aqui emprego, partindo da psicandlise, é visto
enquanto instancia simbdlica (ndo necessariamente o proprio
simbolo) de (re)conhecimento para o sujeito, sendo o eu
distinto de sujeito. O (re)conhecimento, segundo Lacan, se faz
através do ‘“‘outro”, afinal, como disse Rimbaud: “Eu € um
outro”, e “para formar-se, o um precisa de sua negacdo: o
outro” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 26).

Na busca da identidade o eu volta-se para o outro. No nivel
discursivo o “Je” transforma-se no “Moi” o ele ficcional, que
em Pessoa converte para o ‘“ele sem rosto”, o neutro de
Blanchot (1987. p. 19; negrito meu):

“Ele sou eu convertido em ninguém, outrem que se torna o
outro, € que, no lugar onde estou, ndo possa mais dirigir-me a
mim e que aquele que se me dirige ndo diga ‘Eu’ ndo seja ele
mesmo.”
Na poesia, o Eu torna-se o eu-lirico, a méscara do sentir,
pensar, agir e dizer, afinal:
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“O poeta é um fingidor

Finge tdo completamente

Que chega a fingir que é dor

A dor que deveras sente” (O.P., p. 164).

Qual a esséncia de Pessoa? Impossivel a capturarmos em sua
obra, inutil busca-la em seus heterdnimos e homonimo, isso é
apenas sonho, pois Pessoa nao é:

“Estava o Fernando Pessoa, mas é como se ndo estivesse O
Fernando Pessoa sente as coisas mas nao se mexe,
nem mesmo para dentro” (O.P., p. 249).

Pessoa, de acordo com Perrone-Moisés, € uma mascara sem
rosto. Assim, nao podemos alcang¢éd-lo, e quanto mais achamos
que nos aproximamos, mais nos distanciamos, pois ele € um
sujeito vazio: “Comego a conhecer-me. / Nao existo” (O.P., p.
413); o vacuo-Pessoa, como ele mesmo apresentou-se em um
de seus poemas.

Para conhecer-se € preciso navegar no campo alheio/do Outro,
e Pessoa perdeu-se ou ndo se encontrou nessa navegacao. Ele,
que € mais que um “supra-Camdes” € um mito sobre o qual ndo
se pode fechar nenhuma conclusdo, porque ndo podemos
entendé-lo em toda a sua plenitude, as vezes, mesmo nas

pequenas partes ja € pretensioso.

Viérias sdao as hipdteses sobre a criacdo heteronimica em
Pessoa, que abarcam desde a religido, mesmo o aspecto
medidnico, até a genialidade da desestruturacdo do
autor/escritor, proporcionada por Fernando Pessoa. Digo
hipéteses porque jamais conseguiremos chegar a profundidade
da pessoa Pessoa. Para Perrone-Moisés (1990, p. 73), os
heterdonimos de Fernando Pessoa sdo “os cobrimentos de uma
falta”. Uma falta advinda desse sujeito vazio que € Pessoa.

E dificil definir em Pessoa o que decorre do qué: se o Eu vazio
(mdscara sem rosto), ao se voltar para o outro na busca de
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identidade no discurso, cria, pelo desdobramento, os
heterdnimos, e ndo consegue voltar a si, porque nao existe o eu.

“Falta de ser e excesso de desejo fazem explodir o sujeito que,
ao tentar reunir diversos eus posticos num conjunto, precipita-
se, pelo contrdrio, na experiéncia da dispersdo sem volta”
(PERRONE-MOISES, 1990, p. 73).

Ou se, ao tentar se preencher/(re)conhecer no Outro, Pessoa,
esse Eu inacabado, constrdi seus heterénimos: “Este outro que
€ o eu, ou mais exatamente sua imagem” (LACAN, 1985, p.
297), cingindo-se entdo e transformando-se no “‘ele sem rosto”,
por perder sua identidade na busca da mesma; tornando-se
assim o Outro ndo identificado: “Entre um sujeito e outro,
desponta o Outro, o Neutro, o Fluido” (PERRONE—MOISES, p-
22), devido a caréncia do Eu.

Em qualquer das duas hipéteses o que nos resta ¢ um Pessoa
nao-pessoa, um Pessoa cindido no Outro, perdido no Outro,
sem chances de resgate. E a sua genialidade ainda nao-
alcancada em nenhum outro poeta faz dele um poeta brilhante e
atemporal, uma vez que sua obra ndo se limita a um espago-
tempo, antes ultrapassa-nos de maneira arrebatadora. E nao ha
como fugir a isso, pois negar Pessoa € negar a si proprio, evita-
lo é viver pela metade, ndo Ié-lo € morrer aos poucos,
compreendé-lo € renegar a sua esséncia.

Andréia Silva de Faria
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Infancia: o jardim da vida

Era assim. Acorda, menina! Tomava banho e me vestia, ainda
tonta de sono. Depressa, filha! Nao se atrase! Tomava meu café
jé& no interior do carro, de onde observava o raiar da vida. O sol
ia surgindo aos poucos, assim como 0s passaros € as pessoas.

Trim... O barulho, varias vezes... Trim, trim, trim... Dois
vezes dois? Quatro! Respondia, na esperanca do aproximar da
tarde ser mais ligeiro.

Durante o caminho de volta, ficava observando as frutas
maduras presas as drvores. Deliciosas. Apetitosas. Desce dai,
menina! Vocé vai cair! Nao, mamae. Quero colher jabuticabas.

No fim da tarde, a reunido da turma. Esconde-esconde, rouba-
bandeira, queimada, pare-a-bola... Brincadeiras que anos mais
tarde foram substituidas por computadores, video-games,
televisdo, e-mail... A evolugdo dos tempos e da tecnologia.

A infincia passa. Cresci. Responsabilidades. Mas a esséncia
ficou: pureza, alegrias, o bolo de fubd, as musicas que eu
tocava na minha vitrolinha, o barulho do carro do papai, que
chegava cansado, mas cheio de amor e carinho... Coisas que
marcam e que propiciam o crescimento de frutos no decorrer da
vida — bonitos e vistosos, como aqueles que eu colhia nos idos
dias da minha infancia!

Andréa Ferreira Viola
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Mais perto de Deus - Um ensaio a
moda de Montaignhe

“Ndo sei quem — ou o que — formulou a questdo. Nado sei
quando foi formulada. Nem me lembro se a respondi. Mas em
algum momento eu disse “SIM” a Alguém — ou a Alguma
coisa —, e a partir desse momento tive certeza de que a
existéncia tem sentido e que, por isso, minha vida, em entrega
pessoal, tinha um objetivo”. (DAG HAMMARSKIJOLD,
Markings - Marcas).

Ouvi certa vez a histéria de um homem que desejava fazer de
seu filho um bom ateu. Esse homem esfor¢ou-se ao maximo
para que sua crianca ndo tivesse qualquer contato com
religiosos, dentro de casa ndo era feita nenhuma mengao sobre
Deus ou qualquer crenca. O menino jamais ouvira oragdes ou
canticos religiosos. Um dia, o pai resolveu observar o que o
filho fazia todos os dias no quintal de sua casa quando ia
brincar. Ficou estarrecido ao ver que o menino se inclinava
diante de uma frondosa 4rvore, colocava presentes que eram
seus proprios brinquedos, enfeites e até alimentos. Af ficava
durante 20 ou 30 minutos contando segredos, cantando ou em
uma profunda reflexdo como se estivesse meditando.

Antigos sacerdotes israelitas, pertencentes a uma das doze
tribos de Israel, faziam os servicos do taberndculo. Em uma
determinada época do ano o sumo sacerdote deixava sua casa,
guardava-se de todo tipo de contamina¢do com o objetivo de
preparar-se para entrar no lugar mais importante do “templo”: o
“Santo dos Santos”. O sacerdote ndo dormia na noite anterior
para que ndo tivesse sonhos impuros. Mantinha-se acordado
lendo e meditando em textos sagrados.
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No pé do sumo sacerdote era amarrada uma corda pois se ele
morresse ninguém poderia entrar para retird-lo, teriam que
puxa-lo através da corda. Esse homem cria que iria encontrar-se
com Deus, um descuido, entdo, poderia custar-lhe a vida!

Diante do véu que protegia o “Santo dos santos” dos curiosos
“o sacerdote tomava um punhado do santo incenso e o colocava
sobre brasas, criando uma espessa nuvem de fumaca
perfumada” (TENNEY, Tommy. 1998:82). A fumaca o
protegeria da exposicdo fisica. Impediria que fosse
instantaneamente exterminado.

Existem aqueles que matam em nome de uma religido ou até
mesmo em nome de Deus pensando que estdo fazendo algo
para agrada-lo. “Os assassinos, tribo da Fenicia, gozam entre os
maometanos a reputacdo de serem devotos e castos.
Consideram que o caminho mais curto para o paraiso consiste
em matar alguém de outra religiao” (Ensaio: Da virtude de
Montaigne, p.392).

Uma senhora, cujo nome ¢é Bilquis Sheikh, nasceu no
Paquistdo. Esta rica mugulmana conta que comegou a aprender
o darabe com quatro anos de idade. Ela sempre ouvia a histéria
de como o anjo Gabriel deu a Maomé as palavras do Alcordo.
Bilquis levou sete anos para ler todo o livro santo, o Alcorio,
pela primeira vez e continuou lendo-o mesmo que fosse por
obrigacao.

Todas as manhas ela era despertada pela cantilena que dizia:
“Nao ha Deus a nao ser Ald: E Maomé é seu profeta”
(SCHNEIDER, Richard. 1985:12, 25 e 26).

O relato ndo revela nada de especial para quem estd habituado
com a cultura daquele povo, o que surpreende € a conversao
dessa senhora ao cristianismo apds quarenta anos de idade.
Deixou Al4 por Jeové e o profeta Maomé por Jesus Cristo.
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Nao é um fato isolado. Conhecemos a histéria de Sao Paulo
que, apos ter tido uma experiéncia sobrenatural a caminho de
Damasco, deixou de ser perseguidor para ser perseguido,
deixou de ser um fervoroso fariseu, conservador e guardador
das leis judaicas, para ser um cristdo. Deixou de ser Saulo para
ser Paulo (Atos do Apdstolos, cap. 9).

Alguém poderia dar um passo de fé crendo que Deus existe e
que tudo faz sentido? Alguém em nossos dias ousaria deixar
seus antigos conceitos para viver um novo estilo de vida?
Podemos questionar se essa € uma prioridade na vida do ser
humano: estar mais perto de Deus, ou se tais fatos ocorrem por
acaso ou porque alguém cansou de esperar uma resposta dos
homens.

Andréa Cristina Rhossard Prado e Silva

Montaigne e Os Ensaios

Montaigne, em seus ensaios, sempre procurou tratar de temas
do cotidiano épico de forma introspectiva e individualista. Por
viver no periodo humanista, século XVI, descentralizou a
figura de Deus e voltou-se para o homem, aconselhando-o
sempre a buscar em si mesmo a resposta para as suas dividas.

No decorrer de sua vida, leu muito, principalmente os
pensadores cldssicos. Teve educacdo rigida e formou-se em
Direito. Na faculdade conheceu varios amigos, com os quais
debatia os temas do momento.
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Sua obra tratava de assuntos diversos. Escreveu trés livros,
separados em capitulos (ensaios), onde retratou temas gerais e
sua propria imagem (pintura), que na maioria das vezes era
sujeita a criticas.

Hoje, se vivesse em um pais onde podemos notar grande
desigualdade social e desrespeito pela figura humana,
Montaigne teria, certamente, sua cética opinido. Com os efeitos
da globalizacdo, os canais a cabo e as dividas externas
brasileiras, o pais se desgarrou de suas origens € as pessoas
vivem hoje a mercé de banalidades. O que acontece no exterior
muitas vezes € refletido aqui, de maneira ndo tdo sauddvel.
Como dizia Montaigne, o homem deve procurar se encontrar
em torno de si mesmo, através de sua memoria € de boas
relagdes de convivéncia. S6 dessa forma poderd descobrir seu
verdadeiro “eu” e encarar de frente seus problemas sem
precisar se rebaixar ou se esquivar perante sua condi¢ao.

Se vivo estivesse, hoje teria assuntos os mais diversos a tratar.
Nao perderia a oportunidade de enfocar precisamente os focos
do mal estar social a que somos submetidos.

Marco Anténio Carvalho de Menezes
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Os Géneros Textuais, as Variacoes
linguisticas e o0 Ensino de Lingua
Portuguesa

Os géneros e tipos textuais sdo a nova ‘“coqueluche” das
discussdoes académicas, envolvendo grande numero de
pesquisas. Isto para nds, futuros professores, pode ser muito
enriquecedor, uma vez que os géneros podem nos conduzir a
uma nova metodologia para o ensino de lingua materna. Por
meio dos géneros podemos, ainda, levantar outro assunto de
primordial importancia para o ensino de lingua portuguesa: a
variacdo lingiiistica.

Tanto os géneros quanto as variacdes podem tornar o ensino de
lingua portuguesa mais 16gico e eficiente e podem, ainda, ser
nossos instrumentos para acabar com a visdo monolitica da
lingua, a qual admite um utnico padrdao como sendo o certo. Os
géneros textuais comprovam que temos “‘regras” diferentes para
cada tipo de texto, sendo assim, ndo escrevemos um e-mail com
a mesma formalidade que escrevemos um oficio para a reitora.
Nao temos um género melhor que o outro, todos sdo
suficientemente bons para as funcOes/objetivos a que se
propdem. Dessa forma, temos padrdes diferentes porque cada
género exige um determinado padrdo. Nao escrevemos com a
mesma formalidade sempre, as vezes precisamos ser mais
formais e as vezes menos.

Nesse ambito, podemos associar os géneros as variagdes
lingiiisticas. Por exemplo, os textos de cordel sdo escritos para
serem lidos, por isso obedecem as “regras” da fala e ndo as da
escrita; tentar transformar esses textos orais em textos escritos
seria desrespeitd-los, pois eles nao foram feitos com esse
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intuito. Generos textuais e variagdo lingiiistica estdo
intimamente

relacionados. Temos as variacdes porque temos varios géneros,
cada um escrito de forma a atender a determinadas finalidades.

Sabendo disso, podemos pensar novas formas para o ensino de
lingua e trabalhar com atividades que discutam essas
diferencas. Insistir no erro de ensinar apenas um padrdo para os
alunos pode até ser mais facil, mas ndo resolve os problemas
reais que os alunos terdo ao longo da vida, pois o padrdo tdo
empregado pela escola € apenas um entre varios outros. Temos,
sim, que ensinar dentro de um determinado padrdo, mais
formal, no entanto, apresentd-lo como sendo o tnico significa
reduzir os horizontes dos alunos e ndo expandi-los que é o
papel da escola.

Regiane Viana de Oliveira

Producao de textos escritos: por
que tanto fracasso?

O professor de portugués enfrenta, infelizmente, um ndmero
muito grande de obstaculos para realizar um bom trabalho:
cobrancas por parte da diretoria da escola onde trabalha, carga
hordria incompativel com o conteido programatico, dentre
outros. Com certeza, um dos maiores problemas que nos,
professores da nossa lingua materna, encontramos S3ao OS
materiais didéticos relacionados a producdo de textos escritos
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que estdo disponiveis no mercado. E este problema é ainda
maior quando tomamos por exemplos as cartilhas direcionadas
aos primeiros anos escolares — periodos de alfabetizacao.

Quando a crianga ingressa na escola, ela s6 conhece uma
modalidade da lingua: a fala. E por isso, muitos dos problemas
apresentados por ela no momento da producdo de textos
escritos podem ocorrer em conseqiiéncia da crianga tentar
transpor para a escrita suas reflexdes acerca da modalidade oral
e das suas experiéncias com a fala. E claro que isso nio quer
dizer que a fala e a escrita sejam modalidades completamente
diferentes entre si: apesar de cada uma delas ter suas proprias
regras de realizacdo, as regras que estruturam a fala também
podem estar presentes na escrita e vice-versa.

Sendo assim, o trabalho da escola seria apenas o de aperfeicoar
os conhecimentos da crianga, ja adquiridos durante seu
aprendizado de fala, colocando-a em contato com todo tipo de
linguagem escrita que fosse possivel e, na medida do possivel,
explicitando a diferenca entre as duas modalidades,
esclarecendo as idéias de variacdo e adequacgdo lingiifsticas.
Ora, a crianga é falante nativa da lingua e, € claro, conhece
muito bem todos 0os mecanismos para a producdo de um bom
texto, ja que ela o faz quando produz um texto oral.

Entdo, por que nds, professores de lingua portuguesa,
encontramos tantos problemas nas redacdes de nossos alunos,
j4 que eles, em todos 0s anos escolares, t€m contato com a
producdo textual? A resposta é simples: os materiais didaticos
desprezam a modalidade oral como se ela fosse totalmente
desviada da norma culta e iniciam suas licdes de coeréncia e
coesdo textuais como se o aluno ndo soubesse criar ligacdes
entre suas idéias. Portanto, ndo € um caso de os alunos nio
conhecerem os mecanismos de producao textual; o fato é que
eles ndo conseguem transportar para o papel os conhecimentos
que ja possuem e usam durante a fala. E a causa mais provével
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disso € a concepgdo de texto escrito que lhes € passada desde os
primeiros anos escolares.

Vemos, pois, que nem sempre o fracasso nas redacdes escolares
€ culpa do professor e, sim, da metodologia precéria que alguns
manuais insistem em aplicar aos alunos. E dever da escola
mostrar quais sdo 0s mecanismos caracteristicos da escrita, pois
este € um conhecimento que o aluno ndo possui € que sempre
lhe serd exigido no mercado de trabalho. Mas, a melhor
maneira de se fazer isso € inserir o aluno no contexto da lingua
escrita, através da leitura de todos os tipos de textos — sem
desconsiderar, no entanto, a lingua oral que ja faz parte do seu
aprendizado lingiiistico.

Andréa Ferreira Viola

A Sociedade do Ser

A questdo apareceu-me quando eu assistia a um show de uma
banda chamada “Cordel do Fogo Encantado”. No dia anterior
havia estudado alguns capitulos do livro “A letra e a voz”, de
Paul Zumthor. Na hora ndo compreendi rapidamente o porque,
mas havia algo nas letras repentistas e nos improvisos poéticos
que o vocalista/repentista fazia que me lembrava muito do que
eu ja havia lido a respeito dos bardos e trovadores da idade
média. Senti, entdo, num misto de susto e alegria, que antigas
vozes estavam acordando... Mais uma vez.
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Uma auténtica guerra ideoldgica e religiosa ocorrera nas mais
reconditas profundezas da idade média. A sociedade era
formada ndo por homens de letras, mas por homens de voz. E
assim foi por muitos séculos, até que aos poucos a igreja foi
disseminando “a palavra” do Senhor por toda parte, sem deixar
de lado o fator elitista, pois somente membros do alto clero
poderiam ter acesso as bibliotecas e aos ensinamentos
concernentes a escrita.

Obviamente a questdo nao foi aceita com tanta facilidade. Um
livro seria visto como algo de imenso poder magico. Tanto que
a palavra francesa “Grimoire”, que faz referéncia a algum tipo
de receita magica, vem do latim “Grammatica”. Como o clero
aos poucos ia ganhando supremacia sobre praticamente a
Europa inteira, ninguém chegava a questiona-los.

Tratou-se da mais perfeita estratégia. De um lado o fator
Cristao-erudito-escrito enquanto que do outro o fator Pagio-
popular-oral. Acontece que 0s povos pagaos eram no principio
um grupo muito mais numeroso, voltado para suas raizes, suas
tradigdes e festivais. Seu protesto estava em sua atitude e em
seu nimero. Os cristdos, por sua vez, tiveram em suas maos
algumas vantagens bastante significativas como ouro, terras e
propaganda suficiente para tornar Cristo, seus santos e seus
papas em verdadeiros “pop stars”. E o mais importante: a
capacidade de produzir escrituras que, a0 menos em tese,
preservassem inalteradas as tradi¢cdes que eles mesmos criaram.
A longo prazo, enquanto culturas antigas inteiras desapareciam
no pd dos séculos, livros muitissimo empoeirados eram
guardados nas mais respeitadas abadias, ndo s6 preservando
mas também induzindo as futuras geracOes a manterem a
continuidade da Estdria, até que se tornasse Historia.

Filélogos e historiadores do mundo inteiro ndo param de se
perguntar como exatamente foi esse processo de transicdo. A
principal base para suas questdes estd nas culturas existentes
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que ainda guardam um pouco das tradi¢des de cunho oral como
a Africa, alguns lugares no Oriente Médio, no interior de alguns
paises Europeus e até mesmo nos Sertdes brasileiros, onde a
literatura de cordel ainda reina acima de qualquer escritura.
Alguns supdem que a rixa gerou alguns conflitos violentos
enquanto que outros defendem que o processo foi lento e sutil.
Independente de como tenha sido, a realidade € que muita coisa
se perdeu no processo. Sempre paramos para pensar
horrorizados nos valiosos livros queimados em Alexandria. Se
formos comparar, porém, as perdas de Alexandria ndo foram
nada ante as centenas de culturas e religides perdidas durante
esse obscuro periodo.

Chegamos entdo no revisionismo do final do século XX.
Revisionismo esse que ainda perdura e tem tentado resgatar
tudo aquilo que poderia ter sido deixado pra trds antes que se dé
um provavel proximo passo. Dentre as coisas que os anos 90
comecaram a resgatar temos alguns aspectos da literatura oral
que tem sido a cada dia mais valorizados tanto no ambito do
popular quanto no dmbito da erudi¢do. A linguagem da internet,
por exemplo, tem sido identificada por diversos estudiosos
contemporaneos como sendo muito semelhante a determinados
aspectos da oralidade. Em um chat as pessoas escrevem como
conversam € o mesmo se dd nos e-mails, no icq, no irc etc. A
febre que filmes como O senhor dos anéis estd causando tem
inspirado mais e mais pessoas a aprender sobre o Rpg (Roler
playing game), um jogo de interpretacdo de papéis onde um
narrador conta uma longa histdria interativa em que todos os
personagens participam, dialogam e agem.

Com efeito, embora ndo seja de fato uma febre de grandiosas
propor¢des, o Rpg tem transmutado a velha rotina de grupos
familiares se reunirem em torno da TV para algo muito mais
antigo e especial que € se reunirem para contar histérias juntos.
A interatividade proporcionada por esta pds-moderna
modalidade de literatura oral é de longe superior a
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interatividade limitada do controle remoto e tem resgatado,
assim como a internet, velhas estruturas e tradicdoes de
linguagem. E isso € s6 o comeco.

Ao observarmos as midias e as pessoas ao nosso redor com
atencdo, ndo sera dificil perceber que entre um livro e um filme
as pessoas preferem o filme. O mesmo se da e talvez até com
mais freqiiéncia no que concerne a musica. Os discos de
Caetano Veloso vendem mais do que qualquer livro de Manoel
de Barros. Se formos considerar ambos poetas, cada qual em
seu ambito, podemos deduzir entdo que Caetano, com sua
tradicao “bérdica”, tem sido mais ouvido do que qualquer outro
poeta erudito. Nao importa se a cdpula dos eruditos que
compdem a critica e a academia digam o contrario, pois nao se
trata de algo que se possa provar com papeladas e seminarios,
basta olhar as pessoas, nossa atual sociedade, e perceberemos
que a Mtv € mais freqiientada do que qualquer biblioteca.

E claro que esse fato deixa ainda milhares de outros fatores a
serem investigados e analisados por socidlogos, historiadores e
bacharéis em letras. Nem é minha intencdo desenvolver essas
questdes, mas sim mostra-las pra que todos se conscientizem do
grande erro presente no maniqueiSmo que pairava nos
primérdios da transicdo voz/escritura. E e sempre serd um erro
jogar uma tradicao lingiiistica contra outra. Necessdrio se faz,
portanto, que recebamos ambas as tradi¢des de bragcos abertos
sempre, usufruindo da melhor maneira tudo o que podem nos
oferecer as fantdsticas obras de um “Borges” ou um bom disco
de “Jodo Gilberto”. Finalizemos entdo com um trecho de Paul
Zumthor:

“Ser moderno € julgar os homens e coisas em virtude do que
eles tém ou do que lhes falta; é conhecer seus atributos a fim
de domar-lhes o uso. Ser antigo (os dois termos se opdem no
jargdo escolar da época) é conhecer e julgar em virtude do ser
e do nada. Pelo que concerne 4 poesia, a escritura parece
moderna; a voz, antiga. Mas a voz moderiza-se pouco a
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pouco: ela atestard um dia, em plena sociedade do ter, a
permanéncia de uma sociedade do ser”.

Fabiano Moreira de Almeida

Compreendendo a linguagem,
desenvolvendo a comunicacao

Sabemos que a linguagem, seja ela qual for (verbal, ndo verbal,
visual etc.), € o mecanismo utilizado para que a comunicacio
seja possivel. Somos seres sociais e, como tais, precisamos nos
comunicar.

A linguagem € considerada uma capacidade inata do homem;
um fendmeno pesquisado pela lingiiistica e pelas ciéncias
cognitivas.

Podemos perceber que nio existe consenso quanto a origem da
linguagem. Em seu artigo O mito de Babel perante a ciéncia da
linguagem, Angela Vaz Ledo cita Coutinho ao considerar esse
fato:

“A origem da linguagem é uma das questdes que mais tém
preocupado o espirito humano. Desde remota antigiiidade,
vem sendo discutida pelos sdbios, sem que até agora hajam
chegado a um acordo (...)” (COUTINHO, Ismael, 1962. P.23).

Entretanto, se a origem da linguagem ndo € definida, sua
natureza inata € compartilhada em outro fragmento do mesmo
artigo citado anteriormente:

“Os mitos das diferentes culturas nos contam como o homem
chegou a posse do fogo ou como, por obra dos deuses,
conseguiu a semente do trigo. Nenhum mito, porém, nos diz
como o homem chegou a posse da linguagem. Isso, porque ele
j4 nasceu com ela, em forma de dom, de potencialidade”.
(LEAO, 2001, p. 28)
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O dom é uma dadiva, um presente concedido a alguém.
Portanto partiremos do pressuposto de que o homem recebeu a
linguagem de quem ja a possuia. Consideraremos que o verbo,
a palavra ja estava presente desde a criacdo do mundo, segundo
a tradi¢do judaico-crista:

“Segundo o Génesis, a linguagem emerge no Eden,
representada pelo Verbo divino criador e pela palavra humana
nomeadora. Deus cria os seres pelo verbo e vai nomeando as
entidades e os fendmenos césmicos a medida que os cria: o
dia e a noite, o céu, a terra € o mar. Addo dd nomes aos
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animais e as plantas, como depois dd nome a mulher”.
(LEAO, 2001. P.28)

Como, aos ouvidos do homem, foi lancada uma ordem: “sede
fecundos, e multiplicai-vos” (Génesis, 1:28), parece-nos que
dentro dele uma caréncia, uma necessidade foi despertada: a
necessidade de se comunicar.

Os objetivos da comunica¢@o sdo inimeros: pedimos, fazemos
transacdes, ensinamos, informamos etc., utilizando diversos
recursos como palavras, gestos, olhares e expressoes faciais,
musicas e outros.

Segundo LEAO, op. cit., a lingua é um sistema de signos a
servico da comunicacdo (p.28). Sobre a lingua, PERINI
acrescenta uma informacao interessante: “as caracteristicas de
cada lingua revelam alguma coisa da visdo de mundo de seus
falantes”. (PERINI, 2000)

Podemos perceber que nas diversas camadas sociais a lingua é
utilizada com um propdsito especifico. Estivemos em contato
com criang¢as num trabalho voltado para os chamados “meninos
de rua”. Foi surpreendente perceber que eles haviam criado um
tipo de linguagem particular cujo c6digo ndo conseguimos
discernir, j4 que era um ajuntamento de vogais as palavras
comuns, mas que soava como uma lingua estrangeira. Nessa
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ocasido ficou claro para nés que a linguagem estava sendo
utilizada como mecanismo de protecao.

Em um outro momento, ao assistir um programa de TV,
identificamos uma linguagem agressiva por parte de
adolescentes que tinham como habito “pichar” muros da
cidade. Naquele discurso ficou claro o desejo de confrontar a
sociedade rebelando-se contra ela.

Desenvolvendo uma percep¢ao apurada e sensivel poderemos
compreender a mente humana através da linguagem utilizada
em cada situacdo. Conseguiremos identificar designios e
propdsitos se tomarmos como validas as palavras de Jesus, no
livro de Lucas, afirmando: “(...) a boca fala do que esta cheio o
coragdo” (6:45). O que ouvimos, “o que a lingua exprime é
apenas uma parte do que ser transmitir’” PERINI (2000).

Andréa C. R. Prado e Silva
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Uma pena ao acaso

Com o titulo original em inglés Being There, o filme chega ao
Brasil com o titulo Muito além do jardim. Com estéria de Jack
Schuwartzman, roteiro escrito por Jerzy Kosinsky, produgdo de
Andrew Brawsberg e direcao de Hal Ashby, conta com a 6tima
atuacdo de Peter Sellers no papel de Chance (mais conhecido,
com o passar do filme, como Chancey Gardner) e com uma
6tima trilha de jazz (apresentando uma nova versdo da cldssica
trilha de 2001: Uma odisséia no espago, de Stanley Kubrick).

Produzido em 1979, o filme ainda ndo apresenta as falhas
estéticas que a grande maioria das produgdes cinematograficas
dos anos 80 iriam apresentar. No elenco dos coadjuvantes,
Shirley Mclaine interpreta Eve, a esposa de um velho
miliondrio e moribundo a beira da morte.

O filme conta a histéria de Chance, um homem que trabalhou
como jardineiro sua vida inteira, sem jamais sair de casa.
Chance teria aprendido tudo que sabe através da televisao, o
que o tornou um sujeito extremamente ingé€nuo, possuidor de
uma aura de relativa pureza e excentricidade. Com a morte de
seu patrdo, € despejado e vai para as ruas, pela primeira vez em
toda sua vida. Dai em diante, vai sendo guiado por uma série de
incidentes casuais que o levam a um grande destino. Fica
impossivel nao relacionar o personagem de Peter Sellers com
um outro que viria dez anos mais tarde. Trata-se de Forrest
Gump, que, representado pelo 6timo papel de Tom Hanks,
chega a se igualar com Being There em véarios pontos. Ambos
os personagens sdo guiados pelo acaso, pois € justamente esse
tipo de ingenuidade taoista, de se deixar levar pela maré dos
acontecimentos como uma pena ao vento (ilustracdo retirada a
abertura do filme Forrest Gump e que ilustra muito bem esse
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tipo de personagem), que torna marcantes personagens como
“Chancey Gardner”.

A ingenuidade e a sinceridade de Chance sdo demonstradas o
tempo todo com o passar do filme. Mesmo quando Eve, a bela
mulher de seu anfitrido, se oferece a ele apaixonadamente,
Chancey ainda prefere a boa e velha televisdo, mae de toda
sabedoria (a0 menos era assim que ele enxergava a mae de todo
0 entretenimento).

O longa metragem de Hal Ashby apresenta o tempo todo o
choque: televisao e entretenimento versus realidade e dor. Além
das referéncias ja citadas, torna-se obrigatério também para o
surgimento de filmes como Ed Tv e até mesmo Réquiem para
um sonho, onde esse choque é explorado de outras maneiras.
De uma forma ainda mais cdmica como no primeiro, ou ainda
de uma forma dramatica e pesada como o ultimo.

O filme termina com um intrigante final, em que Chance acaba
conquistando uma espécie de redencdo, como um tipo de
messias ou santo moderno. Mesclando o drama da dura
existéncia com fatores sutis de comédia, Muito além do jardim
pode, sem qualquer duvida, ser considerado um cldssico do
final dos anos 70, ao lado de filmes como Operacdo Franca e
Easy Rider.

Enquanto Peter Sellers prosseguia crescendo cada vez mais em
sua carreira de ator durante a década de 70, o diretor Hal Ashby
produziu, dirigiu e até participou como figurante em mais uns
seis filmes de pouco sucesso na critica e na imprensa. Being

There certamente € e sempre continuard sendo o seu mais
marcante legado para a sétima arte.

Fabiano Moreira de Almeida
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Voz e Representacao no Romance
Cidade de Deus

“O problema da representatividade, portanto, ndo se resume a
honestidade na busca pelo olhar do outro ou ao respeito por
suas peculiaridades. Estd em questdo a diversidade de
percep¢des do mundo, que depende do acesso a voz € ndo é
suprida pela boa vontade daqueles que monopolizam os
lugares de fala”. (DALCASTAGNE, Regina. p.34)

A questdo da representacdo na Literatura ja se faz presente na
Republica de Platdo, sendo mais tarde problematizada pela
Poética de Aristételes, o que ilustra bem a extensa bibliografia
a respeito de tal tema. O que €, literariamente, representar? Até
que ponto pode-se pensar no escritor como indice (passivo ou
dindmico) de um processo de construcdo de significados, de re-
presentacdo de um real que, na visdo contemporanea de Lacan e
Barthes, tornou-se objetivo inalcancdvel, matéria intangivel,
acessivel somente através da linguagem que ainda mais o
falseia e mascara? Estas sdo perguntas para as quais nao tenho
resposta, nem tampouco as encontro nas pdaginas cheias,
impregnadas de realidade e ficcdo que compdem o livro Cidade
de Deus. Também ndo sei como precisar as vozes que, Como ho
mais mortal siléncio de um virus assassino e impiedoso,
mostram-se no interior do romance como que a devora-lo, e a
nos junto, saltando com “indiziveis” vigor e autenticidade,
gerando nos “ingénuos” leitores, “cocotinhas” da cidade, uma
relacdo de contigiiidade que desconforta e amedronta,
obrigando-os a olhar de frente, como nunca antes, uma
realidade-ficcdo aquém de toda a sua compreensio
“globalizada” de um espag¢o onde se amontoam mais € mais
pessoas a cada dia.

Nao hd como negar o fato de que o romance Cidade de Deus,
obra de cunho etnogrifico, apresenta fortes indices que
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apontam para uma ‘“‘visdo de dentro” reveladora da experiéncia
criativa do autor-morador do conjunto habitacional que di
nome ao livro. A propria estrutura da narrativa, como a camera
subjetiva de um reporter de jornal policial, funciona como um
vértice que atrai inexoravelmente o leitor para dentro das
escuras e apertadas vielas, dos casebres minudsculos e dos
matagais que servem de refigio nas incontaveis fugas. Pego
desta forma e jogado no “olho do furacdo” que € a narrativa de
aventura (aventura sinistra, nos moldes dos inimeros Reality
Show tao comuns cotidianamente na midia) que conduz as
historias/estérias, o leitor, como o autor-morador, perde o
distanciamento “seguro” e assiste a narrativa como testemunha
ocular, se esquivando dos tiros, correndo e saltando muro apds
muro, partilhando do siléncio feito de medo e desprezo que
tanto auxilia quanto condena os bandidos e os inocentes, porém
nunca ausentes, moradores do conjunto que se transformou em
favela. Afirmar, no entanto, que Cidade de Deus (apesar de seu
retrato cru da realidade e do fato de seu autor haver sido
morador do conjunto) € uma narrativa periférica, me parece
uma classifica¢do que apresenta muitos problemas.

Produzido por Paulo Lins, escritor negro e pobre, a margem dos
circulos literdrios tradicionais, trazendo a tona vozes que o
publico tradicional prefere ver silenciadas, numa perspectiva
que torna este mesmo leitor uma “testemunha ocular” dos mais
cruentos atos, o romance até que poderia ser (devido ao seu
sucesso em versao cinematografica) o representante de uma
literatura periférica, a prova definitiva e irrefutdvel da forca
literaria da escrita marginal, que se firma com seus valores e
defeitos exigindo um “lugar ao sol” da Instituicdo Literdria e
contribuindo com seu préprio sangue (muito sangue, por sinal)
para uma ‘“revitalizacdo” das engessadas formas de fazer
literario. O que jamais se deve perder de vista, porém, € que o
romance Cidade de Deus ganha vida, nasce e toma forma
cercado, amparado e mesmo conduzido pela academia, quer
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pelo material inicial do livro, que o autor diz ter extraido de um
projeto de pesquisa sobre violéncia da antropdloga Alba Zaluar
(e ele foi escolhido como pesquisador de campo devido a sua
formacao wuniversitaria), quer pelo interesse e posterior
“apadrinhamento” do critico literario Roberto Schwarz que o
indicou para uma bolsa de incentivo artistico (a Bolsa Vitae de
artes), quer pelo estudo obstinado que o autor disse ter feito da
gramética e dos “cldssicos” literdrios para tapar os “buracos” de
sua formagdo. Paulo Lins, o homem, este é sim, morador de
periferia, e sua vida reflete dia a dia os embates que sua escrita
explicita. Porém o Escritor Paulo Lins, em minha opinido, nao é
um escritor periférico, nem seu romance pode ser chamado de
narrativa periférica. Estdo ambos, autor e texto, desde o inicio
imersos na tradicao literdria, sendo por ela influenciados, dela
estando cientes e conscientes, sendo com ela, também,
condescendentes. Na Retdrica, Aristételes afirma que “importa
dar ao estilo um ar estrangeiro, uma vez que os homens
admiram o que vem e longe e a admiragdo causa prazer”. Aqui
se situa a questdo da representacdo no livro Cidade de Deus: no
“ar estrangeiro” que gera o estranhamento no leitor e se
transforma, pela forca e veracidade das vozes presentes no
texto, em um ‘“‘texto de gozo”, na acepg¢ao barthesiana do termo.

Fabiano Moreira de Almeida
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A Solidariedade é a Mae de todas
as Virtudes

Em tempos de globalizacio e massificagdo; de acirrados
individualismos, as virtudes como a Coragem, a Persisténcia e
outras tantas ligadas ao mérito pessoal t€ém sido muito
valorizadas. A maior de todas as virtudes, porém, a
Solidariedade, tem sido pouco exaltada e seu exercicio cada vez
menos freqiiente e limitado. Doagdes aos famintos, aos
flagelados, aos menores de rua, nas quais muitas vezes
empregamos aquilo que nos sobra ou ndo nos é mais util, tém
sido confundidas com ag¢des solidarias, quando se tratam, isto
sim, de ac¢des de Misericordia, virtude também necessdria e
louvével, porém restrita a ajuda material e ao apoio espiritual
aqueles que sofreram tragédias, aos doentes e desvalidos.
Também tém sido confundidas com  solidariedade,
infelizmente, as diversas agdes e doagdes vultosas que
personalidades do mundo politico e artistico fazem em
momentos de calamidade e tragédia. Tais acdes, entretanto, nao
passam de autopromogdo, auto-afirmacgdo, revelando em seu
amago ndo uma virtude, mas o desvirtuamento da Caridade em
beneficio do narcisismo, do egocentrismo.

O apéstolo Paulo, em sua Segunda Carta aos Corintios, ressalta
a futilidade do conhecimento, da gldria, das posses materiais e
de todas as virtudes sem que haja o amor, o amor pleno que
pressupde dividir e compartilhar experiéncias e recursos na
caminhada da vida. E este amor que mais adequadamente pode
expressar a virtude da Solidariedade: Aquele que constréi para
a humanidade, que caminha junto ao semelhante e lhe estende a
mao, ndo para ergué-lo, mas para ampara-lo e amparar-se pelos
percalcos da vida. Exemplo deste Amor Solidério € a histéria
de uma campea da solidariedade em nossos dias: esta mulher,
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nascida numa pequena cidade da Macedonia em 1910 e
educada numa escola estatal da Crodcia nos anos da primeira
grande guerra, partiu, aos 21 anos de idade, da Europa para um
dos paises mais pobres da terra naquela época, a India, e, com o
nome de Irma Tereza dedicou sua vida aos mendigos e périas,
aos excluidos da cidade de Calcuta. Aos trinta e seis anos, Irma
Tereza se afastou da ordem religiosa a que pertencia e foi morar
no gueto, onde, de 1948 a 1997, construiu um “império” de
caridade e misericordia do qual ela, sob austeros votos de
simplicidade e pobreza, disseminou pelo mundo a chama da
verdadeira Solidariedade. Esta mulher simples e fragil
conquistou, pela Solidariedade, fama e titulos almejados por
egos avidos de poder e fama: foi condecorada por inlimeros
governos, doutorada por outras tantas Universidades,
reconhecida pelo Papa e ganhadora do Prémio Nobel da Paz. E
o que ela fez de tudo isto: mais doagdes, mais caridade,
compaixado; usando todos os titulos, fama, deferéncias, para
mais ajudar a todos que a cercavam. Esta mulher, conhecida
por Madre Tereza de Calcutd, fundadora da Ordem das
Missionarias da Caridade, elevou até o mais alto nivel a virtude
da Solidariedade.

Desta forma, levada ao seu extremo, a Solidariedade supera
todas as virtudes: € a suprema Coragem contra os preconceitos,
¢ a ilimitada Temperanca que se tem para com o outro, enfim, é
a maior de todas as Misericordias, € o0 homem que se coloca ao
lado do outro para amparé-lo, socorré-lo, aconselhd-lo na breve
viagem de suas existéncias.

A Solidariedade ndo tem cunho religioso. Ndo espera reciproca nem almeja
recompensas, seja neste ou noutro mundo. Os homens soliddrios andam
juntos e seu caminhar recompensa e justifica a todos. A Solidariedade

pressupde igualdade, humildade e discernimento para reconhecer
aquilo de que o outro necessita; abnegacdo e comprometimento
para que possamos ajudi-lo e também sabedoria para que
reconhegamos nossos limites e trabalhemos a fim de supera-los.
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Uma mao estendida pode ser uma forca extra ou um pedido de
ajuda e o homem soliddrio estd sempre aberto a estas duas
possibilidades: sabe ajudar e ndo teme pedir ajuda — coisa
muito comum nos dias atuais — sabe aconselhar, mas também
ouvir com humildade e aplicar conselhos recebidos; ndo sente
vergonha em dividir suas fraquezas, pois também compartilha
sua forca e seus talentos. A Solidariedade potencializa os
talentos para que o homem possa servir a humanidade com o
mais alto grau de todas as suas virtudes.

Sebastido Raymundo da Silva
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